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EL CANTO LLANO 6 GREGORIANO puede definir-
se: aquel canto Coral, unisono, grave, no sujeto 4 rigorosa

medida, que usa la Iglesia en la celebracion de los divinos
Oficios.

Las diferencias entre este canto ¥ el llamado flgurado,
pueden notarse en la misma definicion. El canto llano es
esencialmente unisono; no asi el figurado, como se ve. Kl
figurado estid sujeto a la medida que llamamos compas: el
canto ritual no tiene mas medida que el ritmo irregular de
la lengua latina. El Gregoriano es el canto de la Iglesia
¥ para la Iglesia; el figurado no es para la Iglesia, y si le
tolera es con repugnancia y bajo condiciones. Ofra dife-
rencia intrinseca y fundamental entre ambos es la sigufen-
te; 1as melodias 6 cantos del sistema Gregoriano es-an for-
madas con las simples y naturales notas de la escala diaténi-
ca:el sistema moderno se sirve ademas delas notas que la-
marse pueden artificiales; esto es, de las mismas notas natu-
rales, pero alteradas por via de aumento 6 diminucion
mediante los accidentes conocidos con los nombres de sos-
tenides y bemoles. No obstante esta aparente superiori-
dad del cantofigurado, es incontestuble Ia rigueza efectiva
del canto llano, porque, en rigor, no cuenta aquel mas que
con dos modos musicales mayor y menor, en tanto que el
sistema diaténico dispone de ocho y aun de mas si sequiere.
Pasemos ahora & hablar de los signos que usa.

NOTAS —Siete y no mas son los sonidos naturales que
continuados sucesivamente desde el primero hasta el ulti-
mo forman lo que se liama escala natural. Estos sonidos
reciben el nombre de notas é grados de1a escala. El uso
ha adoptado para las notas la nomenclatura siguiente- La,
Si, Do (el.antiguo Ut.), Re, Mi, Fa, Sol. Es muy sabido
que el monge Guido de Arezzo la invents sirviéndose de las
silabas de los versos de la primera estrofa del himno litir-
gico' de S. Juan Bautista.

FIGUR AS—Tres son las figuras que para expresar y sig-
nificar las notas usa la Iglesia en las actuales libros de Co-
ro. Son estas: W longa, W brevey # semibreve. Su
valor relativo se comprende desde luego: su valor absoluto
Presents alguna dificultad. Este depende enteramente de
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la palabra sagrada. Componiéndose 1as palabras del texto
latino de silabas acentuadas y no acentuadas, el canto de-
bera asimismo dilatarse o contracrse para llenar cumplida-
mente su oficio. La longa 8 se adapta & las sllabas a-
qeutuadas; la breve = a todas las otras; v la semibreve
¢ en los grupos descendentes. {1) Dice un adagio antr
guo: “Cantese como se habla”: todo lo que sea salirse de
esta norma es desnaturalizar el canto llane. Se ve pues
que no admite ni puede admitir ningun género de compas.
PENTAGRAMA —Las figuras y demas signos accesorios
se colocan sobre un conjunto de cuatro lineas horizontales
y paralelas, que el uso ha querido Hamar pentagrama. He-
lo aqui-
ge gty ! = 34
Lincas ‘9?; 3 2 Lspaass-
4&

Sobre las lineas y entre los espacios se ponen las figuras,
que suelen llamarse tambien notas. Cuando los cantos tie-
nen demasiada extension, se hace uso de pequefias lineas
adicionales tanto arriba como abajo.

LLAVES_ Se necesita ademas un signo que nos indique
el nombre de las notas colocadas en las lineas y en los es-
pacios. Este signo €s }a llave, llamada asi porque nos abre
la inteligencia-del pensamiento musical eontenido en un
trozo cualquiera. Puede definirse: un signo que da nombre
4 la nota colocada sobre la misma linea que ella, y con re-
lacion & 1o cual deben determinarse las demas.

Llave defa :EE:'E_T—!;—-—T—H___ e
Fa sol la si do

Las Jlaves son dos: dedo R ydefa 12 Podrian co-
Jocarse indistintamente sobre cualquiera de las lineas, ha-

(1) Enlas eliciones tipicas teriores al afio 1883, ya se ebserva esta regla.
Yease Ia nota del Magister choralis pag, 23.
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ciendo entonces el efecto de ocho llaves. Mas, las posicio-
nes usadas en las edieiones de los libros litirgices aproba-
das por la Sede Apostdlica son estas:

= g_‘ == o Em—
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Lwelea? Dem?® Fea?® fead® Faad

La diversa posicion de las Tlaves tiene por cansa la di-
versa fessitura de las voces humanas y la mucha extension
de algunas melodias.. Cambiando la posicion de la llave
se evitan espaciosy lineas adicionales. La llave de Do se
emplea para las voces agudas ¥ la de Fa para las graves.

PAUSAS—La estructura gramatical del texto y lo limi-
tado dela respiracion piden se hagan en una pieza musi-
cal ciertos reposos 6 silencios. KEs puesla pausa un signo
que indica el reposo necesario para el buen sentido de la
frase y para la convenienie respiracion. Cuatro se usan
en las ediciones auténticas: pestillo doble, mayor, menor ¥
minimo. : : i
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La practica ensefiard mejor el uso de estos cuatro sig-
nos. Aproximadamente puede decirse: que, el pestillo doble
se pone al fin de una melodia ¢ indica el reposo abseluto;
que, el mayor hace el oficio de la coma, dos punto$§ y pun-
to final; y que los otros dos comunmente dividen Jas pala-
bras 6 pequefios miembros de frase y avisan de un modo
especial la oportunidad de la respiracion. Bueno es adver-
tir que un cantor perito no necesita de estas seflales, pues
hace las pausas convenientes guiado por la idea y espiritu
de la_a: letra y por el arte de respirar bien. -

ESPIA— es un signo que se coloca al fin de cada penta-
grama y antes de un cambio de llaves para avisar el nom-
bre de la nota siguiente. =
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ESCALA DIATONICA—es el conjunto de las siete no-
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tas naturales dispuestasen grados unidos ascendentes 0
descendentes. " A estas se suele afiadir otra que no s Mas
que la primera repetida en una esfera mas alta: se le llama
octava de la primera.

S et

lasi deremifasolia la <ol fa mite dosi la-
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TONOS Y SEMITONOS—Generalmente se entiende por
tono la distancia entre una nota cualquiera de la escala y
aquella que inmediatamente le precede ¢ sigue. El oido
advierte desde luego que no es igual esta distancia entre
todas las notas, sino querentre 1a segunda y tercera y en-
tre 1a quinta y la sexta es menor que entre las demas res-
pectivamente: se dice que esla mitad. Por esta observa-
cion, llaman tono 4 1a distancia mayor que se advierte en-
tre algunos grados vecinos de la escala; y semitono 4 la
distancia menor que €l oido nota enire algunos grados con-
juntos de la misma. Heaqui la escala con los tonos y se-
mitonos naturales: 3 3

In si do re mi fa sol o
Ionp, semitlon, lon, semit, Tom, o

6 de otro modo: Pl AR ENG YV vii VII
; 1aHsi—d0—reAmiwfa~sol—~—la
ton, semt, ton, ton, semit, ton, ton,

Consta la escala de cinco tonos y dos semitonos. Ni es-
tos ni aquellos sufren alteracion alguna jamas, salva la
excépcion que adelante se dira.

BEMOL—es un signo que disminuye medio tono de la
nota 4 que se prefija. Se escribe asi:

BECUADRO—es unsigno de esta forma B queresta-
blece en su tono primitivo & la nota alterada por el bemol.

INTERVALOS Se da el nombre de intérvalos a la dis-
tancia que existe entre una nota cualqulera y todas las de-
mas de la escala.

[os intérvalos se llaman de 2° 3% 42 5% ete segun el
numero de grados que comprenden.

lleroalos de2%3°04% 5% 62 7% 8¢ 9% de

Por razon de los semitonos que se_mesclan en 1a compo-
sicion de la escala, los intérvalos se han distribuido en fres
clases: perfectos, mayores y menores. Como en el canto
ritual no se hace uso de los intérvalos de 67, 72, 8%, consi-
deraremos solamente los de 2%, 32, 4%, y 5

Los dividimos en dos grupospara auxilio de la memeria.
En el primero ponemos segundas, y terceras, y en el otro
reunimos cuartas, y quintas.

En segundas y terceras hay intérvalos mayores y meno-
res.

Segunda mayor es la que abraza un tono entero.

Segunda menor es la distancia de un semitono.

Tercera mayor es la que abarca dos tonos.

Tercera menor es la distancia de un fono y un semitono.

»

lasi sido dore re mi mifa fasol sol o
moi, men. may  may.  men.  may Moy

=

lado sire domi wfa misd fa Ia sol si
mayor mmor may M. Way. may. My

Las cuartas y quintas son perfectas: no hay en-ellas ma-
yores ni menores.
La cuarta perfecta se compone de dos tonos y un semi-
tono.
La quinta perfecta consta de tres tonosy un semitono.
|
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lare sim do fa re sol mila Fa S sol do
pect. ek
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Uwinlas.

dosol re ln misi fa do sol
perf? pef  paf  pef ot puerk




TRITONO—EMPLEO DEL BEMOL—En el ejemplo de
cuartas se observari que de fa 4 sino hay dos tonos ¥y un
semitono oue componen la cuarta justa 0 perfecta, sino
tres tonos 6 tritono: 4 esta llaman cuarta mayer 6 aumen-
tada, Igualmente en el cuadro de quintas se advertird
que del si 4 fa no hay tres tonos y un semitono gue forman
la quinta’ perfecta, sino dos fonosy dos semitonos: & esta
suelen llamar quinta falsa 6 disminuida. Una y otra ha-
cen ma. efectoen el cantoy son de dificil entonacion.
Por esta doble causa, se traté desde un principio de ob-
viar este inconveniente. Se hace necesario disminuir la
cuarta y aumentar la quinta para que ambas queden per-
fectas y agradables al oido. Kisio se consigue con el em-
pleo accidental del bemol. Colocado este en la nota si de
1a cuarta fa—si, quedara ella perfecta 6 compuesta de dos
tonos y un semitono. Colocado el bemol en el si de la
guinta si—fa quedara ya ese intervalo formade de tres to-
nos y un semitono 6 sera perfecto.

4= fumt s britono prokib?. 42 Jusia

fa st

5onmem® rohil? o
oa =

=

si fa

Fuera de este caso, unico en el sistema Gregoriano, no
se debe hacer uso jamas de sostenidos 6 bemoles: seria
destruir de raiz el sistema puramente natural y diaténico
del canto de la Iglesia. Heaqui el motivo porgqueé nunca
debe situarse el bemol accidental necesario, al principio
del pentigrama cerca dela llave, sino junto & la nota si,
siempre que con el fa proximamente anterior ¢ posterior
tuviese que formar la quinta 6 cuarta prohibidas.

Antes de pasar adelante es indispensable aprender 4 sol-
fear para lo cual pueden gervir los ejercicios que & conti-
nuacion se ponen.

SOLFEQ es la exacta entonacion y pronunciacion de
1as notas con las silabas que aellas corresponden.
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ENTONACION g ir i
deléastanotas ! ?nte :,3 ;.}llo ;1..1 fe de producir el sonido exacto
ota importante Es de todo punto ne
Maestro que ensefia 6 el alumno ql?e trata dge;;ﬁ;zd%l;e (?ll‘
si solo, consulte el “Magister Choralis” it otros buenos axfto—
chles c?ob‘re las reglas que atafien 4la emision de la voz, mo-
0 fa respirar, buena pronunciacion de las vocales, el au-
mentando ¢ diminuendo, postura de cuerpo ete, siquiere ver

lograd i :
diirﬁoogaiug.deseos al dedicarse & ensefiar 6 aprender este

La si dar&mifa sol la la sol fa mi re do si la
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Si do remi [a sol la si st lasolfa mi re do si

Do re mifa sol la si do do si la sel (@ mz re do

Re mifa sol la si do re re dosi la solla mi re




