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—;Tile diste?
— Le presté.
—:;Y no te 1o han vuelto.
—No:

—;Tiencs testigos? :
—Ninguno.
—;Y promesa?
— 51, por Dios!
Que al partirse de Toledo
Un juramento empens.
—;Quién es &I’
: —Diego Martin.
—; Noble?
—Y capitan, sefior.
_ Prosentadine al capitan,
Que cumplird si jurd.
Quedb en silencio la sala;
Y 4 poco en el corredor
Se oyo de botas y espuelas
E] acompasado son.
Un portero Jevantando
El tapiz, en alta voz
Dijo:—el capitan D. Diego.
Y ‘entré luego en el salon
Diego Martinez, los 0jos
Lienos de orgallo y furor.
— ;Sois el capitan D. Diege,
Dijole D. Pedro, vos?
Contesto altivo y sereno

Diego Martinez:
—Yo soy.
—;Conoceis 4 esa muchacha?
—_Ha tres afios, salvo error.
—; Hicisteis]a juramento
De ser su marido?
—iNO.
—;Jurais no haberlo jurado?
—>i juro. :
— Pues id con Dios.
—;Miente!—Clamé Tnes, llorando
De despecho y de rubor.
—Moujer, ;piensa lo que dices!
—Digo que miente; juro.
—;Tienes testigos?
—Ninguno.
—Capitan, idos con Dios,
Y dispensad que acusado
Dudara de voestro honor.
Tornt Martinez la espalda
Con brusea satisfaccion,
E Inés que le vio partirse
Resuelta y firme grité:
— TLlamadle, tengo un testigo:
Llamadle otra vez, Semor.
Volvié el capitan D. Diego,
Sentése Ruiz de Alarcon,
La multitud agquietose
Y 1a de Vargas signio:
— Tengo un testigo 4 quien nunca
Falté verdad m razon.
—; Quién?
—Un hombre gue de lejos
Nuestras palabras oys,

Miréndonos desde arriba.
—;Estaba en algun baleon?
—-Nb; que estaba en un suplicio
Donde ha tiempo que espird.
~——;Luego es muerto?

—;Estais loea, vive Dios!
{Quién fué?
__B] Cristo de la Vega
A cuya faz perjurd.

Pusiéronee en pié los jueces
Al nombre del Redentor,
Esceuchando con asombro
Tan escelsa apelacion;
Reiné un profundo silencio
De gorpresa y de pavor,
Y Diego bajé los ojos
De vergiienza y confusion.
Un instante con los jueces
D. Pedro en secreto hablg,
Y levantéee diciendo
Con respetuosa Voz:

—La ley es ley para todos:
Ty testigo es el mejor,
Mas para tales testigos
No hay mas &ribunal que Dios.
Haremos... lo que sepamos:
Eseribano al caer el sol
Al Cristo que esté en la Vega,
Tomareis declaracion.”

e

En una tarde screna
Cuya luz tornasolada
Del purpurino horizonte
Blandamente se derrama

AllA por el miradero
Por el Cambron y Visagra,
Confuso tropel dg gente
Del Tajo 4 la"Vega baja.
Vienen delante D. Pedro
De Alarcon, Iban de Vargas,
Su hija Inés, los eseribanos,
.08 corchetes y los guardias,
Y detras monges, hidalgos,
Mozas, chicos y canalla.
Otra turba de curiosos
En la Vega les agnarda,
Cada cual comentariando
El cago segun le cuadra.
Entre ellos estd Martinez
En apostura bizarra,
Calzadas espuelas de oro,
Valona de encaje blanca,
Bigote 4 la borgofiona,’
Melena desmelenada,

E1 sombrero guarnecido

Con cuatro lazos de plata,
Un pié delante del otro

Y el puiio en el de la espada.
Los plebeyos de reojo

Tie miran Qe entre las capas,

—No, que vive:
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Los chices al uniforme

Y las mozas 4 la cara.

Llegado el gobernador

Y gente que le acompaiia

Entraron todos al claustro

Que iglesia y patio separa,

Encendieron ante el Cristo

Cuatro cirios y una lampara,

Y de hinojos un momento

Oraron alli en voz baja.
Esta el Cristo de la Vepa

La croz en tierra posada,

Los piés alzados del suelo

Poco menos de una vara;

Hicia la severa iméagen

Un notario se adelanta,

De modo que con el rostro

Al pecho santo llegaba.

A un lado tiene & Martinez,

A otre lado 4 Inés de Vargas,

Detras al gobernador

Con sus jueces y sus guardias.»

Despues de leer dos veces

T.a acusacion entablada,

El notario 4 Jesncristo

Asi demandb en voz alta:

— < Jesus, hijo de Muarza,

¢ Ante nos esta manana

“ itado como testigo

« Por boca de Inés de Vargas,
« Jurais ser cterto que un dic
s A wuestras divinas planias
< Jure & Inés Diego Marlinez
“ Por su muger desposarla.”

Asida & un brazo desnudo
Una mano atarazada
Vino 4 posar en los autos
La seca y hendida palma,
Y allé en los aires—;Si juro!
Clamé una voz mas que humana,
Alzé la turba medroza
La vista & la imagen sanfa.. ..
“Los labios tenia abiertos,
Y una mano desclavada!

- 8i el honor, la religion y el rigor justiciero cons-
titnian en su conjunto el cardcter distintivo de los
magistrados espanoles en el tiempo 4 que esta le-
yenda alude, indudablemente en el gobernador D.
Pedro estan aunados con un admirable instinto de
nacionalidad. = Bajo este aspecto ereemos, que esta
es la mejor leyenda de Zorrilla, porque ella com-
prende y desarrolla todo el espiritn de la tradieion,
ya sea por la condicion de ella misma, ya porque el

animo del poeta-estuviera predispuesto 4 este par-|

ticular asunto, 6 acaso porque cuando se trata de
determinar lo que entre las confusas percepciones
de 13: educacion concebimos, con tamta mas espon-
l‘anel(kfi ge logra cuanios menos accidentes han so
brevenido en la inteligencia con' el trascurso de los
atios.” Lo cierto es; que en log' Cantos del Trov

dor, largo tiempo despues dados 4 luz, no resaltan
tanto como en los cuentos primeros las afecciones
nacionales, sino que han perdido en espontaneidad
lo que en pretension de serlo han aumentado, y pu-
diera decirse, que el gabor de la nacionalidad én
ellos, est4 mas diluido, es menos puro. Efectiva-
mente, en los Canios del Trovador da i la imagi-
nacion el poeta, muchas largas & costa de las afee-
ciones que son s objeto, y asi parece rendirse 4 la
fuerza de sus facultades descriptivas, empleadas no
siempre al fin propuesto, si mas bien 4 la satisfac-
cion del genio del que escribe, 0 acaso 4 las obliga-
das dimensiones de la publicacion periddica. Bien
que esta coaccion nunca es parte 4 que, peor 0 me-
jor, no fome vuelo la indole del genio, sino que al
contrario entonces rinde sus mas faciles frutos. So-
jeta la inteligencia 4 dar periédicamente un grande
y medido produeto, aun cuandoe sea sobre determi-
nado objeto, tal eseritor recurrird 4 un talento filo-
sofico, tal otro 4 la descripcion sile es fieil, y un
tercero se arrojara al espacio de la fantasia, aunque
todos acaso con desventajoso provecho al que de
conciencia cbtendrian.

En los Cantos del Trovador campea el inge-
nio de Zorrilla, cfn una libertad y gallardia que
enamora; alli estd su alma, su vida, su inteligen-
cia, todas las facultades que le adornan. En va-
no seria tratar de hacer el elogio de estas produe-
ciones, sin estendernos en una larga copia de mu-
chos de sus trozos.

Entre los varios ecantos de esta publicacion, hay
uno en que el antor se propone escribir segun el
género de Hoffman; alndimos 4 la Pasionaria que
el poeta quiere sea cuento fantdstico; y aqui se pre-
genta ocasion de decir cuatro palabras, acerca de
este género de poesia.

8ila descriptiva es la pintura de la naturaleza
por medio de la palabra, puede la fantéstica lla-
marse pinfura de los pensamientos; ni una ni otra
pueden ecsistir sin imégenes. El mérito artistico
de la primera, consiste en la eabal correspondencia
entre la im4gen y el objeto, en la verdad fisiea; el
de la segunda le constituye la relacion razona-
da que ecsiste entre la imagen y el pensamiento.

| ;Quién duda que 4 cada paso apliea el poeta las

imégenes 4 objetos que no tienen ninguna Corres-
p_ondenma en la forma? Esto, pues, no es describir
si nos hemos de atener 4 susentido riguroso.

Cuando el poeta nos presenta imigenes gin cor-
respondencia, con la forma de objetos materiales y
si golo con sus condiciones ¢ con el entendimiento
deja de ser por entonces poeta deseriptivo, pas'and(:
4 hacer uso de la fantasia que es la facultad de es-
presar por imiigenes las pereepeiones razonadas. A
la fantasia pertenecen las comparaciones, ya se.re-
fieran 4 la aceion, al modo, al atributo @ ‘otra eir-
cunstancia cualquiera: bien es verdad que tanto me-
jores gerdn cuantas mas condiciones abracen y mas

perfeeta correspondencia observen. Las eorporacio-

nes toman diferentes formas en la espresion, pero

fn todas se sobreentiende ‘el adverbio comparative
y

Como.
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Cuando Jorge Manrigue dice:

Nuestras vidas son los rios
Que van 4 dar en la mar,

escusado es notar que no guiere decir que material-
mente los rios sean nuestras vidas, y el mérito de
esta comparacion, consisie en que considerando ¢d-
mo irascurren nuestras vidas y acaban por dejar
de ser, perdiéndose en un parvenir indescifrable,
comprende el poeta la analogia que hay entreestas
citennstancias y la de trascurrir los rios, dejar de
ser tales y confundirse en la mar, donde todas las |
aguas se pierden. |

Acostumbra la fantasia 4 concebir sintéticamen- |
te las ideas, prescindiendo de cireunstanciados por- |
menores, que =obre desvirtuar el efecto de la espre- |
gion convertirian la inspiracion, estro © nimen |

{

todo el discarso del pensamiento; esto en caso de
que la idea tenga unidad; pues si no la tuviese, Be
reduciri el poema & una série de ideas, mas 6 me-
nos remotamente relacionadas entre si, pero que
hacen aparecer deslabazada la obra. De esta es-
pecie es el Fausto que, girando sobre un persona-
je que simboliza el espiritu y la materia, presenta
una série de cuadros para cuya mitua conecsion
hay que suplir una multitud de racioeinios, que &l
el autor los supli, § no es su obra un resultado de
la percepcion irrazonada, sino mas bien de lo con-
trario, arguyen un talento asombroso.

No se contenta la fantasfa con invadir las al-
tas regiones del pensamiento, adornar con magni-
fica vestidura las ciencias y llevar consigo la
filosoffa, sino que tambien 4 cada pago y con sin-
onlar lncimiento se presenta en el campo de los

en razonamiento: si bien la sintésis trae consigo el |afectos. Aqui es donde tambien vigorosamente se

inconveniente de que los lectores no la comprendan |
quizé, en cuyo caso suele llevarlos el amor pro- |
pio 4 copdenar por malo lo que leen. :

De lo dicho hastaahora se deja conocer, y todo in- |
teligente lo sabe, que no hay poeta sin su parte de |
fantasia, y asi precisamente ha de ser si se conside- |
ra que 4 la altura en que el humano entendimien-|
to se encuentra, no puede eesistir ninguno esclusi- |
vamente descriptivo, pues bastaria la simple rela-|
cion con los hombres, para infundirle conocimientos |
mas complicados. Se observa, sin embargo, que
tanto mayor es el poeta, mas fantasia desarrolla, y |
g6 ve confirmado este aserto desde Moisés y Home- |
10 hasta el presente, y se echa tambien de ver que|
cuanto mas incremento las ideas toman, tanto mas |
de arranque la fantasia. Ecsaminese la copia de|
pensamientos que la Iliada arguye, y compirese |
con la que el Fausto de Gete contiene; el resul
tado manifestara aquel principio, dando 4 entender |
en parte la razon de las diferencias que entre estas
dos obras ecsisten.

Una simple comparacion basta para enunciar un |
solo pensamiento, pero como rara vez dejan deir
éstos encadenados entre sf, y frecuentemente lo es-
t4n en suma corplicacion, no bastan las compara-
ciones para esplicar la mente del poeta, y de aqui
el echar mano de la accion para manifestar con ella |
la concatenacion de las ideas, que es lo que con |
mucha frecuencia hace la poesia fantistica. En|
este caso la accion que el poeta snpone y que debe
ir encaminada 4 un fin, puede decirse que es una|
gérie, una hilacion de comparaciones, cada una de|
las cuales representa un pensamiento, parte del|
compleeso 4 que la obra se dirige, y todas ellas de |
consiguiente tienen que estar sujetas @ la logica de
los pensamientos que representan; logiea que no|
consiste mas que en una série de mituas referen-
cias entre los medios de espresion y las ideas. Es-
tas consideraciones son aplicables al poema fan
t4stico, mas 6 menos estenso, mas 6 menos compli-
cado. :

Como la fantasia, cuando echa mano de la ac-
cion para espresarse, necesita determinar desde lue-
go los principios sobre que la accion ha de girar,
se ve obligada & puardar consecuencia con ellos en

desarrolla, en virtud de que son los afectos percep-

iones sintéticas; de cuyas causas podemos apenas
darnos razon, mas en ninguna manera de su modo
de ser. No podemos ensenarlos especulativamente,
solo infundirlos por intuicion, la eual se verifica
obviamente por medio de imagenes, ya sea presen-
t4ndolas desde luego, esciténdolas en la imagina-
cion, dispertdndolas en la memoria. Los afectos
por lo tanto pertenecen de derecho 4 la poesia, de
mucho constituyen el objeto principal de la dramé-
tica, aunque esta generalmente no trata de mover
sino los mas comunes, y la fantasia se apodera de
los mas delicades 6 profundos. Esta es la razon
porque los afectos espresados por ella, sucede mu-
chas veces no ser de algunos comprendidos, ya en
virtud de la organizacion individual, ya porque el
autor haya escrito en un estado de grande sobre-

| escitacion, de todos modos cuando la fantasia se

propone escitar nna afeccion en el dnimo del lector,

|le presenta 4 la vista una série de cuadros, incon-
| gruentes al parecer acaso, pero conducentes todos

al mismo objeto, ligados entre si por mna misma
espresion en el fondo, por la que llaman logica del

| sentimiento. Procnra 4 menudo la fantasia pro-

ducir impresiones que no puede analizar, no puede
comprender, y esta cualidad de efecto, es la que
posee en alto grado los cuentos de Hoffman.

Bien distante de Ia imitacion de este modelo ge
quedd Zorrilla en su cuento titnlado la Pasiona-
ria, por mucho que la intencion del autor fuese es-
cnbir en aquel género. El cnento en cuestion no
tiene de fantasfa mas que el simbolizar en la flor
la tierna amante abandonaba en el olvido y que
aparece moribunda cuando la flor es arrancada de
su tallo. Muchas bellezas hay en este cuento, mas
no cumple sin embargo completamente con sn pro-
posito. El autor advierte desde luego en la intro-
duceion, que la fantasia alemana no es propia para
nunestro pais, y 4 masde que no es creible que si lo
sea para el vulgo de aquel, es de notar que el cuen-

| to de la Pasionaria tiene la bastante para no ser

entendido por la mayoria de los lectores, en cuanto
al fondo, y mo lo suficiente para los que puedan en-
tenderlo. Si se nos preguntase en qué obra ha
| desarrollado mas fantasia Zorrilla, citariamos mu-
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chas composiciones suyas superiores en esta cnali-
dad 4/1as gue tienen pretensiones de tales.
Acaso son los versos en que mas fantasia ha lu-

| No hay ramo de la poesia que Zorrilla con su
miltiple talento no haya mvadido, y era imposi-
| ble que su genio audaz retrocediera ante’ proposito

cido Zorrilla aguellos del dia sin sol, 6 los de la 2ra | alguno.

de Dios, que dieen despues de describir el palacio|

donde mora el dngel esterminador:

Ni ser alguno penetré el misterio
Qnue goarda alli la ciencia omnipotente,
Ni ee sabe cuyo es aquel imperio
Donde nunca se oy6 rumor de gente.

PR oI -

En este bosque oculto y solitario,
En este aledzar negro y escondido,
Donde nunca llego pié temerario,
Ni descansd jamas ojo atrevido,
Tiene el sefior las arcas de su enojo
Y el horno de sus rayos encendido.
Y alli vive un espiritu terrible
Que al son de aquellas aguas se adormece,
Y 4 los ojos de Dios solo visible
Al acento de Dios solo obedece:

Espiritu sin fin ni nacimiento,
La eternidad ecsiste en su memoria;
El solo del sagrado firmamento
Entera sabe la infinita historia,

Y al solo ruido de sus negras alas,
A su sola presencia transitoria,

Del firmamento en las eternas salas
Se suspenden los ednticos de gloria.
Aborto del furor omnipotente,
ArcAngel torvo que las vidas cnenta,
Vela de Dios el arsenal ardiente
Y los ultrajes del Sefior asienta.

T elutemn bkl sih b il

Y lo mismo puede decirse de los versos en que

continuando habla de la copa en que hierve la i7a
de Dios:

Y alli bulle en el fondo envenenado
La finica de furor ligrima hervida
Con que llord Luzbel desesperado
Su venturosa eternidad perdida.

En aquel arsenal inespugnable,
Instrumentos de la ira omnipotente,
Germinan en rebatio formidable
Las mil desdichas de la humana gente.

De alli se lanza con horrible estruendo
A ejecutar la voluntad divina,

El misterioso espiritn tremendo
Que en este aleizar funeral domina.

Con &l va la tormenta, el trueno ronco
Bajo sus alas cruge; desgreniada
De armas y quejas con estruendo roneo
La guerra detras de él va despenada;

Y asidas 4 las orlas de su manto

Van tras él, con la muerte descarnada,
La peste, el hambre, y el amor y el llanto
Y la ambicion de crimenes prefiada.

Estaba nuestro teatro reducido 4 ser un mal
traslado de la $scena francesa, y solo traducciones
veia el pablico. Habian ya dadoalgunos y daban
en decir que el piiblico deseaba comedias origina-
les, las cuales por esta razon le complacerian mas
que las estrafias, y solian acriminar de esta suje-
cion & las empresas, tachindolas de poco afectaz al
pais. Desgraciadamente al piibiico espaniol de hoy
dia y estos pasados afios se le importa muy' poco
que la comedia 4 que asiste haya sido fragnada
mas alld de los Pirineos 6 en la cabeza de quien
vi6 la luz primera de la frontera para acé; y la ani-
ca diferencia que en cuanto 4 la representacion de
comedias puede haber por parte del piiblice, es que
4 las originales pueden concurrir muchos partica-
lates amigos del antor y 4 las traducidas ninguno
del que las fragué en la capital de Francia. Si el
piiblico espaiiol hubiera tenido 6 tuviera ecsigen-
cias de nacionalidad en el teatro, las empresas ha-
brian tenido buen cuidado de satisfacérselas, y son
buena prueba de la indiferencia piiblica en esta
parte las traducciones que se han representado y
representan.

La Francia lleva en estos tiempos la bandera,
si asi puede decirse, dela poesia dramética, como
de la literatura en general, porque la Francia, si
tsl comparacion se admite, ez la pregonera del
mundo. Todos los ramales del saber y de la inte-
ligencia han ido 4 cruzarse 4 ese pafs para combi-
narse en su seno & irradiar por todo el orbe la luz
civilizadora del siglo. La Francia pone muy po-
co de su parte, acaso mas que nada pone la char-
lataneria; pero es precisamente como debe ser pa-
ra ¢l caso. Toda nacion ha ido 4 rendir tributo:d
ese pueblo de gente aguda y liviana, y ¢l tomando
de todos prestado lo/ mejor por cualidad 6 per bri:
llo se presenta cargado de la varia riqueza del mun-
do. Y asi tiene en su literatura lo mejor de cada
pais, y en su teatro el ingenio eomico del oeciden-
te con la profunda pasion y hondes afectos propios
del septentrion. ;Tan distante estd por ventura
el teatro francés del espafiol? Si Calderon hubie-
ra resneitado eén este siglo con las modificaciones
| propias del tiempo, 4 Calderon lo encontrarian en
| Francia: su ingenio lo imita Scribe; la pasion con
que & veces eseribia, en muchos dramas de allen-
de, se haee sentir. Se dird que en nuestro mo-
derno teatro se ecsageran las pasiones y las cuali-
{ dades; i, seguramente, del mismo modo que en el
{antiguo e exagera la lealtad, la honra y el valor:
| se dird que en el moderno teatro se alambica los
| afectos; si. eabalmente como en el antiguo se alam-
| bica la galanteria; se dira que en nuestra escena
| se comete una notable inverosimilitad, suponien-
{do en todo individuo cnalidades de sentimiento y

pasion que faltan en la mayorfa, todo con el ob-
' jeto de satisfacer un prarito filosfico ecsagerado;
precisamente & semejanza del antiguo teatro, que

-
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inmoralidad ahora; es probable que se dijerailo
mismo de Lope y Calderon y Tirso.

;Pues qué, la magrinima lealtad y devocion 4
su rey de Sancho Ortiz de las Roelas ha sido: ja-
mas comun & la multitud en Espana? ;o lo dedu-
ciremos asi de la cafila de vasallos’turbulentos é
insolentes que nos pone en claro la historia? Di-
gase ‘que esa’ devocion al rey era mas general ‘'en
aquellos tiempos, y se dird verdad, porque era na-
tural que reasumido el feudalismo 4 viva fuerza
en-mano de los monarcas, principiase la multitud
por Tespetar al severo y ejecutivo ‘poder de la co
yona, y acabase por aficionarse & la mas paternal
y mas poderosa dominacion de sus reyes. Pero
todos estos:afectos fueron debilitindose 4 los em-
bates del tiempo, y si entonees las tendeneias ge-
nerales de la sociedad eran aquellas, ahora son las
filoséficas, que estdn combatiendo y casi han der:
ruido y derruirén infaliblemente el castillo de la
tradicion. - Porque esta es la ley constante que
todo lo rige. ;Y qué valen los esfuerzos de la
literatura ‘por resucitar las pasadas formas; que
valen contra el hacha incansable ‘del tiempo, con-
tra el incontrastable empuje de las ciencias gue
van conquistando el universo, 1levando por do quier
el cosmopolitismo ‘del pensamiento? sole el vapor
bastaria para acelerar la fasion de todas las na:
cionalidades.

Ew el antiguo teatro y en el moderno los in-
genios relevantes no ecsageraron, sino que formu-
laron las tendenciassociales; donde eesiste la afec-
tacion es en'los ingenios secundarios, que no ‘al-
canzan 4 beber en el manantial del talento y ha-
een impotentes esfuerzos para emparejarse con las
inteligenicias privilegiadas,'y tambien ecsiste fre-
cuentemente en los'que pretenden resusitar lo pa-
sado, “ateniéndose 4 lo' que les idejaron escrito y
queriérdolo aplicar 4 épocas y& diferentes.  Por
eso hay tantas églogas, anacreonticas:§ idilios ma-
los; por eso es tan dificil resucitar nuestro antiguo
teatro con todas sus formas, sin reducirse 4 una
servil imitacion, 4 ‘mas de sertrabajo perdido pa-
ra el porvenir.

El antiguo teatro, si, pnede Tesucitarse; pero es
un error oreer que se ha de hacer con caballeros
de capa y espada, duefias y damas eon manto. No
estd ahi 1a cualidad capital de aquel teatro; estd
en el fondo, en el ingenio, y en la verdad de la
espresion 4 menudo. Pero en cualquierépoca, con
cualesquiera personajes puede rehabilitarsele, por-
que el ingenio es uno siempre, porque la verdad
es por igual accesible. El teatro de Calderon ha-
ce ya muchos ahos que esti entusiasmando 4 la
Europa del siglo XIX, este teatro es el de Seribe.
Todavia mas, en Espana estd ya marcada la sen
da que el teatro ha de seguir, cuya gloria le cabe
4 un joven poeta comico que en gracia 4 su mo-
destia no nombramos, y que en las pocas comedias
que & luz lleva dadas, indica presentir resuelta-
mente el rnmbo. Bien es verdad que acude 4 ve-
ces 4 bastardos afectos de localidad, amenguando'y
zahiriendo la gente estranjera; pero este es un de-

métices, interpretando por nacionalidad sentimien-
tos del piblico comunes 4 todos los paises y- aun'&
todas las poblaciones, sentimientos ecsacerbados en
Espaia por las circunstancias politicas, Este mis-
mo defecto de que tratamos demuestra la debili-
dad do las afecciones que quiere tocar, porque esé
modo de viandas escitantes, que se ofrece al inape-
tente.

Muy debatida ha sido la cuestion de si-el teatro
es 6 no la escnela de las: costumbres. Nosotros
ereemos que lo es unas veces y otras no; pero de po-
co sirve en el primer caso i la moral de que se re-
viste no estd en ‘armonia con otras causasmas pro-
fandas y poderasas que  disponen de la tendencia
de los Animos; de modo que en caso de tener inten-
cion moral, es mas bien para coadyuvar al progreso
de las ideas, que para sostener una moralidad dis-
tinta; porque no - ecsiste esa moralidad absoluta que
muchos quieren concebir sino que estd siempre Li-
gada al sistema, del cual es un resultado, es el hi-
bito que el sistema  engendra; pero ‘cuando el sis-
tema mismo es el combatide, el éesito del com-
bate lo procuran ‘armas de ‘otro temple, porque
la moralidad es solouna fuerza pasiva, fuerza que
va decayendo de ‘generacion en generacion, porque
al querer imbnirse en la naciente, shalla la"revo-
lucion resquicio ‘por ‘donde presentarse & la lu-
cha en campo ignal y sol 'partido. Y asila cues-
tion es de principios, y la moralidad un arma tan
embotada que estorba pero no hiere.

La primera ley de'la poesfa dramétien, conside-
rada como espeetdculo piblico,! es interesar & los
espectadores; como ramo de la inteligencia su ley
es presentar una séris de hechos que en'sus prin-
cipios activos personifiguen los vicios, las pasiones,
los efectos, lasideas; las virtudes, en una palabra, laz
condiciones posibles en el hombre, 6 bien en entes
morales simbolizados conforme & sus atribufos, .y
que ademas se sujeten en su mutua trabazon & lag
leyes de 1a 16gica, 4 la verdad comparativa en este
caso0.

La poesfa dramética; pues, en su mayor latitud
es un cnadro de imégenes puestas en accion. Aqui
las imégenes gon por lo comun earacteres, la accion
del argumento.. Cuando aquellas no se refieren al
cardcter dan lugar al drama fantéstico; en ambos
casos 1a accion de corresponder con el principio: el
avaro lo sacrifica todo al dinero; la caridad en los
antos sacramentales procura el bien del préjimo; la
teologia arguye, la fé cree.

Sin embargo, muchas leyes secundarias vienen &
cruzarse en la escena, sino indispensables para la
esencia, convenientes para la invencion unas, para
la trama otras; varias para el realce de valor. Ad-
mitido el principio légico que rige todas las obras

| d> las facultades intelectuales, llamado yerosimili-

tud en las dramétieas, la invencion consiste en
nuevas combinaciones de ideas, dando 4 la idea su
sentido mas lato y genérico. Esta novedad puede
referirse 4 caracteres, ya en cuanto 4 su indole, ya
en cuanto 4 sus condiciones; puede ademas ecsistir
en las ideas simbolizadas en la escena 6 bienen la

ecto en que caen casi todos nuestros poetas dra-|la simbolizacion misma; tambien puede hallarse en
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]as circunstancias dadas que sobre laaccion gira, 6
bien en las incidentales. - Ultimamente, se suele
suponer tambien la invencion en los resultados que

rodugce. Saber aunar la novedad yla l6gica cons-
titnye la bondad de Ia invencion, su mayor 6 me-
sior ‘mérito esti en el realce de ambas circunstan:
cias, su valor se mide por los resultados.

T.a trama dramética es, digamoslo asi, el cruza-
miento, el enlace de los prineipios determinados de
antemarno; su objeto'debe ser producir grandes con-
trastes 6 grandes simpatias, ya serefieran al dnimo
ya 4 la razon, contando para ello con ese universal
resorte, con esa ley imprescindible, esencial, 4 que
ests sujeto el hombre, la de referirlo todo 4 1 1nis-
mo, porque solo en si mismo tienela gensacion. 'Se
le concede al poeta dramitieo el recurso de circuns-
tancias incidentales que modifiquen la accion, estas
circunstaneias sirven de mucho, pero tienen tam-
bien graves inconvenientes. - Como que el énimo
lo refiere todo 4 si mismo, la razon lo haceigual-
mente; si la. ‘incidencia es casual en todo el rigor
de la palabra; el 4nimo se afecta de ella tan poco
eomo del temor; de'las cualidades; la razon se afec-
ta menos; semejantes ineidenecias solo son admisis
bles-en gracia & sus efectos que pueden interesar a
la razon y al inimo, poreso pueden SErvir, aunque
con parquedad, como base dela accion, nunca €omo
medio.  Sacar partido de los sprincipios puestos en
juego, y sobre todo lograr que los resultados de la
accion y los medios empleados para su desarrollo
y desenlace sean imprevistos, es la tarea del ingé-
nio- dramatico: este artificiorestriba en valerse al
efecto, dadas ya las bases, de deducciones lgicas
que el lector, y mucho menos los espectadores, no
ha podido hacerse 4 no hallarse en aquel entonces
en cireunstancias dadas iguales 4 las del autoral
escribir; es decir 4 no ser el autor mismo.

Se realza el valor de una obra dramatica con el
de los pénsamientos que encierra d insinfia en oual-
quiera de las partes de que consta.

Como el teatro mecesita, so pena de no ecsistir,
corresponder 4 su ‘cdracter de espectdculo piiblico,
procuran ‘ante todo los autores interesar 4 lacon-
currencia, y echan mano del medio mas obvio que
hay para lograr este objeto; el medio es halagar sus
afecciones, porque siel poetalas contrastase se per-
deria probablemente, y siquiera se confentase con
no acariciarlaslo haria & espensas de su fortuna.
De todos modos seria quizd empresa gloriosa, ;pero
tan facilmente se encuentra el mértir que la car-
gue sobre sns hombros?

De esta necesidad, de esta sujecion han nacido
esas diferencias relativas de teatro 4 teatro, admi-
sibles algunas por razones de comunidad, ninguna
POT SUpeTiores TAZONES, necesarias y conducentes ca-
gi todas, pero por la que dijo Lope de Vega:

El vulgo es nécio, ues lo paga, es justo
£o es nécio, y paga, es j
Hablarle en nécio para darle gusto.

Esto en cuanto & la comunidad de los hombres,
por lo demas, cada uno individualmente tiene tan-
to derecho como cualguiera otro para creerse es-
cepcion de la regla.

Clomo ademas de esta antipatia'que ecsiste'siem-
pre entre pueblos y naciones confinantes, han so-
brevenido en Espaiia por estos afios las circunstan-
cias que nos ‘sujetan 4 la influencia de los estran-
jeros, se ha despertado con este motivo al entume-
cido orgullo nacional, ecsacerbindose confra ellos, -
aunque & la verdad no ellos, sino el fatalismo con
sus-légicas/leyes tiene laculpa. Con este motivo
casi todos nuestros poetos dramaticos acuden 4 fan
poderoso resorte, y entre ellos no es quien menoslo
esplota D José Zorrilla. Ely todosson disculpa-
bles; pero la ' posteridad borrari sin listima esas
péginas, dignas de mas elevado objeto:

Zorrilla, que da mal trato4 su propio ingenio por
la misma persuasion de lo que vale y puede, acude
con frecuencia en sus obras dramitieas 4 los resor-
tes facilesy no menos necesarios para simpatizar con
el no muy agundo gnsto del piblico, resultando ge
aqui en sus producciones una mareada tendencia al
melodrama.- Asi es que no pone especial cuidado
ni-en los caracteres; ni‘en‘la intriga, ni en los afec-

tos-profundos, variados y significativos de que pu-
diera sacar partido.  Requieren los caracteres mu-
cho trabajo, porque son creaciones de la percepeion
y 1a reflecsion 4 la par; jquéperspicacia tan aguda
no necesité Cervantes para comprender el caracter
de Sancho Panza, y quéreflecsion no hubo menes-
ter para manejarlo? ;qué perspicacia tan varia y
general no debia asistir & Homero para concebir to-
dos: aquellos caracteres de la Iliada y qué seso'y
madurez para desarrollarlos? jqué sensibilidad tan
trabajadanoesladeShakspeare aldeseribirlos héraes
de sus tragedias? Y si nos detenemos & ecsaminar
todos los  caractéres -desarrollades por los ingenios,
;no hallamos ser resultados de una percepcion mas
& menos varia pero siempre sutil, ya sea del &nimo,
ya de la mente? Seguramente, toda obra literaria
e el Tesultado de las" facultades perceptivas, mas
& menos desarrolladas, pero en los caractéres apare-
cen estasmas de bulto porque se presentan en con-
junto y como paipables, pero el pablico'no tiene
esas facultades bastante trabajadas para poder sen-
tir el mérito de su mas alto ejercicio, y Zorrilla, se
lo decimos como leales amigos, es ldstima que las
tenga tan superiores que cON0zZEa Col tal tino las
flaquezas ‘del piiblico. Cuando sa ven resaltar en
sus dramas dotes tan brillantes, y una disposicion

singular para concebir el orgullo, la valentia. caba-
llerosidad y consenso de la Espaiia tradicional, jne
d4 dolor ver 4 menudo convertirse en baladrones
sus caballeros? Bien es verdad que si al pueblo es-
paiiol le quedan. de sus antepasadosla fe, el denue-
do, la- honradez y el orgullo, le quedan como un
edificio carcomido cuyos cimientos arrebata el cur-
g0 de los siglos y que ya abandonaron sus principa-
les moradores; y entre la multitud, que marcha
siempre detras, la fé perdio su uncion y se redujo
4 la tesistencia, el denuedo casi perdio el camino
que llevaba; la honradez aquella se avillan6 en la
| plebe ya caduea, €l orgullo’ hubo de alimentarse
|de fanfarronadas. El orgullo nacional eslo que
{ mas pone en juego Zorrilla, y su estilo depende de
| aguellas consideraciones.
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8i & esta seducion que ejerce con el piiblico, se
afiade ese irresistible medio que posee para cauti-
varlo, esa versificacion que le distingne, podré caleu-
larse el mucho poder que arrastra su talento. Los
versos que brotan de su pluma encantan; faciles;
de florido estilo y miisica resonancia, gozan la cua-
lidad que distingue la versifieacion y estilo de to-
dos los ingenios inspirados, la enalidad de estaren
armonia tal con el ingenio creador, en semejante
concordancia que la espresion no puede ser mas
propia del caso dado. Espresion decimos, porque
creemos, no solo que el estilo és parte integrante de
ella, sino que tambien la versificacion la ayuda.
Hay indudablemente en la cadencia de laelocucion
una armonia intima con el sentido; interprefarla,
sentirla, pertenece 4 la declamacion, es verdad; pe-
ro la sonancia arménica del verso la ayuda, la
ausilia, porque con el halago de la misica escita el
gentido y como que lo predispone y da finura. No
consiste, sin embargo, el métito principal de la ver-
sificacion en la mausica, aungne es muy comun en
los que hacen versos anteponerla 4 todo; es nada
mas que un ausiliar, pernicioso gige eleva 4 la pri-
macia. Este ausiliar es la finica esclusiva diferen-
cia que ecsiste entre la prosa y el verso, no esa vir-
tud-inconcebible é informulada que le snele atribuir
el vulgo, suponiéndolo enteramente desprendido
de todos los accidentes de la prosa. La versifica-
cion esta sujeta 4 los mismos absolutamente, sal-
vag las consabidas libertades concedidas en gracia
4 la precision del meiro, y de las cuales en verdad
debe el poeta huir evanto le sea posible.

A mas de estar sujeto el verso 4 todos los acei-
dentes de la prosa, lo estd 4 otros mil mas, no di-
ferentes, sino mas complicados, varios y sutiles. La
razon es-el dedicarse & espresar imigenes y afectos,
habiendo por lo tanto de usar las infinitas inflecsio-
nes de sonido que estos desarrollan con el senti-
miento yaquellas con la accion. Aqui esti el verda-
dero, el grande, el masadmirable valor de los versos,
no en la contigua igual cadencia y semejante reso-
nancia; porgue si bien estas cualidades seducen 4
una mayoria grande de lectores, halagando con la
masica sn oido, que con la sonora facilidad logra
movérsele y con la cadencia arménica se deleita,
hay una armonia, hay una masiea mucho mas pro:
funda cuyas hellezas las sienten colo las organiza-
cienes finas y trabajadas, bellezas enyo encanto pa-
ga del timpano para penetrar en el alma. Hay
una melodia en el lenguaje, como una melodia en
la misica, que no depende del compas ni de la_me-
dida, sino que se auna con ellas para hacerse mas
sensible, aunque 4 toda série de sonidos es aplica-
ble: por eso es melodica la voz del viento, por
eso olmos A veces ruidos vagos que embargan el
animo, por eso en la naturaleza se eleva al cielo
esa sentidisina armonia que el poeta canta. Por |
esgo el alma 6 la organizacion, como cada cual gus-|

te, tiene sus misterios, y el poeta los interpreta, y |

Para conelnir esta biografia critica, diremos al-
go acerca de su onginalidad, atendiendo & lo que
patece haber indicado la Revue des deuz mondes
deque no 1z hay en la poesia espaiiola actualmen:
te. Ha publicado este periodico nun articnlo acer-
ca de Zorrilla, que seguramente es de los mas ati-
nado escritos del estranjero sobre eosas de Espa-
fia, e bien en sus principales ideas se ven rastros
patentes del brillante prologo que precede 4 las
obras de este poeta, despojadas aquellas del barniz
propio de la época en que e eseribieron. Cuando
habla de la originalidad de Zorrilla, llega en cierto
modo & involucrarla con la nacionalidad, y noso-
tros creemos que son dos eosas absolutamente dis-
tintas, sin punto ninguno de contacto, porque pue-
de ser nna obra muy nacional 6 muy anti-nacio-
nal, sin que de esto dependa la originalidad, y pue-
de vice—versa ecsistir esta sin que en ello se deduz=
ca indispensablemente aguella.

Agqui estriba, pues, la fnerza inventora del poe-
ta; 81 por esto se entiende originalidad, y la referi-
mos luego 4 Zorrilla; facil es comprender poco mas
& menos la que se desarrolla en lo que eseriba. Pa-
ra hacer esta estimacion de inventiva, el mejor me-
dio en el estado de nuestros conocimientos es la
comparacion; para hacerla es por lo que el critico
necesita leer mucho. Algun dia llegars acaso en que
el andlisis sistematice y dé autoridad de ley 4 esta
operacion, y en el entretanto la poesia tendri casi
siempre razon para rebelarse contra la critica.

Por lo demas, si la Francia pretende que la poe-
gia de Zorrilla no tiene una diferencia genérica de
la suya, dice verdad; pero tambien puede asegurar-
ge que Zorrilla no tiene de franeés mas que Vietor
Hugo de espaiiol; y de orizen propio de nacion 4
nacion, 1 oxiginalidad/si quiere decirse en: este sen-
tido, mas tiene la. poesia de Zorrlla que la france-
ga, pues lo gne ésta ha tomado de la del Norte, le
falta absolutamente & aquel. Esto es hablando
acerca de invencion, pues creemos que la poesia
francesa ha inventado muy poco, y si ellos quieren
decir que Zorrilla no lo ha hecho por su parte; se
les puede asegurar que menos ha ido 4 pedir pres-
tado Ja poesia de este que la suya.

Donde hay que estudiar 4 éste es en los: Cantos
del Trovador. En estas producciones es donde esté
de manifiesto su ingenio; como deba esfe clasificar-
ge y ser valuado, el mismo. Zorrilla lo- facilita; no
hay mas que hacerlo con arreglo 4 la introducion de
los Cantos; aquellos es €l traslado mas completo y
ecsacto de su talento.

Nadie ha comprendido mejor su poesia que el
mismo Zorrilla con solo entregarse & la esponta-
neidad de sa genio. En esos versos e le vé mani-
fiesto con todas sus bellezas, con todos sus defectos
habituales que se reducen 4 un empefio de volun-
tad por herir eon fuerza la tradicion. No se logra
ver el poeta de los siglos pasados; pero es precisa-
mente el poeta del siglo actual. Por eso le ama

mientras la ciencia del hombre no adelante mas|la Espafia como & un h:Jo predileeto, por eso es tan

lejos de donde se halla, la poesfa hari bien en lla-|
marge hija del Namen.

popular. Todavia esperamos recorrersd por largo
{ tiempo la senda de gloria que le mostré el destino.

INTRODUCCION.

;Qué se hicieron las anras deliciosas
Que henchidas de perfume se perdian
Entre los lirios y las frescas rosas
Que el huerto ameno en derredor cefiian?
Las brisas del otofio revoltosas
En ripido tropel las impelian,

Y ahogaron la estacion de los amores
Entroe las hojas de sus yertas flores.

Hoy sl fuego de un tronco nos sentamos
En torno de la antigna chimenea,
Y acaso la ancha sombra recordamos
De aquel tizon que a nuestros piés homea.
Y hora trag hora tristes esperamos
Que pase la estacion adusta y fea,
En pereza febril adormecidos,
Y en las propias memorias embebidos.

En vano 4 los placeres avarientos
Nos lanzameos do quier; y orgias sonoras
Estremecen los ricos aposentos
Y fantdsticas danzas tentadoras;
Porque antes y despues caminan lentos
Los turbios dias y las lentas horas,
Sin que alguna ilusion de breve instante
Del alma el suefio fugitivo encante.

Pero yo, que he pasado entre ilusiones,
Suefios de oro y de luz mi dulce vida,
No os dejaré dormir en los salones
Donde al placer la soledad convida;

Ni esperar revolviendo los tizones

El yerto amigo ¢ la falaz querida
Sin que mas esperanza os alimente
Que ir contando las horas tristemente.
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Los que vivis de alcAzares sefiores,
Venid, yo halagaré voestra pureza;
Nifias bonitas que moris de amores,
Venid, yo encantaré vuestra belleza;
Viejos, que idolatrais vuestros mayores,
Venid, yo os contaré vuestra grandeza;
Venid & oir en dulces armonias
Lias sabrosas historias de otros dias.

Yo soy el Trovador que vaga errantes
Si son de vuestro parque estos linderos;
No me dejeis pasar, mandad que cante;
Que yo sé de los bravos caballeros
La dama ingrata, y la cautiva amante,
La cita oculta y los combates fieros
Con que 4 cabo llevaron sus empresas
Por hermosas esclavas y princesas.

Venid 4 mi; yo canto los amores;
Yo soy el Trovador de los festines;
Yo ciiio el arpa con vistosas flores,
Guirnalda que recojo en mil jardines:
Yo tengo el tulipan de cien eolores
@ue adoran de Stambul en los confines,
Y el lirio azul incognito y campestre

Que nace y muere en el pefion silvestre.

;iVen 4 mis manos, ven, arpa sonora!
iBaja & mimente inspiracion cristiana
Y enciende en mi la llama creadora,
Que del aliento del Querub emana!
;Lejos de mi la historia tentadora
De agena tierra y religion profana!

Mi voz, mi corazon, mi fantasia
La gloria cantan de la patria mia.
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