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r_ito, que no las aplique 4 ellas; pero que aplicadas, no
sienta gusto en la aplicacion, es absolutamente impo-
sible.

No es a:si en los gustos que penden precisamente de
la aprension, porque los vicios de Ia aprension son cu-
rables con razones. Al que mira con fastidioso desden
algun_ manjar, 6 porque no es del usode su tierra, 6 por
su bajo precio, 6 porque es alimento comun de gente
inculta y bérbara, es ficil convencerle con argumentos
de que ese horror es mal fundado. Es verdad que no
siempre que se convence el entendimiento, cede de su
leson _la Imaginativa; pero cede muchas veces, como la
experiencia muestra 4 cada paso.

Aun cuando el vicio de la imaginativa se comunica al
entendimiento, halla tal vez el Ingenio: medios con que
curarle en una y otra potencia. Los autores médicos
refieren algunos casos de éstos, A uno, que creia tener
un cascahel dentro del celebro, cuyo sonido aseguraba
0ia,.curd el eirujano haciéndole una cisura en la parte
posterior de la cabeza , donde entrando los dedos como
que arrancaba algo, le mostré luégo un cascabel, que
llevaba escondido, combo que era el que fenia en la ca—-
beza y acababa de sacarla de ella. Otro, que imaginaba
tener el cuerpo lleno de culebras, sapos y otras saban-
d‘ljls, fué eurado dindole una purga, y echando con di-
simulo en el vaso excretorio algunos sapos y culebras
que le hicieron creer eran los que fenia en el cuerpo 3:
babia expelido con la purga. A otro, que habia dado en
la extravagante imaginacion de que si expelia la orina
habia de inundar el mundo con ella, y deteniéndola por
este medio, estaba cerca de morir de supresion, sanaron
cncendiendo una grande hoguera & vista suva; y per-
suadiéndole que aquel fuego iba cundiendo [;o; toda Ia
tter.ra , 12 cual, sin duda, en breve se veria reducida 4
cenizas, si no soltaba los diques al fluido excremento
para apagar el incendio, lo que 6l al momento ejecutd.
A esle modo se pueden diseurrir otros estratagemas
para casos semejantes, en los cuales serd mis f‘::ti] un
Liombre ingenioso ¥ de buena inventiva, que todos:los
médicos del mundo.

Lo que voy 4 referir es mds admirable. Sucediéme
revocar al uso de la razon 4 una persona, que mucho
tiempo fintes le habia perdido, 4un sin usar de estos
artificiosos circulos , sino acometiendo (digdmoslo asi)
fren?e 4 frente su demencia. El caso pasé con una
monja hgil&'lif:tina del convento de Santa Maria de Ia
Vega, existente extramuros de esta ciudad de Oviedo
Esta religiosa, que se llamaba dofia Eulalia Perez, y cx-
cgﬂiﬂ la edad sexagenaria, habiendo pasado dos,(i tres
ailos despues de perdido el juicio, sin que en todo ese
tleinpn 8ozase algun licido intervalo, ni 4un por brevisj-
mo tl?ar_:pn, cayo en una fiebre, que pareci6 al médico pe-

ligrosisima,, aunque de hecho no lo era » por lo cual fuf
l]ama.do para administrarla el socorro espiritual de que
estuviese capaz. Entrado en su aposento, la hallé tan
loca como me habian informado lo estaba dntes , yreal-
mel}te era una locura rematadisima la suya. Apénas
habia objeto sobre el cual no desharrase enormemente

Empecé intimdndola que se confesase; respondia ati
ephesios. Proptisele la gravedad de su mal ¥ el riesgo
en que estaba, segun el informe del médicé, como si

hab‘lﬂse con un bruto. Todo era prorumpir en despro-
posi tos; bien que el error, que m4s ordinariamente tenia
en la imaginacion y en la hoca era, que hablaba 4 todas
hor:;s con Dios, y que Dios la revelaba cuanto pasaba y
habia de pasar en el mundo. Viéndola en tan infeliz
estado, me apliqué, con todes mis fuerzas, 4 tentarsi po-
dla.encender €n su mente la luz de la razon, totalmente
extmgﬁxidn al parecer. En cosa de medio cuarto de hora
iologn?. Y luégo, temiendo juntamente que aquella fue-
se una tlustracion padajera. como de reldémpago, me apli-
qué & aprovechar aquel dichoso intervalo, haciendo que
se confesase sin perder un momento 3 10 que ejecuté con
perfecto conoeimiento Yy enfera satisfaceion mia. Des—
pues de absuelta, estuve con ella por espacio de media
‘Iimr]a » ¥ en todo este tiem_po goz6 integramente el uso

€ 1a razon. Despedime sin administrarla ofro sacra—
mento, por conocer que la fishre no tenja visos de pe—
ligrosa, aunque el médico la constituia tal, eomo, en
e_fecto, dentro de pocos dias convalecid ; pero la ilustra-
cion de su mente fué transitoria, como yo me habia te-
mido. Dentro de pocas horas volvié 4 su demencia, yen
ella persevers sin intermision alguna hasta el mos;lenr.o
de su muerte, que sucedié tres ¢ cuatro afios despues.
Hallibame yo ausente de Oviedo cuando murid y me
dolié mucho al recibir Ja notieia, creyendo, conlal'gun
fundamento, que acaso le lograria en aquel lance el im-
port?ntisimo beneficio gue habia conseguido en la ofra
ocasion; bien que no ignoro, que la dificultad habia cre-
cido en lo inveterado del mal, °
. Es naturalisimo desee el lector saber 4 qué industria
se debid esta hazafia, no sélo por curiosidad, mas tam~
bien por I utilidad de aprovecharse de ella si le ocur-
riese ocasion semejante. Parece que no hubo industria
a}guna; dntes muchos, mirdndolo & primera luz, bien
1éjos de graduarlo de ingenioso acierto, lo reputardn
una feliz necedad. ;Quién pensara que de intento y de-
rechamente me puse 4 persuadir & una loca,, qae lo
eslahg, ¥Qque cuanto pensaba y decia era un continuado
fiesatmo? 0 ;quién no. diria al verme esperanzado de
ilustrarla por este medio, que yo estaba tan loco como
ella? Para conocer la verdad de Io que yo le proponia
éra menester tener el usode la razon, el cualIs ful Iuba:
¥ si no la conocia, era iniitil la propuesta ; con que pa—,
Tece que era una quimera cuanto yo intentaba. Sin em-
bargo, éste fué el medio que tomé. Por qué y cimo se
logré el efecto, explicaré ahora.

Para vencer cualquier estorbo 6 lograr cualquiera fin
no se ha de considerar precisamente el medio 6 instru:
mento de que se usa, mas tambien Ia fuerza yarte con
que se maneja. La cimitarra del famoso Jorge Castrioto
en la mano de su duefio, de un golpe cortaba entera:
1rfente el cuellod un toro; trasladada 4 la del sultan, sélo
h_lzo una pequena herida. Esto pasa en las cosas mate—
riales, ¥ esto mismo sucede en el entendimiento, Usando
de Ia misma Tazon uno que olro, hay quien desengafia
de su error & un necio en un cuarto de hora, y hay
quien no puede convencerle en un dia ni en muchos
dias. Pues je6mo, si ambos echan mano del mismo ing-

trumento ? Porque le manejan de muy diferente modo.
Las voces de que se usa, el 6rden con que se enlazan

. - - £ %
Ia actividad y viveza con que se dicen, la energia de la
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accion, la imperiosa wuerza del gesto, la dulce y al mis-
mo tiempo eficaz valentia de los ojos; todoesto conspira,
y todo esto es'menester para introducir el desengano en
un entendimiento, 6 infatuado 6 estapido. La mente del
hombre, en el estado de union al cuerpo, no se mueve
s6lo por la razon pura, mas tambien por el mecanismo
del 6rgano; yen este mecanismo tienen un oculto, pero
eficaz, influjo las exterioridades expresadas. Conviene
tambien variar las expresiones, mostrar la verdad 4 di-
ferentes luces, porque esto es como dar yuelta 4 la mu-
ralla, para ver por dénde se puede abrir la brecha. Ello,
en el caso diclio, se logrd al fin, como pueden testificar
mis de veinte religiosas del convento mencionado, que
viven hoy y vieron el suceso. No sdlo, en esta ocasion;
tambien en otra logré ilustrar 4 un loco, mucho mis re-
matado, haciéndo'e conocer el error, que sin intermision
traia en la mente muchos afios habia. Es verdad que en
éste mucho mds presto se apago la luz recibida; de mo-
do, que apénas duré dos minutos el desengafio. Tam-
poco yo insisti con tanto empeno; porque no habia la
necesidad que en el otro caso.
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Confieso que en una perfecta demencia no hahl:é re—
curso alguno; es preciso que reste alguna centellita de
razon en quien se encienda esta pasajera llama. En la
ceniza , por mds que se sople, no se producird la mds
Jeve luz. Pero ¢cudndo se halla una perfecta demencia?
Pienso que nunca, 6 casi nunca. Apénas hay loco que
en cuanto piensa, dice y hace, desatine. Todo el nego—
cio consiste en acertar con aquella chispa que ha que—
dado, y saber agitarla con viveza. Nadie nos pida lec-
ciones para practicarlo, porque son infitiles. Es obra
del ingenio, no de la instruccion.

Los ejemplos alegados prueban superabundante-
mette nuestro intento. Si es posible reducir 4 la razon

4 quien tiene dafiado, juntamente con la imaginativa, el

entendimiento, mucho més ficil serd reducir & quien
sélo ticne viciada la imaginativa, sin lesion alguna de
parte del entendimiento, especialmente cuando, eomo
en el caso de la cuestion, el vicio de la imaginativa es
sélo respectivo 4 objeto determinado. De todo lo alegado
en este discurso se concluye, que hay razon para el
gusto, y que cabe razon ¢ disputa contra el gusto.

EL NO

8L
IEn muchas produceiones, no sélode Ja naturaleza, dun
mas del arte, encuentran los hombres, fuera de aque-
llas perfecciones sujetas 4 su comprension, otro gé-
nero de primor misterioso, que cuanto lisonjea el gusto,
atormenta el entendimiento; que palpa el sentido, y no
puede descifrar la razon; y asi, al querer explicarle, no
encontrando voces ni conceptos que satisfagan la idea,
se dejan caer desalentados en el rudo informe de que
tal cosa tiene un no sé qué, que agrada, que enamora,
que hechiza, y no hay que pedirles revelacion més clara
de este natural misterio.
Entran en un edificio que, al primer golpe que da en
la vista, los llena de gusto ¥ admiracion. Repasindole
huégo eon un atento eximen, no hallan, que ni por su
grandeza , ni por la copia de luz, ni por la preciosidad
del material , ni por la exacta observancia de las reglas
de arguitectura, exceda, ni dun acasoiguale, 4 otros que
han visto, sin tener que gustar 6 que admirar en ellos.
Siles preguntan ;qué hallan de exquisito 6 primoreso en
éste ? responden, que Liene un no sé qué, que embelesa.
Llegan 4 un sitio delicioso, cuya amenidad costed la
naturaleza por si sola. Nada encuentran de exquisito en
sus plantas, ni en su colocacion, figura ¢ magnitud,

aquella estudiada proporcion que emplea el arte en los
plantios.heches para la diversion de los principes 6 los
pueblos. No falta en él la cristalina hermosura del agua
corriente, complemento preeiso de todo sitio agradable;
pero que, bien 1éjos de observar en su curso las mensu-
radas direcciones, despefigs y resaltes con que se hacen
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jugar las ondas en los reales jardines, errante camina
por donde la casual abertura del terreno da paso al ar—
royo. Con todo, el sitio le hechiza; no acierta 4 salir de
€1, y sus ojos se hallan mas prendados de aquel natural
desalifio, que de todos los artificicsos primores, que hacen
ostentosa y grata vecindad 4 las quintas de los magna-
tes. Pues ; qué tiene este sitio, que no haya en aquellos?
Tiene un un no sé qué, que aquellos no tienen. Y no hay
que apurar, que no pasaran de aqui.

Ven una dama, 6 para dar ms sensible idea del asun-

to, digdmoslo de otro modo: ven una graciosita aldeana,
que acaba de entraren la cérte, y no bien fijan en ella
los ojos, cuando la imdgen, que de ellss trasladan 4 la
imaginacion, les representa un objeto amabilisimo. L¢s
mismos que miraban con indiferencia 6 con una incli—
nacion tibia las més celebradas hermosuras del puebly,
apénas pueden apartar la vista de la réstica belleza. Qué
encuentran en ella de singular? La tez no es tan blanca
como ofras muchas, que ven todos los dias, ni las laccio-
nes son mdsajustadas, ni mds rasgados los ojos, ni més
encarnados los labios, ni tan espaciosa la frente, ni tan
delicado el talle. No importa. Tiene un no sé qué la al-
deanita, que vale més que todassas perfecciones de las
otras. No hay que pedir més, que no dirdn mds. Este
no sé qué es el encanto de su voluntad y el atolladero
de su entenditiento.

§ IL

Si se mira bien, no hay especie alguna de objetos

donde no se encuentre este no sé qué. Elévanos tal vez
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con u eanto una voz, e ni es tanclara, ni de tanta |

extension , ni de tan lihre juego como otras que hemos

_oido. Sin embargo, ¢sta nos suspende mds que las otras.
“ Pues (como, si es inferior 4 ellas en claridad, extension

y gala? No importa. Tiene esta voz un no sé que, que
no hay en las otras. Enaméranos el estilo de un autor,

«quie ni en la tersura-y brillantez iguala 4 otros, qun,he-
* mos leido, i en la propriedad los e)\cede ; con todo; in-

terrumpimos lalectura de éstos sin violencia, y aquél apé-
nas podemos dejarle de la mano. ; En qué consiste? En
que este autor tiene, en el modo de explicarse, un no sé
qué, que hace leer con deleite cuanto dice. En las pro-
ducciones de todas las artes hay este mismo no sé qué.
Los pintores lo han reconocido en la suya, debajo del
nombre de manera , voz que , segun ellos la entienden,
significa To mismo, y con la misma confusion, que el no sé
gué; porque dicen, que la manera de la pintura es una
gracia-oculta, indefinible, que no estd sujeta 4 regla al-
guna, y solo'depende del particular genio del artifice.

* Demoncioso (Fupregmb. ad Tract. de Piclur.) dice,

que hasta ahora nadie pudo explicar qué es 6 en qué
consiste esta misteriosa gracia: Quam nemo unquam

seribendo potuit eccpzicare 3 que es lo mismo que caerse

de lleno en el no sé queé.
Esla graua oculta, éste. no sé qué, fué quien hizo

* preciosas las tablas de Apéles sobre todas las de la anti-

giedad ; lo que el mismo Apéles, por otra parte muy

. modesto y grande honrador de todos los buenos pro-=

fesores del arte , testificaba diciendo, que en todas las
demas perfecciones de la pintura habia otros que le
igualaban, 6 acaso en una Uotra le excedian ; pero &l
los excedia en aquella gracia oculta, la cual a {odos os
demas faltaba : Cum cadem clate maximi pictorés
essent , quorum opera oum admeraretur , collaudatis
o'mmbus, deesse gis unam illam Venerem dicebat,
quam Graci Charita vocant, celera omnia contigisse,
sed hac sola sibi neminem parem. (PrLiy., libro xxxv,
capitulo x. ) Donde esde 'uhertlr, que aungue Plinio,
que refiere esto, Tecurre d la voz griega charita, 6
charis:, por no hallar en-el idioma ltino voz alrvum
competente par-explicar el objeto, tampoeo la voz grie-
ga le explica; porque charis significa genéricamente

© gracia, ¥ asi las tres gracias del gentilismo sellaman

enl griego charites; de donde se infiere,, que aquel pri-
wor particular de Apéles, tan no sé qué es para el

- griego, como para el latino y el castellano.

§ IIL

No sélo se extiende el no sé qué & los objetos gratos,
mas tambien 4 los enfadosos ; de suerte, que cormo en
algunos de -aguellos hay un primor que no se explica,
en algunos de éstos hay una fealdad que carece de ex-

plieacion. Bien vulgar es decir: Fulano me enfada sin

saber por qué. No hay sentido que no represente este
6 aquel ohjeto desapacible , en quienes hay cierta cua-
lidad displicente, que se resiste 4 los conatos, que el
entendimiento hace para explicarla; y altimamente la
llama un no sé que’i]ue disgusta, un no sé qué que fas—

tidia, un no $¢ qué que da en Tostro, un no sé qué que
hurronza. _

. Intentamos ] pﬁes,_ en el présente discurso explicar

lo que nadie ha explicado , descifrar este natural enig-
ma, sacar-esta cosicosa de las misteriosas tinieblas en

que ha estado hasta ahora’; en fin, decirmyque es esto,
que tode el mundo dice, que no sabé qué es.

§ IV,

Para cuyo efecto supongo, lo primero;, que los objé'—
tos que nos agradan (entendiéndose desde luégo, que

‘lo que decimos de éstos, es igualmenie en su género

aplicable 4 los.que nos desagradan) se dividen en sim-

ples y compuestos. Bos 0 tres ejemplos explicardn esta:

division. Una voz sonora noes agrada , aungue esté fija
en un punto, esto es, no varie 6 alterns por varios to—
nos, formando algun género de melodia. Este es un
objeto simple del gusto del oido. Agradanos tambien, ¥

dun mds, la misma voz, protediendo por vdrios puntos, -

dispuestos de tal modo, que formen una combinacion
musical grata al cido. Este es un 6hjeto compuesto, que
consiste en- aquel complejo de varios puntos, dispues=
tos en tal proporcion, que el oido se prenda de ella.
Asimiswno 4 la vista agradan un verde esmeraldino, un
finu blanco. Estos son objetos simples. Tambien le

agrada el juego que hacen entre si varios colores (ver—"

bi—gracia en una tela 6 en un jardin), los cuales estdn
respectivamente colocados de modo, que hacen una
armonia . apacible 4 los ojos 5, €omo la” disposicion de
diferentes puntos de musica 4 los oidos. Este es un ob-
jefo compuesto.

Supongo, lo segundo , que muchos objetos compues—
tos agradan 6 enamoran, 4un no habiendo en ellos par-
te alguna, que tomada de por si, lisonjee ‘el gusto.
Esto es decir, que hay muchos, cuya hermosura con-

siste precisamente en la reciproca proporeion 6 coapla- -
cion, que tienen las partes entre si. Las voces de la

musica , tomadas cada una de por si, ¢ séparadas, nin-
gun -atractivo tienen para el oido; pero. artificiosa-
mente dispuestas por un buen compositor , son capaces
de embelesar €l espiritu. Lo mismo sucede én los mate-
riales de un edificio, en las partes de un sitio ameno,
en las dicciones de una oracion, en los varios movi-
mientos de una dapza. Generalmente hablando, que

las - partes tengan por sf mismas hermosura 6 atracti= .~
- vo, que mo, es cierfo que hay otra hermosura distinta

‘de aquella, que esla del complejo, y consiste en Ia
grala dssposmcm ¢rden y proporeion, ¢ séa natuml
6 artificiosa , reciproca de las partes.

Supongo, lo tercero, que el agral]ar los’ obletos con- -

siste en tener un género de proporeion y congruencia
con la potencia que los-percibe , 6 sea con el érgano de
la potencia, que todo viene i recidir en lo mismo, sin
meternos por ahora en explicar en qué consiste esta
proporcion, De suerte, que en los objetos simples sélo

hay una proporcion , que ‘es la que tienen ellos con la
potencia ; pero en los compuestos se deben consulerar,

dos proporciones : la una de las parfes entre si, la otra

de esta misma coleceion de las partes con la poiencm, :
. que viene & ser proporcmn de aquella proporcion. La

verdad de esta suposicion consta claramente de que un
mismo objeto agrada & unos y desagrada & otros, pu-
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diendo asegurarse ,; que no hay cosa alguna en el mun-.

do, que sea del gusto de todos; lo cual no puede de-

pender de otra cosa, que de que un mismo objeto:
. liene proporcion de congruencia respecto del lemple,

textura ¢ disposicion de los -6rganos de uno, y des-

* proporcion respecto- de los de ofro.

§ V.

Sentados estos supuestos , advierto, que la duda 6
ignorancia expresida en el 70 sé qué, puede entenderse
terminada 4 dos cosas distintas, al qué; y alpor qué.
-Explicome con el primero de los ejemplos propuestos al
~ principio del parral‘o 1v. Cuando uno dice: tiene esta
voz un 0 sé qué, que me deleita més que las otras,
puede uerer decir, 6 que no sabe qué es lo que ie
agrada en aque]la voz, 6 que no sabe por qué aguella
voz le agrada. Muy frecnenlemente aunque la expre-
sion suena loprimero, en la mente del que la usa sig-
nifica lo segundo. Pero que signifique lo uno, que to
otro, ves aqui descifrado el misterio. El qué dela voz
premsamente se reduce 4 una de dos cosas: 6al sonido
de élla (llimase comunmente ek metal de la voz) , 6 al
modo de jugarla, y4 casi nada de reflexion que hagas,

_ conocerds cudl'de estas cosas esla que fe deleita con

“especialidad. Si es el sonido,, como por lo regular acon-
tece , ya sabes cuanto hay que saber en orden al qué.

* Pero me dices: no estd resuelta la duda, porque este
sonido tiene un fo sé qué , que no hallo en los sonidos
de ofras voces. Respondo, y atiende bien lo que te
digo , que ese que llamas no sé gué, no es otra cosa que
el ser individual del mismo sonido, el cual perciben
claramente tus oidos, y por medio dc ellos llega tim-
hien su idea clara al entendimiento. Acaso te matas,

porque no puedes definir ni dar nombre 4 ese sonido,
segun su sér individual. Pero ; no adviertes, que eso
mismo te sucede con los sonidos de todas las demas
voees que escuchas ? Los individuos no son definibles.
Los nombres, aunque voluntariamente se les impongan,
no explican ni dan idea alguna distintiva de su sér
individual. Por ventura ;llamarse fulano Pedro,y ci-
tano Francisco, me da algun concepto de aquella par-
ticularidad de su sér, por la cual cada uno de ellos se
distingue de todos los demas hombres? ? Fuera de esto,

¢ 1o ves que tampoco das, ni aciertas 4 dérsele, nom-
bre particular & ninguno de los sonidos de todas las

‘demas voces? Créeme, pues, que tan bien entiendes
“lo que ‘hay de particular en ese sonido, como lo que

hay de particular en cualquiera de todos los demas, y
s6lo te falta entender que lo entiendes.

Si.es el juego de la voz, en quien hallas el no sé qué,
aunque esto pienso. que rara vez sucede, no podré
darte uina explicacion idéntica que venga 4 todos los ca-
sos de este género, porque no-son de una’especie to-
dos los primores que caben en el juego-de la voz. Si
yo_oyese esa misma voz, te diria 4 punto fijoen qué
estd esa gracia, que tn llamas oculta; pero-te expli=
caré algunos de esos primores, acaso todos, que £ no
aciertas & explicar , para que, cuando llegue el caso,
por uno G por otro descifres el no sé qué. Y pienso que
todos se reducen & tres: el primero es el descanso con

que se.maneja la'voz; el segundo la exactithd de 1a

_entonacion; el tercero el complejo de aquellos arreha—

tados punms mustcales de que se componen los gor—
jeos.

El descanso con que la voz se maneja dandoie to~
.dos los movimientos, sin afan ni faliga alguna, es cosa
graciosisima para el que escucha. Algunos manejan la
voz con gran celeridad ; pero es una celeridad afectada;
6 lograda 4 esfuerzos fatigantes del que canta, y lodo
lo que es afectado y violento disgusta. Pero esto poeos

'ha) que no lo entlendan, y asf, pocos constitmran en
_este primor el no sé gué. .

La perfeccion de la-entonacion es un primor que se
oculta-dun 4 los misicos. He dicho la perfeccion dela
enlonacion. No nos equivoquemos. Distinguen muy
bien los musicos:los desvios de la entonacion justisima
hasta un'cierto grado; pongo por éjemplo hasta el des—
vio de una coma , 6 media coma, 6 sea norabuena de

-la cuarta parte de una coma; de modo, que los que

tienen el oido muy delicado, dun siendo tan corto el
desvio, perciben que Ia voz no da el punto con toda
justeza, bien que no puedan sefialar la cantidad del
desvio; esto es; si se desvia media coma, la tercera
parte de una coma, ete. Pero cuando el desvio es mu-
cho menor , verbi-gracia la octava parte de una coma,
nadie piensa que la voz desdice algo de la entona-
cion justa: Con todo, este.defecto, que por muy de-
licado, se escapa 4'1a reflexion del entendimiento,, hace -

efecto sensible en el oido; de modo, que ya la compo—~ . -

sicion no agrada fanto como si fuese cantada por otra
voz, que diese la entonacion mds justa, y si hay alguna
que la dé mucho mds cabal , agrada muchisimo ; y éste
es uno de los easos en quese halla en el juege de la

-voz un no sé qué, que hechiza ;y el 10 §¢ qui desci-.

frado és la justisima entonacion. Pero se ha de adver-
tir , que el desvio de la entonacion se padece muy fre-"
cuentemente, no en el todo del punto, sino en alguna,.
6 algunas partes minutisimas de 61; de suerte, fue
aunque parece que la voz estd firme; pongo por ejem-
plo, en re, suelta algunas sutllmm:ls hilachas, ya hi-
cia arriba, ya hdcia abajo , desvidndose por inlerpo-
lados espacios brevisimos de tiempo.de aquel indivisi-
ble grado, que en Ia escalera del diapason debe ocu-
par el re. Todo esto- desaira mds 6. ménos el canto,
como asimismo el carecer de estos defectos le da una
gracia notable. .
Los gorjeos son una. inusica segunda, 6 acmdental
que sirve de adorno 4 la substancia de la composicion.
Esta misica segunda, para sonar bien, reqmere las
mismas calidades que la primera. Siendo el gorjeo un
arrebatado. trénsito de la voz por diferentes puntos,
siendo la disposicion de estos puntos oportun y pro-=
pria, asi respecto de la primera - musica como de la
letra, sonard bellamente el gorjeo, y faltindole esas ..
calidades, sonard mal, 6 no tendrd gracm alguna, lo

_que frecuentemente acontece, dun a cantores de gar-

ganta flexible y 4gil, Ios cuales, destituidos de gusto
{ de genio, estragan, mis que adornan, la mésica con
insulsos y vanos revolteos de la voz. -

Hemos explicado el qué del no sé qué en el ejemplo
propuesto. Resta explicar el por qué; pero éste queda
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explicado en la pdgina anterior (al fin del pérrafo 1v),
asi para éste como para tode género de objetos: de
suerte , que sabido qu¢ es lo que agrada en el objeto,
en el por qué no hay que saber sino que aquello esta
en la proporcion debida, congruente i la facultad per—
ceptiva , 6 al temple de su drgano. Y para que se vea
que no hay mis que saber en esta materia , escoja
cualquiera un objeto de su gusto, aquel en quien no
halle nada de ese misterioso no sé qué, y digame, j por
qué es de su gusto, 6 por qué le agrada? No respon-
derd otra cosa que lo dicho. ;

§ VI

El ejemplo propuesto da una amplisima luz para des-
cifrar el no sé qué en todos los demas objetos, 4 cual-
quiera sentido que pertenezca. Explica adecuadamente
el que de los objetos simples, y el por qué de simples
¥ compuestos. El por ‘qué es uno mismo en todos. El
qué de los simples es aquella diferencia individual pri-
valiva de cada uno en la forma que Ia explicamos al
principio del pArrafo anterior ; de suerte, que foda la
distincion que hay en érden 4§ esto entre los objetos
agradables, en que no se halla no sé qué, y aquellos en
que se halla, consiste en que aquelios agradan por su
especie G ser especifico, y éstos por su ser individual.
A éstele agrada el color blanco por ser blanco, 4 aguel

el verde por ser verde. Aqui no encuentran misterio |

que descifrar. La especie les agrada, pero encuentran
tal vez un blanco, 6 un verde, que sin lener mas
intenso el color, les agrada muclio mas que los otros.

. Entdnces dicen, que aquel blanco 6 aquel verde tie-

nen un no sé qué , que los enamora, y este no sé qué,
digo yo, que es Ia dilerencia individual de esos dos
colores ; aunque tal vez puede consistir en la insensi-
ble mezcla de otro -color, 1o cual ya pertenece 4 los
objetos compuestos, de que tratarémos luégo.

Pero se ha de advertir, que la diferencia individual
no se ha de tomar aqui con tan exacto rigor filoséfico,
que 4 todos los demas individuos de la misma especie
esté negado el proprio atractivo. En toda la coleccion
de los individuos de una especie hay algunos recipro-
camente muy semejantes; de suerte, (que apénas los
sentidos los distinguen. Por consiguiente , si uno de

ellos por su diferencia individual agrada, tambien agra—

dard el otro por la suya.
Dije anteriormente, que el ejemplo propuesto ex—
plica adecuadamente el qué de los objetos simples. Y

* porque 4 esto acaso se me opondr4, que la explicacion

del manejo de la voz no es atlaptable 4 otros objetos
distintos, por consiguiente es iniitil para explicar el qué
de_ otros. Respondo, que todo lo dicho en drden al
manejo_de la voz, ya no toca 4 los objetos simples,
sino 4 los. compuestos. Los g0rjeos son compuestos de
varios puntos. El descanso y entonacion no constituyen
Derfeccion distinta de la que en sf tiene la masica que
se canta, la cual tambien es compuesta ; quiero decir,
s6lo son condiciohes para que la musica suene bien, la
cual se desluce mucho faltando la debida entonacion, 6
cantando con fatiga; pero por no dejar incompleta la
explicacion del no s¢ qué de la voz » Nos extendimos

tambien al manejo de ella, y tambien porque lo que
hemos escrito en esta parte puede habilitar mucho 4

1o lectores para discurrir en érden 4 otros objetos di~
ferentisimos.

§ VIL

Vamos ya 4 explicar el no sé qué de Ins objetos com-
puestos. En éstos es donde mas frecuentemente ocurre
el no sé qué, y tanto, que rarisima vez se encuentra
el no sé qué en objeto -donde no hay algo. de com-
Dosicion. Y ;qué es el no sé qué en los objetos com-~
Puestos? La-misma cemposicion. Quiero deeir ;o la
proporcion y congruencia de las partes que los compo-
nen.

Opondrdseme, que apénas ignora nadie, que la si-
metria y recta disposicion de las partes hace Ia prinei-
pal, & veces la Gnica hermosura de los objetos. Por
consiguiente, ésta no es aquella gracia misteriosa 4
quien por ignorancia 6 falta de penetracion se aplica
el nio 56 qué.

Respondo, que aunque los hombres entienden esto
en alguna manera, lo entienden con notable limita~
cion, porque sélo llegan 4 percibir una proporcion
determinada, comprendida en angostisimos limites 6
reglas; siendo asi, que bay otras innumerables propor-
ciones dislintas de aquella que perciben. Explicarime
un ejemplo.. La hermosura de.un rostro es cierto que
consiste en la proporcion de sus partes,, 6 en una bien
dispuesta combinacion del color, magnitud y figura
de ellas. Como esto es una cosa en que se interesan
tanto los hombres, despues de pensar mucho en ello,
han llegado 4 determinar 6 especificar esta proporeion
diciendo , que ha de ser de esta manera la frente , de
aquella los ojos, de Ia otra las mejillas , ste. Pero iqué
sucede muchas veces? Que ven este & aquel rostro, en
quien no se observa aquella estudiada proporeion y que
con todo les agrada muchisimo. Enténces dicen, que
no obstante esa falta 6 faltas, tiene aquel Tostro un no
sé qué que hechiza. Y este no sé qué, digo yo, que es
una determinada proporeion de las partes en que ellos
no habian pensado, y distinta de aquella que tienen
por Gnica, para el efecto de hacer el rostro grato 4 Ic
0jos.

De suerte , que Dios, de mil maneras diferentes y
con innumerables diversisimas combinaciones de lag
partes, puede hacer hermosisimas caras. Pero los hom-
bres, reglando inadvertidamente Ja inmensa amplitud
de las ideas divinas por la estrechez de las suyas, han
pensado reducir toda la hermosura 4 una combinacion
sola, 6 cuande mis, & un corto nimero de combina—
ciones, y en saliendo de allf, todo es para ellos un mis-
terioso no sé qus.

Lo proprio sucede en la disposicion de un edificio,
en la proporcion de las partes de un sitio ameno, -
Aquel no sé qué de gracia, que tal vez los 0j0s encuen-~
tran en uno y otro, no es otra cosa que una determi-
nada combinacion simétrica colecada fuera de las co-
munes reglas. Encuéntrase alguna vez un edificio ; que
en esta 6 aquella parte suya desdice de Jas reglas esta-
blecidas por los arquitectos, ¥ que, con todo, hace 4 la

vista un efecto admirable, agradando mucho més que
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otros muy conformes 4 los preceptos del arte. ; En qué
consiste esto? ;En que ignoraba esos preceptos el ar-

tifice que le ide6? Nada ménos. Antes bien en que sabia

mis y era de més alta idea que los artifices ordinarios.
Todo le hizo segun regla ; pero segun una regla supe-
rior, que existe en su mente, distinia de aquellas co-
munes , que la eseuela ensefia. Proporcion ; y grande,
simetria, y ajustadisima, hay'en las partes de esa obra;
peronoes aquella simelsia que regularmente se estu—
dia, sino ofra mds elevada, 4 donde arribé por su
valentia la sublime idea del arquitecto. Si esto sucede
en las obras del arte, mucho m4ds en las de la natura-
leza , por ser éstas efeetos de un Artifice de infinita
sabiduria , cuya idea excede infinitamente , tanto en la
intension como en la extension, 4todd idea humana y
iun angélica. ¢
En nada se hace tan perceptible esta méxima como en
las composiciones musicas. Tiene la musica un sistema
formado de varias reglas, que miran como completo los
profesores ; de tal suerte, que en violando alguna de
ellas, condenan la composicion por defectuosa. Sin
embargo, se encuentra una 0 otra composicion que

falta 4 esta 6 aquella regla, y que agrada infinito dun

en aquel pasaje donde falta &:1a regla. ; En qué consiste
esto? En que el sistema de'reglas, que los misicos han
admitido como completo, noes tal; dntes muy incompleto
y diminuto. Pero esta imperfeccion del sistema; sélo la
comprenden los compositores.de alto nimen , los cuales
alcanzan que se pueden dispensar aquellos preceptos en
tales 6 tales circunstancias, 6 hallan modo de circuns-
tanciar la musica de suerte , que, dun faltando aquellos
preceptos,, sea sumamente hermosisima y grata. Entre
tanto los compositores: de clase inferior claman;, que
dquello es una herejfa; pero clamen lo que quisieren,
que el juez supremo y tnico de la musica es el oido. Si
la musica agrada al oido y agrada mucho, es buena y
bonisima, 'y siendo honisima, no puede ser absoluta-
mente contra lasreglas , sino eontra unas reglas limita~
das y mal entendidas. Dirdn que estd contra arte; mas,
con todo, tiene un no sé qué que la hace parecer bien,
¥ yo digo, que ese nosé qué no es otra cosa qua estar
hecha segun arte, pero segun un arte superior al suyo.
Cuando empezaron 4 introducirse las falsas en la mi-
sica ; Yosé gue ,-#un cubriéndolas oportunamente, cla-
maria la mayor parte de los compositores, que eran
contra arte ; hoy ya todos las consideran segun arte;
porque el arte que éntes estaba diminatisimo , se dilat6
con este descubrimiento.

§ VIIL

Aungue la explicacion que hasta aqui hemos dado
del no s¢ qué, es adaptable 4 cuanto debajo de esta
confusa expresion estd escondido, debemos confesar,
que hay cierto no sé qué proprio de nuestra especic; e!
cual, por razon de su especial cardcter pide mas deter—
minada explicacion. Dijimos arriba, que aquella gracia
6 hermosura del rostro, 4 la cual, por no entendida, se
aplica el no sé qué;, consiste en una deferminada pro-
porcion de sus partes, la cual proporcion es distinta
de aquella, que vulgarmente éstd admitida €como pauta
indefectible de la hermosura. Mas comp quiera que
esto sea verdad , hay en algunos rostros ofra gracia mas
particular, la cual , dun faltando la de la ajustada pro-
porcion de las facciones, los hace muy agradables. Esta
es aquella representacion que hace el rostro de las
buenas cualidades del alma, en la forma que para otro
intento hemos explicado en el diseurso sobre el Nuevo
arte fisiondmico, piginas 234y 232, 4 cuyo lugar remi-
timos al lector , por no obligarnos 4 repetir lo que-hemos
dicho alli. En el complejo de aquellos varios sutiles
movimientos de las partes del rosiro, especialmente de
los ojos, de que se compone la representacion expresa—
da, no tanto se mira la hermosura corpérea como la es-
piritual, 6 aquel complejo parece hermoso ; porque
muestra la hermosura del dnimo, que atrae sin duda
mucho més que la'del cuerpo. Hay sugetos que precisa—
mente con aquellos movimientos y positura de ojos, que
se requieren para formar una majestuosa y apacible risa,
representan un énimo excelso, noble, perspicaz, com-
placiente , dulee, amoroso,, activo ; lo que hace & cuan-
tos los miran los amen sin libertad. :

Esta es la gracia suprema del semblante humano.
Esta es la que, colocada en el otro sexo, ha encendido
pasiones mds violentas y pertinaces, que el nevado
candor y ajustada simeiria de las facciones. Y ésta es
la que los mismos, cuyas pasiones ha' encendido, por
mis que la estdn contemplando cada instante , no aca-
ban de descifrar; de modo, que cuando se ven preci-
sados delos que pretenden corregirlos, 4 sefialar el
motivo por que tal objeto los arrastra (tal objeto, digo,
(ue carece de las perfecciones comunes) no hallan que
decir, sino que tiene un no.sé qué, que enteramente
les roba la libertad. Téngase siempre presente, para
evitar objeciones , que esta gracia, como todas las de-
mas, que andan rebozadas debajo del manto del no- sé
qué, es respecliva al genio, imaginacion y conoci-
miento del que la percibe. Mis me ocurria que decir
sobre la materia; pero por algunas razones me hallo
precisado 4 concluir aqui este discurso.




