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todo lo que alcanzo en dérden al provecho qué la me-
moria puede esperar de la medicina , y todo lo gue so-
pre el asunto puedo responder 4 vuestra reverencia, d
quien guarde Dios, etc.

para la memoria , que o sea muy aromélico, 6 que no
tenga algunos ingredientes muy arométicos. Asi de Lo~
dos se deberd temer més 6 ménos el mismo daiio. De
el dmbar , que es recomendadisimo para la memoria,
habla tan mal Etmulero como de la anacardina. Esto es

ARTE DE

Persuadido ya vuestra reverencia 4 lo poco que pue-
de esperar de los medicamentos para lograr grandes
progresos en el estudio, apela de la anacardina 4 la
arte de memoria, preguntindome si hay tal arte, si
hay libros que lraten de ella, y si por sus reglas podrd
conseguir una memoria extremamente feliz;, como de
muchos se cuenta , que por este medio la han conse-
guido. Materia es ésta, sobre que hasta ahiora no hice
concepto firme. Muchos han dudado de [a existencia
del arte de memoria , inclindndose bastantemente & que
éste sea un cuento como el de la piedra filosofal. Pero
son lantos los autores que deponen de su realidad, que
parece obstinacion mantener contra todos la negativa.

" Acaso cabra en esto un medio , que es admitir, que hay
un arte, cuyo método y reglas pueden auxiliar mucho
la memoria, y negar, que el auxilio sea fan grande co-
mo ponderan muchos. Lo primero es ficil de concebir;
pero en lo segundo confieso, que mi entendimiento ape-
nas puede , sin hacerse gran violencia , asentir 4 la po-
sibilidad. No hallo dificultad alguna en que haya hom-
bres de memoria naturalmente tan feliz , que oyendo un
sermon, lo repitan todoal pié de la letra; pero que en
virtud de algun artificio haga lo mismo quien sin €l no
podria repetir cuatro clédusulas seguidas, se me hace
arduo de concebir. Sin embargo, no es ésta la mayor
maravilla que se refiere del arte de memoria. Marco
Antonio Mureto festifica, que en Padua conocid & un
jéven natural de Cércega, el cual déndole muchos cen-
tenares de voces de varios idiomas, totalmente inco-
nexas, mezcladas con otras formadasd arbitrio 6 no
significativas, no s6lo las repelia prontamente, sin errar
una , siguiendo el érden con que las habia oido , mas
tambien, ya con érden retrégrado ,-empezando de la al-
tima, va empezando en otra cualquiera, & arbitrio de
los cireunstantes; pongo por caso: sile decian que em-
pezase por la centésima vigésimaquinta , desde aquella
proseguia , 6con drden directo hasta la ultima , 6 con
6rden retrogrado hasta la primera. Dice mds: que el
jéven aseguraba, que podia ejecutar lo mismo hasta
con treinta y seis mil voces inconexas, significativas 6
no significativas, y que se le debia creer, porque nada
tenia de jactancioso.

Verdaderamente se hace inconceptible que el arte
pueda tanto. Pero siendo tan grande el prodigio, le en-
grandece mucho més lo que el mismo Mureto anade,
que en pocos dias se puede ensefiar este arte. El dice fué

MEMORIA.

testigo de que el corzo (*) ensefié en siete 6 en ménos
de siete dias 4 un noble mancebo veneciane, llamado
Franeisco Molino, que estaba estudiando en Padua y
habitaba en la misma casa que Mureto ; de modo, que
siendo aquel manceho de débil memoria (memoria pa-
rum firma ) dentro de tan poeos dias se puso en estado
de repetir mis de quinientas voces, segun el Grden que
quisiesen preseribirle : Nondum sew, aut septem dies
abierant , cum dlle quoque alter nomina amplitis quin-
genta , sine ulla difficultale, aut eodem , aut quocum-
que alio libuissel ordine, repetebat. E1 corzo decia,
que un francés, ayo suyo, siendo muchacho, le habia
enseiado el arte, y él no se hizo de rogar para ense-
fidrsele al veneciano; pues no bien éste le insinué su
deseo de aprenderle , cuando el corzo se ofreci6 , seha-
l4ndole J]a hora en que cada dia habia de acudir & to-
mar leccion. De todo lo dicho, no sélo fué testigo ocu-
lar Mureto, pero cita tambien otros, que asimismo lo
fueron.

Yo no sé si cuatro , cinco ni seis testigos son bastan-
tes para persuadir maravillas tales, mayormente cuando
sobre la gran dificultad, que ofrecen los mismos hechos,
ocurre otra bien notable, en quealgunas veces Lie pen=
sado. ; Cémo , pudiendo aprenderse este admirable arte
en tan poco tiempo, no se ha extendidomucho més? ;G-
molos prineipes que cuidan de la buena instruccion de

sus hijos, no les dan maestros que se le ecomuniquen?
+ Como los mismos maestros no van 4 ofrecerse 4 los
principes? Lo mismo digo respecto de los sefiores que
destinan algunos hijos 4 las dignidades eclesidsticas.
Un simple pedagogo frances, que ensend el arte & un
particular de Céreega , ;no adelantaria mucho mds sn
fortuna , ofreciendo fan apreciable servicio 4 algunos
sefiores principales? Donde es i propGsito notar que el
arte seria de sumautilidad , no sélo para los que se dan
d las letras, mas tambien para todos, de enalquiera clase
¢ condicion que sean. ;Por ventura no es cosa impor-
lantisima en la vida humana, y en cualquiera estado de
ella, estampar en la memoria cuanto se ve, se lee y se
oye; retener los nombres y circunstancias de cuantas
personas se tratan, no olvidar jamas algunos de sus pro-
prios hechios , dichos y pensamientos? El que poseyese

") Ahora decimos corso. La tipografia anligna distinguia los
corzos de las montafias de los Corzos de Circega, lo que no suce-
de en la moderna que usa de mayuscula para indicar el pais, y
la niega al Labitante de &L (V. F.)
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esta ventaja , sobre hacerse sumamente expectable en
cualesquiera concurrenciag, § no haria mucho mejor sus
nesocios, y caminaria con mis acierto y seguridad &
sus fines? Pues j c6mo , pudiendo esto producir grandes
intereses 4 los maestros del arte, no ofrecen sus servi-
cios en la ensenanza de ella & los principes y grandes
sefiores ?

No encontrando satisfaceion competente 4 estos y
otros reparos, esperaba hallarla en un libro, que sobre
¢l asunto escribié el sefior don Juan Brancaccio , con el
titulo de Ars memorie vindicata, que compré algunos
afios hé con este fin, y retengo en mi libreria, El titalo
del libro y las recomendalles circunstancias del autor
eran unos grandes fiadores 6 fundamentos de mi es-
peranza. Con todo, faltaen él lo més esencial para mi
satisfaceion , y 4un pienso, que para la del piblico.
Alega el sefior Brancaccio varios autores, que testifican
de la existencia del arte de memoria. Refiere varios he-
chos de las prodigiosas ventajas que esta potencia lo-
gra, A benelicio de aquel arte. De uno y otro, aungue
no con tanta extension y individualidad , ya dntes es-
taba yo bastantemente enterado,, sin que ni uno ni otro
me convenciese. Hace una larguisima enumeracion de
los que por este medio aumentaron casi inmensamente
su faeultad memorativa. Mas 4 la verdad, delos mis no
consta ¢y de no poeos consta lo contrario) que de-
biesen aquella felicidad al arte, y no precisamente 4 la
naturaleza. Sea lo que fuere de esto, repilo, que nada
de 1o dicho convence; porque otro tanlo se puede ale-
gar, y de hecho se alega, por la existencia de la pledra
filosofal. Citanse autores que la testifican; reficrense

_algunas transmutaciones de hierro en oro, con circuns—

tancias de lugar, tiempo y testigos; enuméranse mu-
chos sugetos que han poseido el arte de la transmuta-
cion ; sin que todo esto obste & que los prudentes ten—
gan por fibula lo que se jacta de la piedra filosofal.

Lo que Gnicamente seria decisivo en la materia, y
falta en el libro del sefior Brancaccio, es revelar el arti-
ficio con que se consiguen aquellas grandes ventajas 4
Ja memoria; cuya reflexionada inspeccion fieilmente
manifestaria si por medio de él son asequibles aquellas
ventajas, asi como el atento eximen de una miquina
luégo da & conoeer si tiene fuerzas para los movimien-
tos # que se destina. De esto tenemos un ejemplo opor-
tuno en el arte de ensefiar & hablar @ los mudos; pues
aungue esta propuesta se representa 4 alganos de impo-
sible ejecucion, luégo que se les da alguna idea de los
medios que para ella se toman, conocen y asienten dla
posibilidad. Siendo el intento del sefior Brancaccio per-
suadirla existencia del arte de memoria 4 todo el mun-
do, contra los impugnadores de ella, como manifiesta
en el titulo y en el prélogo, ;por qué no usé contra ellos
de este concluyente argumento, mayormente cuando
en este descubrimiento hacia un insigne beneficio al
phblico. El trabajo seria poco; pues si el corzo, de qaien
habla Mureto, enseiié al discipulo veneciano este arfe
en pocos dias, no ocuparia, estampado en el libro, mu-
chas paginas. No s6lo no le abadiria trabajo, mas sele
minoraria ; porque hecho esto, todo lo demas que con-
tiene sulibro es excusado para el intento.

Higome cargo de que el titulo del capitulo v ofrece

una breve idea del arte de memoria; pero en el dis—
curso del capitnlo nada veo de lo que ofrece la inscrip-
cion , pues todo &l se reduce & proponer unos auxilios
dela memoria , que hd mucho tiempo que estén vulga-
rizados, y por otra parte, no tienen dependencia ni
parentesco alzuno con aquella fibrica mental del arte
de memoria, que consiste en la disposicion de lugares,
imfgenes, signos y figuras. El componer ‘una diccion
de letras iniciales de diferentes voces para traer dis-
tintas cosas por su drden 4 lamemoria , poner en versos
lo que se quiere recordar, ligar & las cinco lefras vo- *
cales (6 tambien 4 las consenantes) tal ¢ tal significa-
cion, y repetirlas en virias voces con cadencia mé-
{rica, para hacer presentes en ellas algunas artificiosas
operaciones, coma en los versos Barbara, Celarent,
para la construccion' de los silogismos, y en el de Po-
puleam Virgam Mater Regina ferebat, para coloear
eristianos y turcos de modo, que la suerte adversa
caiga sobre 6stos; esto es todo lo que hay en aquel
capitulo, todo; mik afios hd vulgarizado, y que verda-
deramente no da idea alguna del arte de memoria, sino
segun el concepto general y vago de que esta facultad
se puede socorrer con algunos auxilios artificiales.

Ni me satisface ¢l que el autor promete dar al pablico
en otroescrito un arte de memoria completisimo; pues
ya pasaron treinta y ocho afios desde que en Palermo
imprimi6 el Ars memoriw vindicala (imprimiése el
de 1702), y hasta ahora no sé que haya parecido el
escrito prometido. Tampoco me satisface el que da no-
ticia de muchos autores que escribieron del arte de
memoria, 4 quienes, por consiguiente, pueden recurrir
los que quieren instruirse en él. Digo, que tampoco
esto satisface. Lo primero , porque pocos de esos auto-
res se hallarén de venta en estos reinos. Lo segundo,

porque él mismo confiesa , que escribieron con afectada

obscuridad , y aunque da cierta clave para descifrarlos,
parece que queda atn mueha dificultad en pi¢; pues él
mismo confiesa que la hallé grande y le costé un afan
lahoriosisimo el entender 4 Schenckelio, que parece ser
el autor que hallé més cémodo para aprender el arte,
pues por €l la aprendié. Lo tercero, porque acaso en
aquella lista hay muclios que escribieron, no del arte
de memoria, sino en general de la memoria. Fundo
esta sospecha en que uno de los autores sefialados es
Aristételes, en el libro que escribié De memoria; y es
cierto que Aristételes , en aquel libro, ni una palabra
escribi que sea concerniente al arte de memoria.
Todo lo discurrido sohre el asunto me inclina, no &
negar la existencia del arte de memoria, la cual dun
cuando no taviera otros testimenios 4 su favor,, se com-

" probaria bastantemente ¢on el del sefior Brancaccio ; si

sélo 4 persuadirme, que hay mucho de hipérhole en
Jas relaciones que se hacen de algunos efectos asombro-
sos de este arte. Yo me acomodo muy bien d creer,
que con cierto artificio mental se ayuda mucho la me-
moria, y no més que esto dicen muchos de los autores
que se citan 4 favor delarte ; pero se me hace extrema-
mente dificil, que una memoria naturaimente débil
consiga con el arte repetir todo un sermon al pié de la
letra. Si algunos lo hicieron, se puede atribuir & que
tenian una memoria naturalmente muy feliz, la cual,
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afiadido el auxilio del arte, pudo extenderse & tanto.
Confirmame en este pensamiento lo que dice Ciceron,
que es uno de los principalisimos autores que se citan
i favor del arte de memoria. Este (libront, Ad Heren.),
despues de dividir la memoria en natural y arlificial,
aiiade, que cualquiera de ellas, desasistida de la olra,
es de poco valor : Utraque, allerd separaid, minus
erit firma.

Es bien verisimil, no obstante, que hay en esta
materia otro medio, que esel que Le leido en las Me-
morias de Trevouw y en Bacon de Verulamio. Estos

autores dicen, que ¢l arte de memoria hace cosas que .

parecen prodigiosas en la repeticion de un gran nii-
mero de voces, aunque sean inconnexas y no significa—
tivas, pero que es enteramente inatil para las ciencias
y otros usos humanos; asi que, sélo sirve para osten-
tacion y juego. Del lugar de las Memorias de Trevoux
no me acuerdo. Bacon lo dice en el libro v De Aug-
ment. Scient. , capitulo v. Repito , que es bien verisi-
mil lo que. dicen estos autores, pues-cuando desprecian
la arte de memoria como indtil, no le confesarian
aguel admirable efecto , no siendo muy cierto.

Pero como se puede conciliar lo uno con lo ofro?
Quien puede repetir quinientas 6 mil voces, leidas 6
oidas una vez, podrd repefir tres ¢ cuatro hojas de
wn libro, una vez que las lea. Pues ; cmo puede mé-
nos de ser ésfa una gran ventaja para la adquisicion de
las cieneias ? Diré lo que entiendo en el caso. Todos los
que explican por mayor el arte de memoria, dicen,
fue éste consiste, lo primero, en fijar en la imagina~
cion cierta multitud de partes de algun todo material,
como las de un edificio ; las cuales partes sirven de luga-
res 6 nichios por donde se vandistribuyendo por su 6rden
las voces 6 especies que se van leyendo ¢ oyendo , y que
despues, repasando mentalmente aquellos lugares por
su 6rden , ellos mismos, presentados al entendimiento,
van excilando succesivamente la reminiscencia de las
cosas que se colocaron en ellos, De suerte, que, como
los 1nismos autores afirman, esto viene 4 ser como una
escritura 6 leccion mental. Estdmpanse por medio de
aquel artificio los caractéres en la-imaginacion, y des-
pues se van leyendo en ella, segun el érden arbitrario
que seles quiere dar, empezando por cualquiera parte
del edificio, v prosiguiendo en drden 6 directo 6 re—
trégrado ; como el que lee la pégina de un libro, em-
pezard por la voz que quisiere, y ird leyendo, 6 hécia
adelante 6 hicia atrds, como se le antojdre.

Puesto esto asi, me parece que en esta escritura, é
pigina mental, necesariamente ha de suceder lo que en
aquel carton aderezado, de que usan los musicos para
ensayar sus composiciones ; esto es, gue si despues de
ocuparle todo con alguna composicion, quieren estam—
par otra en él, es preciso horrar enteramente la ante-
rior.. Pongamos que todos aquellos lugares, imaginarios
6 imaginados , estdn ocupados con una larga serie de
voces , ¥ que se quiera estampar en ellos ofra serie dis-
tinta. Esto no puede ser sino de uno de dos modos: 6
hien echando fuera los caractéres de la primera serie,
0 bien cubriéndolos (que es lo mismo que borrarlos)
con Jos de lasegunda, v tanto uno como otro viene &
ser un total olvido de ellos. De este modo se entiende

bien , que la memoria artificial sirva para la obstenta—
cion de repetir muchos centenares de voces 6 muchas
priginas de un libro, y con todo, sea enteramente inepfa

para las- ciencias y otros usos convenienies 4 la vida

humana , porque nunca se sabrd, en virtud de ella, sino
lo que se aprendi6 el Gltimo dia.

Tengo propuesto 4 vuestra reverencia lo que alcanzo
en Grden al arte de memoria, 6 por mejor decir, lo
que no alcanzo , pues no es mis gue dudas tode lo que
lievo escrito; asi, ni puedo aconsejar ni disuadir d
vuestra reverencia el uso de este medio para mejorar
su memoria. Si quisiere tentarle, hay muchos libros,
segun dice el sefior Brancaccio, que ensenan el arte.
Apuntaré algunos de los que é1 menciona : Juan Bau-
tista Porta, De arte reminiscend:; Juan Michael Al-
berto, De omnibus ingeniis augende memoric ; Juan
Romberch , Congestorium artificiose memorie; Juan
Paep Galbaico, Schenkelius detectus , seu Memoria
artificialis; Juan Aguilera , De arte memorice; Adamo
Brijeo, Simonides redivivus, sive Ars memorie ; el
padre Epifanio de Moiran, capuchino, Ars memorie
admirabilis omnium nescientium excedens capium;
Jacobo Publicio, florentino, De arte memorie; Jeré=
nimo Megisero, De arte memorie., seu potius remis
niscentie per losa et imagines , ac per nolas et figuras
manibus posilas; Pedro de Ravena, Phaeniw, sive In~
iroductio ad arlem memorie comparandam; Fran-
cisco Contio, De arte memori@; el padre [ray Cosme
Roselio, Thesaurus artificiosee memorice. Todos €stos
son latinos. En castellano sélo sehala dos impresos:
Juan Velazquez de Acevedo, El Féniz de Minerva y
Arte de memoria, y Francisco José Artiga , Epilome
de la elocuencia espamola (*). En portugues uno,
Alvaro Ferreira de Vera, Tratado de memoria artifi-
ciosa.

El libro de drs memorie vindicata, discurro se
hallard en Madrid ;. pues el que yo tengo, alli se com~
pré. Fécil le seri 4 vuestra reverencia adquirirle, si
quisiere noticia de més autores. Nuestro Sefior guarde
4 vuestra reverencia, ete.

Antes de dar al pablico la carta precedente’, me pa-
recié preciso instruirme mds en el asunto, por medio de
uno a otro libro de los que tratan del arte de memoria,
6 bien para corregir, reformar 6 mudar algo de lo que
llevo dicho en la carta, en caso que la lectura de ellos
me hiciese variar el dictdmen , 6 para afirmarme en
el juicio, que &ntes tenfa hecho, sila lectura me diese
motivo . para ello. Esto segundo (ué lo que sucedid. A
pocas diligencias que hice, adquiri dos libros de los que
buscaba: el primero, El Fénix de Minerva, impreso
en Madrid el afio de 1626 , ‘su autor don Juan Velaz—
quez de Acevedo; el segundo, El Asombro elucidado de
{as ideas, compuesto por el conde de Nolegar Giata-
mor, italiano, impreso tambien' en Madrid el afio
de 1735. -

(*) En'nuestros dias ha vuelto 4 eseribir de esta materia ¢l

doctor don Pedro Mata, sin que haya logrado mis fortuna eon su -

Nemothecnia que lograron los escritores del siglo pasado. Estos
arles de memoria necesilan una memorig pera el arts, (¥, F.)
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Era natural discurrir, que éste, como tan moderno,
y posterior al otro mis de un siglo, propusiese mu-
cho mds adelantado el arte; pero realmente no es asi.
Nada mds ensefia el moderno que el antiguo; porque
aunque es mucho mayor el volimen, sélo una cuarta
parte de él ocupa la enseflanza tedrica y practica del
arte. De que se puede inferir, no sélo que el arte de
memoria no logré algun adelantamiento desde que es-
cribié Acevedo, mas tambien, que éste supo cuanto
ha salide 4 Ia luz pablica, siendo verisimil que el conde
italiano no se resolveria 4 escribir sobre el asunto, sin
consulfar dnles los autores que mejor le hubiesen tra-

tado; v pues nada mas nos ensefia que el espaiol , de=

bemos persuadirnos & que éste nos excusa todos los de-
mas libros. A que afado dos ventajas que hallo en el
autor espaniol respecto del italiano. La. primera , mds
método , claridad y limpieza en expliearse. La segunda
virias advertencias muy oportunas, que me representan
en él mayor penetracion del arte. Mas en cuanto al fon-
do, ya he dicho, que ni uno ni otro autor me hicieron
variar el juicio que proferien la carta, y 4un no sé si le
hice alzo mds bajo. Ni pienso que el lector sea de otro
dictimen que el mio, despues que le dé un compen-
dio del arte.

IDEA DEL ARTE DE MEMORIA.

El fundamento de él , como le proponen los dos au-
tores, consiste en cuatro cosas, 4 quienes voluntaria—
mente y impropiamente han dado los nombres de
esfera, tramscendentes, predicamento Y categorias.
Esfera es un edificio de dos altos, en cada uno de los
cuales hay cinco cuadras 6 aposentos seguidos ¢ 4 un
andar, con puerta de unos & otros. El todo del edificio
es lo que se llama esfera ; apellidan hemisferio inferior
ol primer alto, y hemisferio superior al segundo; 4 los
cuartos 0 aposentos dan el nombre de transcendentes.
Predicamentos son cinco lugares que se designan en
cada cuadra; esto es, los cuatro angulos y el centro.
Estos sirven para colocar en ellos mentalmente las imé-
genes de las voces 6 cosas que se quieren mandar 4 la
memoria, y se admite quese cologuen en cada uno
hasta siete imdgenes, & quienes, con la misma impro-
priedad que 4 todo lo demas, se da el nombre de cale-
gorias. La primera 6 principal se llama fundamento;
lnsegunda se pone sobre la cabeza de ésta, Ja tercera &
los piés, la cuarta al lado derecho, la quinta al izquier-
do, la sexta delante, la séptima defras. Llaman 4 la
segunda cenit, & la tercera nadir, la cuarta oriente,
la quinta ponicnte, la sexta mediodia, la séptima scp-
tentrion.

El uso de este artefacto mental es el siguiente ; vanse
colocando imaginariamente en los lugares expresados
las imdgenes de las voces 6 cosas que se quiere deposi~
tar en [a memoria, empezando por el hemisferio infe-
rior. Silas voces 6 cosas que se quiere memorar no
Pasan el nGmero de cincuenta, basta usar de los predi-
camentos, sin llegar 4 las categorias; esto es, basta
colocar cinco imégenes en cada iranscendenie 6 cua—
dra, una en cada dnguloy otra en el centro; porque
siendo diez los transcendentes de los hemisferios, con

cinco en cada uno se absuelve el nimero quincnage—
nario. Mas si se excediere de ese nimero, son me-
nester mas imdgenes, y por consiguieiite , més lugares
donde acomodarlas. Pongamos que son ciento y cin-
cuenta las voces 6 cosas; en este caso se usa, demas de
la imégen principal de cada predicamento , & quien lla-
man primera categoria , de otras dos en cada uno, po—
niendo una en la cabeza de la imdgen principal , y otra
d los piés, que es o mismo que usar dela segunda y
tercera categoria, llamadas cenity nadir. Vienen &
tocar de este modo 4 cada transcendente quince imd-
genes, y §todos diez transcendentes ciento y cincuenta.
Si pasaren de este namero las voces 6 cosas, se ahadi-
rdn en cada predicamento mds categorias. Y porque
puede suceder ser el nimero tan grande , que no bas-
ten todas siete categorfas, se previene, que el que se
quiere dar 4 la prdctica de este arte, no tenga una es-
fera sola, sino dos 6 tres 6 mds. Fuera de que, para
otro efecto es menester tener muchas esferas ; conviene
4 saber , unas para conservar en. ellas permanente—
mente estampado lo. que se quiere retener por mucho
tiempo 6 siempre en la memoria; otras para el uso
iransitorio de repetir luégo por ostentacion algun ni-
mero considerable de voces que se han dado para prue-
ba. En las primeras ha de repetir la imaginacion la
inspeccion de las mismas imdgenes , para gue nunca se
borren. En las sezundas, al contrario, se han de borrar,
despues de aquel uso pasajero, las imdgenes estampa—
das, para que los mismos lugares sirvan 4 colocar otras
cuando se.quiera, lo cual se logra no pensando mds en
ellas, con que vienen 4 olvidarse.

Quieren los maestros del arte, que el edificio que
llaman esfera sea, si pudiere hallarse, realmente exis—
tente; porque aunque en defecto de éste, puede usarse
de uno puramente fabricado por la imaginacion , aguel
es mucho méds comodo; porque mediante la repetida
inspeccion ocular de él, se estampa acd dentro una es-
pecie suya mucho mds clara, lo que conduce para que
las imdgenes colocadas se ofrezcan 4 la mente con mnds
viveza.

Adviértase, que la disposicion de lugares, mediants
la esfera 6 edificio de dos altos, dividido cada uno en
cinco cuadras, no es absolutamente necesaria , pues se
puede usar de otras diferentes, 4 arbitrio de cada uno.
Pongo por ejemplo,, se podrd destinar al mismo fin un
gran templo, en cuyas bivedas, columnas, capillas,
altares y estaluas se pueden colocar mayor cantidad
de imdgenes que en la esfera propuesta; pues en los
varios miembros: de cada estatua se pueden poner dis—
tintas imdgenes. Y puéde usarse, no sélo de un tem—
plo, sino de cuatro, cinco 6 més. Del mismo modo
puede servir un pedazo de territorio compuesto de mon-
tes, llanos, vérias heredades, muchas casas, etc., que
todo se registre de un sitio, y 4 este tenor otros cua-
lesquiera complejos materiales, divisibles en muchas
partes. Cuéntase,, que Pedro de Ravena, que fué de los
mds famosos en el uso del arte de la memoria, 6 lo
cuenta 6l mismo, que tenfa ciento y diez mil lugares
donde colocar. las imdgenes, lo que yo apénas puedo
creer.

Sea ésta 6 aquella la disposicion y variedad de luga—-
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res, se recomiendan como esencialisimas cuatro cosas:
La primera, que se registre muchas veces con la vista
aguel todo malerial, cuyas partes han de servir de lu-
gares. La segunda , que la imaginativa , con un largo
ejercicio, se los familiarice de modo, que cuando
quiera se los haga presentes con tal claridad, que en
alguna manera la presencia imaginaria equivalga 4 la
fisica. La tercera, que d los lugares se dé drden nu-
mérico de primero, segundo, etc. La cuarta, que con
una larga aplicacion adquiera la facilidad de llevar
prontamente la imaginacion 4 cualquiera 6 cualesquiera
ntimeros de los lugares. Esta Gltima diligencia sélo
parece precisa para cuando, al que posee el arte de
memoria, se le pida que repita voces, versos 6 senten—
cias con tal 6 tal érden, que determine el que quiere
hacer la prueba. Son, pongo por ejemplo, cien voces
Tag que ha de repetir. Pidenle que no sélo las repita se-
gun el 6rden en que se le han dicho ¢ leido, sino, 6
salteadas, ya uniformemente , como de tercera en ter—
cera , ya diformemente, como de primera 4 cuarta, d
décima, 4 décimanona, ele.; 6 con 6rden inverso, em-
pezandoen la Gltima'y acabando en la primera, 6 em-
pezando en alguna intermedia , como en la septuagé-
simaquinta, y de alli, procediendo , ya con érden di-
recto, varetrégrado, ya salteando , ya sin saltear.

Puestas todas estas disposiciones, cuando ilega el ca-

so de mandar 4 la memoria alguna serie de voces @
objetos; se van colocando por su érden las imégenes re-
presentativas de ellos en los lugares preparados. Esto
llaman escribic mentalmente. Y despues, para repelir
de memoria, con remirar por el mismo drden aquellos
ligares, se van hallando en ellos las imdgenes puestas;
lo que viene 4 ser leer mentalmente, y por las imige-
nes se viene en conocimiento de las voces G objelos.

Dase aqui nombre de @mdgen & todo aquello gue es
capaz de excitar la idea de lo que se quiere recordar, 6
sea por identidad, 6 por semejanza , 6 por analogia , 6
por simholizacion, ete. Se usa de la identidad cuando
lo que-se quiere recordar es algun objeto material vi-
sible y conocido; ¥ de los otros medios, cuando al obje-
to falta alguna de aquellas circunstancias. Pongo por
ejemplo : quiero acordarme de veinte hombres, conoci-
dos mios, que se hallan juntos enun banquete. Aqui uso
de la identidad, poniéndolos & ellos mismos (esto es, la
idea propria de eilos), Juan, Francisco, Pedro, etc., en
los Iugares preparados. Pero si me diesen los nombres
de muchos hombres, que no conozco, usaré de la seme—
janza, poniendo en los lugares otros de los mismos nom-
bres, que conozco. Si me diesen cosasinmateriales, co-
mo una larga serie de virtudes, pondria en los lugares
algunos simbolos de ellas, 6 cosas materiales, que me
exciten su idea, como por la Fe, una mujer con un velo
en los ojos; por la Forfaleza un Sanson, 6 un Hércules
despedazando & un leon. ;

‘Pero aguiocurre una gravisima dificultad, de que los
sefiores maestros de el arte en ninguna manera se ha-
cen cargo. Convengo en que no hay ente 1 objeto al-
gune, ni visible, ni invisible , ni conocido, ni incégnito,
ni espiritual, ni corpéreo, cuya memoria no se pueda
excitar mediante alguna imégen material. Pero pre-
gunio: jestas imdgenes se han de tener prevenidas de

antemano en la mente para todo aguello que ocurra
mandar 4 la memoria, 6 se han de inventar de pron-
to, segun se fueren proponiendo varias voces 01 objetos?
Siendo indispensable lo uno 6 lo otro, afirmo, que ha-
bra poquisimos hombres en el mundo 4 guienes no sea
unoy otro imposible. Para lo primero, es menester for-
marse un fesoro inmenso de imdgenes; esto es, congre-
gar tantas, cuantos entes distintos hay en el mundo, y
tenerlas todas presentisimas para cuando llegue la oca-
sion. Mds: es menester tener imégenes representafivas
de todos los verhos, con todas las variaciones de tiem-
pos; de todas las dicciones gramaticales , como pronom-
bres, ‘preposiciones, conjunciones, adverbios; ete. Y
dun no basta todo esto, pues ningunas de fodas esas
imdgenes pueden servir para cuando quieran probar al
que posee el arle de memoria, con muchas voces, for-
madas 4 arbitrio, birbaras 6 no significativas. Para lo
segundo se requiere un discurso de prontisima inventi-
va y exfrema agilidad, cual en ninguno 6 rarisimo
hombre se hallara.

Agrdvase en uno y otro la dificultad con la adver-
tencia que hacen los maestros de el arte, que para que
se logre el fin no bastan cualesquiera imdgenes. Dicen,
que son menester unas imdgenes de especial energia y
viveza, para gue hagan impresion fuerte en la ima-
ginativa ; y asi, quieren que se representen con alguna
accion , que dé golpe en la mente. Pongo por ejemplo :
para recordar este objeto cuchillo, no bastard colocar
su imdgen sola en el lugar correspondiente, sino cir-
cunstanciada y puesta en accion', de modo, que haga
impresion viva en el celebro. Verbi-gracia, se pondrd en
el lugar un hembre , que 4 otro estd hendiendo la cabe—
za con un cuchillo. Digo, que este precepto aumenta mu-
cho la dificultad , que tiene, asi la congregaeion prévia
de tantos millares de imdgenes, como la repentina in-
vencion de ellas. Yo me imagino, que & algunos se aca-
bard la vida 4ntes que logren todo el aparejo necesario
de lugares y imégenes. -

Pero demos ya vencida esta gravisima dificultad. Aun
resta otra muy grande , que es traer 4 la memoria toda
'a serie de imégenes, que se han eolocado en los Tugares,
cuando éstas son muchas. Copvengo por ahora en que
este artefacto mental auxilie algo la memoria, y que sea
mucho was facil recordar las voces 6 los objetos por
medio de las imdgenes formadas y distribuidas en el
modo dicho, que sin ellas. Pero no veo c6mo quien no

- puede recordar diez voces, que acaban de leerle, pa-

rando la mente en las mismas voces, pueda recordar
doscientas imégenes representativas de doscientas voces
6 de doscientos objetos.

Confirmarén, ¢ harén mas sensible todo lo que Ilevo
reflexionado, dos ejemplos, de que usan, asi el conde
de Nolegar como don Juan Velazquez, para ensehar
la préctica de el arte. El priméro se propone en esfa
copla:

Fénix divina
De ian bellas alas,

Humilde y piadosa
Al cielo te ensalzas.

Oigamos shora al conde de Nolegar aplicar las reglag
del artepara recordar esta copla.
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«Para el verso primero (dice) de esta copla, £e pondra
en ¢l primer predicamento de la eslera, entrando 4 la
derecha, el ave fénix, v en la cabeza se le pondra una
tiara 1 ofra cosa de la Iglesia, pues para material no
se puede aplicar otra cosa 4 la diccion diving ; y se ha-
ri con esta y demas indgenes una 6 dos reflexiones,
como preguntindose 4 si mismo lo que significa un fé-
nix, que fenga una tiara enla cabeza, y refiriendo entre
si féntw divina, fénixz divina; v se pasard al segundo
predicamento de la mano izquierda para el segundo
verso, y se podrd poner un tambor con una vara 6 pa-
lillo, con que se toca, y esta vara 6 palillo explicard la
palabra de @ otra cualquiera, que sirva en algun abe-
cedario, porque ésta es solamente cuestion de nombre,
adecuado al uso de nuestro comun conocimiento; pero
como este de imdgenes 4 ninguno se le debe mostrar
(quiere decir, que cada uno puede elegir las que qui-
siere), poresto no serd ocasion de arglir si son adecua-
das al conocimiento fisico; 6 no; y si los filésofos quieren
tomar el negro por el eolorado, y el azul por verde, lo po~
drén hacer con gran facilidad, y no encontrardn de este
modo opisitores, aungque seimaginen el papel por made-
ra, y el hierro por papel, ete. Con que, vamos é nuestro
propésito. La baqueta del tambor nos servira para la
palabra de, imaginando, que estando para tocarle , dice
el atambor de, y la caja fan, y alli mismo pusiera dos
mujeres bellas, asentadas junto al tamhor, y 4 sus piés
les pondria dos alas; y refiriendo lo del segundo predi-
camento, dijera: De tan Uellas alas. En el tercer pre-
dicamento, 4 la derecha , frente de el primer predica-
mento, adonde estd el primer verso, pusiera una mujer
de rodillas, y que éstafuera una sefiora de elevada cla-

s2, puesta en traje pobre, pidiendo 4 un juez por un.

pobre condenado 4 un presidio, el que tambien estuviera
alli presente con una cadena, y con esta imdgenexplica-
ria, refiriendo en mi mente la imdgen y las palabras de
este tercer verso, humilde y piadosa. En ¢l cuarto pre=
dicamento pusiera un pedazo de alfombra 6 cosa que
comenzira con al, y me sirviera de sola esta silaba , y 4
ésla le cosiera un cielo de cama, y dijera: Al cielo ; y
para la palabra te ensalzas, pusiera 4 un sacerdote al-
zando é su Majestad , y que el ayudante le llegdra 4 dar
un poco de sal, y diria: Zen sal, alzas; en cuya imdgen
se cometia la figura apentesis, y refiriendo, dijera: e
ensalzas.»

El segundo ejemplo que ponen esos dos versos, 6 llé-
mense dos piés de verso de arte mayor :

Pongan, Seiior, el medio y el gobicrno
Los altos atribulos de tu esencia.

«Para ponerse en la memoria (prosigue el de Nolegar)
estos versos, pusiera yo sobre mi mesa , en que escribo,
& la derecha, adonde tengo el tintero, una esclava 6
nNegra con un cesto, y en él dos gallinas echadas, y
Junto & la esclava su sefior, el marqués 6 duque de Tal,
que entrando en mi cuarto, fuera 4 espantar las gallinas,
Y que fa esclava decia : Pongan, Serior; y al lado dere-
cho de la esclava un medio eelemin , que de ordinario
Il?t{nan el medio, y 4 la izquierda una cadena, que sig-
mhc_a 1a ¥, 5 un poco de hiel , que dijera yel; y porel
gobierno pusiera delante » como admirado; un goberna~

F.

dor, de los muchos que conozco, y hiciera reflexion,
que dijera: Pongan , Sefior, el medio 1 el gobierno; y
por el otro verso imaginaria asi: pusiera dosd tres ma-
deros, con algunas tejas, tomando esta parte por el to-
do de los altos de una casa, que es lamadera y tejado;
Y para atribulos pusiera dos prinecipes tributarios, con
una imdgen de la 4 en la cabeza, 6 uno que fuera 4 co—
brar tributos; v si se llamase Andrés, seria melor, pues
podia servir de imdgen la 4; y haciendo alguna i:emo-
ria que de ella se ha de comer, fdcil seria acordarse que
trajera Andrés por la 4 atributos ; y 4 los piés de este
cobrador pusiera un alambique de quintas esencias, 6
destilador, con un vidro lleno de agua, quinta esencia
va sacada, y que estuviera cuidadoso, que no se le
quebrase con los piés; y junto al tal vidro pusiera un
palillo 6 baqueta de atambor, que fuese de hierro, pa-
ra mds memoria de que no se quebrase ; que ésta ya, co-
mo hemos dicho, podia ponerse en algun abecedario,
que dijera: Detu; y de esta manera, cuando me fuera 4
escribir, me acordaria, que 4 la derecha tenia este ver—
s0: Pongan , Sefior, el medio y el gobierno; y 4 la iz—
quierda el otro: Los allos atribulos de tu esencia.»
Paréceme, que algunos lectores, despues de ver es-

tos dos ejemplos del uso de el arte de la memoria, juz-
gardn, que mds se escribieron por irrision, gue para
ensefianza de dicho arte; haciendo concepto de que

 mucho méds ficil es admirar y relener en la memozia

aquellos pequefios versos por medio de la mera letura
de ellos, que fijar y conservar enella, 6 en la imagina-
tiva, el armatosie de tantas imdgenes. Y ya se viene 4
les ojos, que si- para memorar dos pequefios renglones
es menester tanto aparatlo de imdgenes, ; qué serd me-
nester cuando se trate de memorar una pigina 6 una
hoja? .
Sea lo que fuere de esto, lo que juzgo absolutamente
imposible es, que por este medio se ejecuten aquellos
prodigios de memorar, que jacton 6 refieren los que
han escrito del arte de memoria, como que algunos re-
petian al pié de la letra todo un sermon luézo que le
oian. Un sermon, por mds corlo que sea, conslard de
cuatro 6 cinco mil diceiones. Ya hemos vistoen los dos
ejemplos propuestos , que por lo'comun; para cada dic-
cion es menester una imdgen. Afiddese, que 4 veceses
menester una imdgen compussta de distintas imigenes,
como en el ejemplo inmediato, para la voz afributos.
Esto supuesto, ocurren las siguientes reflexiones. Pri-
mera: el que predica no deja algun intervalo entre dic-
cion y diccion, esperando & que el artista oyente dis—
curra 6 invente imdgen correspondiente 4 cada una,
luégo que laarticula, y mucho ménos para que despues
de discurrida y colocada, repila entre si dos veces Ia
diccion, como prescriben Velazquez y Nolegar. Segun-
da : dun cuando Luviera tiempo para uno y otro, resta
la dificultad de que al acabarse el sermon se acuerde
prontamente, por su érden , de cuatro 6 cinco mil imi=
genes que inventd. Para eslo es ienester, que tenga
una insigne memoria natural; y teniéndola, excusa la
artificial. Tereera: masdificil parece acordarse delas dic-
ciones por medio de las imdgenes, que recordar inme-
diatamente las mismas dicciones. Lo primero, pide las
mis veces para cada diccion acordarse de dos cosas, es-
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1o es, de Ja imégen y de su particular representacion
en aquel caso. Larazon es, porque las mds veces se usa
de imdgenes, que puc‘deu representar vdrias dicciones
distintas; pongo por ejemplo: la cadena, que. sirve de
imdgen para significar la conjancion Y, en el ejemplo
inmediato, puede tambien . significar lo que suena; eslo
¢s, una cadena pueds significar un esclavo, puede sig-
nificar ¢l amor, puede: signilicar una cércel, un preso,
un.cautivo, ele., v significard todas estas cosas, y mu-
chas mds, con mds propriedad 6 mds oporlunailusion
que una ¥. Con que, no basta acordarse, que en tal pre-
dicamento 6 tal categoria se puso una cadena; sique
es menester acordarse de que se puso para representar
una Y, lo cual es acordarse de dos cosas ; pero acordar-
se de la ¥; sin intervencion de imdgen, esacordarse de
una cosa sola.

No por eso condeno absolutamente el arte de memo—
ria. Remitome 4 lo dicho en el pirrafo octavo dela caria.

Pero ya me parece nimia la condescendencia, que ex-
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pliqué en los dos parrafos signientes, sobre la repeticion
de quinientas 6 mil voces. Creo, que el uso de lugares
y imdgenes puede ser provechoso en muchos casos,
como para retener por su 6rden las propuestas y tex-
tosdeun sermon, los varios puntos y doctrinas de una
leccion de oposicion. Mas para las prodigiosas reminis-
ceneias de que hemos hablado en la carta, le juzgo in-
suficientisimo. Y es bien que se note aqui, que, segun
Jos autores que tengo presentes, es necesaria una gran-
de v dilatada aplicacion para hacerse corriente la préc-
tica de el arte. ; Géino se compone esto con lo que dice

Mureto, que el joven veneciano Francisco Molino, con .

solos seis 6 siete dias de escuela, se habia facilitado pa-
ra repetir quinientos nomlires? Marco Antonio Mureto
fué un hombre de grande erndicion y de floridisima elo-
caencia, mas no he visto lestimonios, que le elogien
por la parte de la veracidad ; y la causa criminal, que se
le hizo en Paris el afio de 41554, y que ocasiond su fu-
ga 4 Italia, muestra no fué de santas costumbres.

SOBRE EL ARTE DE RAIMUNDO LULIO.

Firme vuestra reverencia en el designio de hacerse
docto &poca costa, 6 de tentar cnalesquiera madios, ¢n
quiettes halle alguna esperanza de conseguirlo; despues
de consultarme sobre los deseados auxilios de su flaca
memoria, desconfiando acaso de todos ellos sobre la
noticia , que ha tenido, de que Raimundo Lulio compu-

0 una, que llama Arte magna, en la cual da reglas pa-
" ra que, sin mis diligencia, que el estudio y uso de
ellas. e haga un hombre docto en todas ciencias, me
pregunta si esto es posible por medio de dicho Arte;
siendo su dnimo, en caso de hallar mi dictimen favora—
ble, buscar v estudiar aquel libro de Lulio.

Peor. estd que estaba. Quiero decir, que de los tres
arbitrios, en que vuestra reverencia ha pensado para
arribar & lz posesion de las ciencias porel atajo, este
tercero es el mds indtil y vano. Dudo de lo que se puede
conseghir con el Arte de memoria; hullo poca utilidad
en los medicamentos , que prescriben los médicos para
fortificar esta potencia. Pero de la 4ste magna de Lulio,
‘sin perplejidad alguna pronuncio, que es enteramente
vapa vy de ninguna conducencia para el fin que su au-
tor propone. :

Raimundo Lulio, por cualquiera parte que se mire,
es un objeto bien problemético.. Hécenle unos santo
otros hereje ; unos doctisimo, otros ignorante; unos
iluminado;, otros alucinado ; atribayenle algunos el co-
nocimiento y prdctica de la chrisopeya, 6 arte trans
mutatorio de los demis metales enoro; otros se rien de
esto, como de todos los demas cuentos de la piedra fi-

losofal ; y finalmente , unos aplauden su Arte magna,
otros la desprecian. Pero en cnanto 4 esto iltimo, es
muy superior el nimero como la cualidad de los que

desestiman # Lulie, al namero y calidad de los que le
aprecian.

La Arte de Lulio, con todo su epileto de magna, no
_viene 4 ser mds, que una especie nueva de l6gica, que
despues de bien sabida toda, deja al que tomo el tra-
bajo de aprenderla tan ignorante como dntes e_staba 3
porque no da noticia alguna perteneciente al objeto de
ninguna eiencia, y.s6lo sirve para lincer un juego com-
binatorio, muy inttil, de varios predicades 6 atribulos

solre los objetos, de quienes por otra parie se ha ad-
quirido la noticia. Podra decirse tambien, que hay al-
go de metafisica en ei artificio luliano ; pero asi e lo
que Liene de metafisica , comoen lo que tiene de léglca,
es sutnamente inferior 4 Ta lozica y metalisica de Aristé-
teles. Asi la Arte de Lulio en ninguna parte del mundo
logré ni logra ensefianza pablica, exceptuando la isla de
Mallorca, de donde fué natural el autor, por donde es
claro, que acaso debe esa honra, no 4 la razon, sino &
la pasion, de sus paisanos.

Porque no se pierda este desengaiio en vuestra reve-
rencia, pareciéndole poca mi autoridad para persuadir

cio, que hicieron de ella dos grandes crilicos en materia
de ¢iencias. El primero es el canciller Bacon, el cual
(libro vt De Augment. Scient., capitulo ) la llama arte
deimpostura; ahadiendo, que sélo pueden hacer aprecio
de ella algunos Liombres amigos de bachillerear des—

propositadamente en todas las cosas: Methodus im}fos-
| turee, que tamen quibusdam ardelionibus acceptissima
proculdubio fuerit. Bl segundo = el padre Renato Ra-
pin, quien, en sus Reflexiones sobre la filosofia, sec-

cion 17, hablando d» Lulio ¥ su 4rie, dice asi: « Em-

Ja inntilidad de el 4rte de Lulio, le manifestaré el jui--
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prendid trastornar el 6rden establecido en los escuelas,
_reduciendola filosoli.i y lasdema; ciencias 4 un método,
que nadat_ tiene de'sglido, y que bien 1éjos de hacer hom-
bres sabios, jamas.pudo, hasta a%ora, ni dun siquiera
‘hacer horbres de bueta razon.»

No piense, pues, vuestra reverencia més en el arte de
Raimundo Lulio, si slo en estudiar, como estudian to—
dos.los demas, en la religion, la enal tiene y ha tenido
muchos hombres doctisimos, que se hicieron tales por
el camino carrelero, y sin recurrir 4 algun medio ex-
tr_nor_dinarin para facilitar los progresos en las ciencias,
Dios guarded vuestra reverencia, cte.

NOTA.

Lo que decimos en la carta antecedente de la Are
magna de Raimundo Lulio, no obsta & que su autor
merezca aplausos por otros capitulos. Son muchos los
autores, yue relieren, que padecié martirio. por la fe,
habiendo.ido 4 predicarla d la Africa. Los de Mallorca
le-veneran como santo. En cuanto 4 la amplitud de doc -
trina, tiene varios pavegiristas. Es cierlo, que escribid
muchos libros sobre diferentes materias. Fué tedlogo,
filésofo, médico y quimista, siendo reputado comun-
mente por restaurador de la quimia, 6 por mejor decir,
fundador de ella en Europa, habiéndola aprendido con’
el comercio de los 4rabes. Creo no se le Puede negar

499
haber sido hombre de algoespecial ingenio, aunque mis
sutil y travieso que s6lido. Pero no convendré con‘el
dictdmen de Lausio ( citado por Tomés Lope Blount),
que le llama hominem stullissimé subtilem. La pureza
te_ul(sgica de sudoctrina estd en controversia. Nicolds
Eimerico, en su Directorio de tnquisidores, refiere que
el papa Gregorio X1, habiéndosele delatado por el mismo
Eimerico mds de doscientos errores hallados en veinie
libros de Raimundo Lulio, escritos en lengua vulgar,
por bula expedida 425 de Enero de el afio de 1376, con-
dené todos los articulos delatados, eomo erréneos y he-
réticos. Niegan otros, que jamas se hava expedido tal
bula, y defienden & Lulio como puro en Ia doctrina.
Moreri nota muy bien, que algunos autores que abso-
lutamente le tratan de hereje, pudieron equivocarse con
otro Raimundo Lulio, lamado por renombre Nedfito, el
cual se convirlié de el judaismo, que profesaba , 4 1a re-
ligion eatélica, perodespues volvis ajudaizar, y.anadio
a los errores del judaismo, otros muchos enorinisimos;
Y como quiera, dun cuando nuestro Raimundo hubiese
c-m‘do €11 VATi0S Y graves errores, nunca, sin grave injus-
ticia, puede ser tratado como hereje, pues falt6 la perti-
nacia. Porque entiendo, que los escritos de Raimundo
Lulio ya son muy raros, advierto, que quien guisiese
enterarse de lo que es su Axle magna, hallard en Ga=

sendo, tomo 1, Filosofia, libro1, De ldgica. capitulo vi,

una exacta andlisis de ella.

DE LA TRANSPORTACION MAGICA DEL OBISPO DE JAEN.

Sefior mio: De buen humor estaba vuestra merced
cuanda le ocurrié inquirir mi dictdmen sobre Ia histo-
rieta del obispode Jaen, de quien se cuenta, que fué 4
Roma en una noche, caballero sobre la espalda de un
diablo de alquiler. ;Triste de mi, si esa curiosidad se
hace contagiosa, y dan muclios en seguir el ejemplo de
vueslra merced, consultdndome sobre cuentos de nifios
y viejas! Parece que le hizo alguna fuerza 4 vaestra
merced, para no disentit enteraments, la circunstancia
anadida d la historia, 6 completiva de ella, que dun hoy
se conserva en Roma el sombrero de aquel prelado;
como si la ficcion de esfe aditainento tuviese mds di-
ﬁcqllml que la del cuerpo del cuento. ;Qué testigos ca-
lificados deponen de la existencia del sombrero? Pao—
de ser que en alguna iglesia, de tantas como hay en
Roma, se guarde como reliquia el sombrero de algun
obispo santo, y 4 algunos espanoles simples, otros es—
paiioles dobles les hayan emboeado, que esel sombre-
1o del obispo de Jaen. '

Supongo, que los que publican la conservacion del
sombrero, dan por motivo de ella perpetuar la memo-
ria t.iel prodigio de que amanecié en Roma cubierto de
la hieve, que aquella noche habia caido sobre &l en el
trinsito de log Alpes. Pero ; cémo se compone esto con

el chiste, que hace parte de la historieta, de que llevin-

dole el diablo 4 cuiestas sobre el mar, con un ardid quiso
hacerle pronunciar el nombre de Jesus, para dejarle caer
sobre las ondas, y el obispo, oliendo la maula, le dijo,.
como sile batiera con el acicate: 4rre, diablo; eon que
lo hizo avivar el paso, y guardar sus enganifas para me-
jor .ocasion? ; Cémo se compone, digo , ir de Jaen &
Roma por los Alpes, y hacer el mismo viaje navegando
el Mediterrdneo? Sdlo de este modo pudo correr el pro-
digio por mar y por tierra. D¢ cualquiera modo que
fuese, discurro, que el ohispo habia dejado el pectoral
en casa ; porque, como la eruz es tan pesada para el dia-
h}o_, no podria, llevdndola & cuestas, hacer tan largo
viaje en tan poco tiempo.
£0ué espera vuestra merced que le escriba, sino chan-
zonetas' sobre tan ridicula patrafia? Segun yo la of, no
se determina en la relacion,, si el uso que hizo el obispo
del diablo fué Iicito 6 ilicito; esto es, si usé de 6l
como hiechicero, por via de pacto, 6 por via de‘impe-
rio, con comision del Altisimo, En uno y en otro hay
una grande incongruidad. Hayla en lo primero, no sien-
do creible que el demonio voluntariamente sirviese al
opisglo para evilar un grave daiio de la Iglesia, rj'ue
dicen amenazaba, en no sé qué absurda resolucion
del Papa, pues ese {in sefiala la bistorieta para el viaje,
Digo voluntariamente, porque eso de que el pactoobliga




