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los alumbra, de lleno el sol ¥ se dibujan sobre el azul del
cielo; 4 su vez la luz de la luna les da otro aspecto. Por
esto en la construccién de una obra, arquitect6nica se
debe atender especialmente al efecto de laluz y 4 la
orientacién. Il principal motivo de esto, es, sin disputa,
que para que se vean bien todas lag partes con sus pro-
porciones relativas, se necesita una luz intensa y francas
pero ademés creo que la arquitectura, asi como est4 des-
tinada 4 hacer resaltar la gravedad y la rigidez, tiene
también por fin manifestar la naturaleza, completamen-
te opuesta, de la luz, En efecto, 1a luz embargada, dete-
nida, reflejada por aquellas grandes masas opacas de di-
versas formas, de contornos limitados ¢on precisién, des-
Pliega clara y distintamente su naturaleza ¥ 8us propie-
dades y proporciona los mis vivos goces al espectador,
pues la luz es la mis alegre de las cosas, por ser la con-
dici6n y lo correlativo, en el objeto, del modo mis per-
fecto de conocimiento intuitivo,

Como las Ideas que la Arquitectura est4 llamada 4
traducir para que la vista las contemple, ocupan los 4l-
timos grados de la objetivacién de la voluntad; como,
por consiguiente, la importancia objetiva de aquello que
reproduce el arte arquitecténico es relativamente mini-
ma, siguese de ahi que el placer estético que proporciona
la vista de un hermoso edificiobien alumbrado, no consis-
te tanto en la comprensién dela Tdea como en la del tér-
mino correlativo que la acompaiia. Se deber4 en su ma-
yor parte 4 que, contemplando la obra arquitecténica, el
espectador se aparta del modo de conocimiento indivi-
dual, del que sirve 4 la voluntad ¥ busca el principio de
razén, para elevarse 4 la condicién de sujeto puro que co-
noce con independencia de toda voluntad; en otros térmi-
nos, el gozo consistirs en la contemplacién misma, libre
de los dolores del querer y de la individualidad. Bajo
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este concepto, lo opuesto 4 la Arquitectura, el extremo
contrario en la serie de las bellas artes, es el drama, que
ofrece al conocimiento las Tdeas mds importantes, y don-
de el aspecto objetivo es el que predomina en el placer
estético.

Lo que distingue 41a Arquitectura de las artes plés-
ticas y de la Poesia, es que no ofrece una copia sino la
cosa misma; no reproduce, como aquellas, la idea conce-
bida, ni el artista presta sus propios ojos al espectador
para que la contemple: se limita & poner el objeto 4
nuestro alcance y facilitar la comprensién de la Idea, ha-
ciendo resaltar clara y completamente la naturaleza del
objeto individual y real.

. A diferencia de las demds obras de arte, las de 1a Ar-
quitectura rara vez son ejecutadas para un fin pura.mer}-
te estético este fin suele ser subordinado 4 miras de uti-
lidad ajenas al arte; el gran mérito del artista consiste
en perseguir, con todo, y en realizar el fin estético, 4 pe-
sar de su subordinaci6én. Para conseguirlo debe tratar de
armonizar por diversos medios el efecto estético con la
utilidad, y darse cuenta del género de belleza arquitec-
t6nica que mejor conviene 4 un templo, 4 un palacio, 4
un arsenal, ete. Cuanto méis multiplica é impone inevita-
blemente estas exigencias pricticas de utilidad la rude-
za del clima, menos latitud deja 4 lo bello para desple-

garse en la arquit ectura. En los climas templados de l'a,
India, de Bgipto, de Grecia y Roma, donde estas exi-
gencias de la necesidad son mds débiles y menos nume-
r0sas, ha sido donde la arquitectura ha podido realizar
més libremente sus fines estéticos. Bajo el cielo del Nor-
te, su tarea ha sido mucho més penosa, por ser alli ab-
solutamente necesarios los locales cerrados y cubiertos,
los techos elevados y las torres. Lia arquitectura, no pu-
diendo desplegar sus propias bellezas mis que dentro
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de limites muy restringidos, ha tenido que reemplazar-

las por adornos tomados de la escultura, como se ve en
las obras del arte gético.

Si las exigencias de la necesidad y de la utilidad son
trabas para la arquitectura, en cambio le dan un pode-
roso punto de apoyo, pues 4 causa de las dimensiones y
del precio de sus obras, asi como del estrecho campo de
su actividad estética, no podria sostenerse Gnicamente
como arte, si en su calidad de profesién 1til é indispen-
sable, no ocupara un lugar seguro y honroso entre los
oficios. '

Esto es precisamente lo que le falta 4 otra rama del
arte y lo que le impide colocarse fraternalmente junto &
la Arquitectura, aunque bajo el aspecto estético guarde
natural conexién con ella: me refiero 4 la Hidrdulica.
Ambas tienen la misién de representar la Idea de la
gravedad; pero en la arquitectura esta Idea se halla aso-
ciada con la de la solidez, mientras que en la Hidrdulica
lo estd con la de la fluidez; es decir, con la ausencia de
forma, la movilidad perfecta y la trasparencia. Las
masas liquidas que corren sobre un lecho de roeas, bra-
mando y cubriéndose de espuma, las cataratas que sin
ruido pulverizan sus aguas, los surtidores que se elevan
como altas columnas liquidas, los lagos de superficie
limpida y trasparente, representan las Ideas de la ma-
teria liquida y pesada, como las obras de la Arquitectura
representan las de la materia s6lida. La Hidréulica atil
no puede prestar apoyo alguno 4 la Hidriulica artistica,
pues por regla general no pueden conciliarse sus fines, y
s6lo por excepcién ocurre esto, como en la Cuscata di
Trevi, en Roma.

§ 44,

Lo que la Arquitéctura y la Hidrdulica producen por
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medio de los grados inferiores de objetivacién de la vo-
luntad, lo produce el arte de los jardines, en cierta me-
dida, valiéndose del grado, mds alto ya, de la naturaleza
vegetal. Para que un paisaje sea bello se necesita ante
todo que reuna una gran riqueza de producciones natu-
rales, y que éstas resalten perfectamente y se distingan

entre si, conservando unidad en medio de su variedad.

Tales son las dos condiciones que procura llenar este
arte; pero se halla muy lejos de dominar su materia
como la arquitectura dispone de la suya, y esto limita
mucho su accién, Las bellezas que nos presenta la hor-
ticultura son obra casi exclusiva de la Naturaleza, 4 la
cual obra sélo puede contribuir aquélla en una parte
minima. Ademds, el arte es impotente contra la incle-
mencia de las condiciones naturales, y cuando éstas no
son propicias, y con mayor motivo siendo adversas, sus
obras son casi nulas. :

Para apreciar las bellezas del mundo de las plantas
no es menester que el arte venga 4 representarnoslas;
se ofrecen 4 nosotros por si mismas; pero considerado
desde el punto de vista de la reproduccién artistiea, el
mundo vegetal entra en la esfera de la pintura de pai-
saje como el resto de la Naturaleza inconsciente. En los
cuadros que representan escenas que pasan en el inte-
rior de habitaciones, y en aquellos cuyos asuntos son ar-
quitect6nicos, como ruinas, interiores de iglesia, ete.,
domina el aspecto subjetivo en la emocién estética; es
decir, que el placer gue experimentamos no proviene
directa y principalmente de que comprendamos la Idea
reproducida, sino sobre todo, de lo correlativo de esta
comprensi6n en el sujeto, del conocimiento puro y sepa-
rado de la voluntad, pues contemplando los objetos eon
los ojos del artista que los pinté llegamos sibitamente,
como él, 4 ese estado de calma del espiritu y de silencio
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completo de la voluntad en que debié de hallarse nece-
sariamente sumido para que su inteligencia pudiera pe-
netrar en esos objetos inanimados y abrazarlos con tanto
amor, 6 sea tan objetivamente.

La impresién general de la Pintura de paisaje' es de
la misma indole. Con todo, como las Ideas que represen-
ta son grados més elevados en la escala de lag objetiva-
ciones de la voluntad, y como, por consiguniente, son més
importantes y més significativas, la parte objetiva del
placer estético se acentfia mis y llega 4 igualar 4 la
parte subjetiva. El conocimiento puro no es ya el ele-
mento principal; la Idea contemplada, el mundo como
representacion en un grado elevado de objetivacién de
la voluntad, obra con el mismo poder que el conoci-
miento.

La Pintura y la Escultura de animales reproducen

- un grado superior todavia. La antigtiedad nos ha legado
algunos hermosos restos escultéricos de este género; por
ejemplo, caballos como los que se admiran en Venecia, en
Monte Cavallo, en los relieves de Lord Elgin y en Flo-
rencia, en bronce y en mirmol. En esta dltima ciudad
se congervan el jabali antiguo y los lobos aullando; los
leones del arsenal de Venecia pueden citarse también, y
en el Vaticano hay toda una sala ocupada casi exclusi-
vamente por esculturas antiguas de diversos animales.
Ein el placer estético que nos produce la vista de estas
obras, predomina claramente el aspecto objetivo. Como
en toda contemplaci6n estética, se descubre también Ia
serenidad de espfritu del artista que, para percibir estas
Ideas, impuso silencio 4 su propia voluntad; pero el
efecto de esto no lo sentimos nosotros, ¥ lo que nos im-
presiona es la agitacién y la vehemencia de la voluntad,
cuya representaci6n tenemos delante, Este mismo que-
rer es lo que constituye nuestra propia esencia; vemos
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alli su o'b_jetivacién en gereg, en los cuales sus manifes-
taciones no estin domadas y moderadas por la razén,
como en 1n0sotros, sino que aparecen con los rasgos méis
acentuados, con una claridad que raya en lo grotesco, y
en lo monstruoso, pero que en cambio, se muestran en
plena luz, ingénua y francamente, sin el menor disimu-
lo, y esto es lo que hace que miremos con tanto interés
& los animales.

En los cuadros que representan plantas, podemos
reconocer ya sus caracteres genéricos, pero éstos sélo se
manifiestan en sus formas. En las representaciones ar-
tisticas de animales, estos caracteres adquieren mayor
importancia, y se revelan, no sélo en la ficura, sino tam-
bién en los actos, en la actividad y en la fisonomfa, sin
dejar de ser, con todo, caracteres de la especie y no del
individuo,

En la Pintura, la comprensién de las Ideas en los
grados superiores, nos es dada con ayuda de una inter-
vencién extrafia, pero podemos adquirirla directamente
contemplando las plantas y observando 4 los animales:
estos dltimos requieren ser estudiados en su estado na-
tural de salud y de libertad. La observacién objetiva de
sus formas, tan maravillosas y diferentes, asf como de
sus actos y ademanes, es una leccién instructiva, apren-
dida en el libro de la Naturalesa. Es descifrar la verda-
dera signatura rerums (1) y nos da 4 conocer los nume-

(1) Jacobo Boshm, en su obra De signatura rerum (c. z, § 15,
16 y 17), se exprosa asi: (No hay cosa alguna en la Naturaleza que
no exprese exteriormente su conformacién interior, pues lo inte-
rior se esfuerza constantemente en revelarse en lo de fuera, Toda
cosa tiene su voz con la cual se expresa. HEste es ol lenguaje de la
Naturaleza, con el que todas las cosas declaran su condieién y se
revelan y manifiestan 4 si mismas... Pues cada cosa denuncia & su
madre que le ha dado la esencia y Ia voluntad de revestir aquella
forma gue tiene.»

Tomo II.
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Tosos grados y las numerosas formas de las manifesta-
ciones de la voluntad. Esta, la misma en todos log geres,
1o quiere més que una sola cosa; 4 saber, objetivarse
en la vida, llegar 4 la existencia. Toda, esa infinita varie-
dad de seres, todas esas figuras tan diversas, no son m4s
que maneras de acomodarse 4 las condiciones exteriores,
variaciones numerosas de un mismo tema musical. Si
necesitase dar al espectador, absorto en la contempla-
ci6n delas cosas, una explicaci6n, concentrada en una sola
palabra, de la naturaleza intima de todos estos seres,
para que pudiera él también hacerls objeto de sus me-
ditaciones, no podria elegir nada mejor que Ia f6rmula
sanscrita, que se repite con tanta frecuencia en los
libros sagrados de los indios, y que se llama la Maha
vakya, es decir, la gran palabra: « TAT TwAM Asr ;b que
significa «Bsta cosa viviente eres tiy,

§ 45,

La alta misién de representar la Idea en que la vo-
luntad adquiera el grado supremo de objetivacién, corres-
ponde 41la Pintura histérica y 4 la Estatuaria. Aqui pre-
domina en absoluto el aspecto objetivo del placer esté-
tito, relegando 4 segundo término ol aspecto subjetivo.
Observemos también que, en el grado inferior 4§ este, en
las imdgenes de animales, lo caracteristico eg idéntieo
todavia 4 lo bello: el le6n, el lobo, el caballo, el carnero
6 el toro mejor caracterizado es también o] mis bello. La
razén de esto es que los animales tienen un cardcter ge-
nérico, pero no un cardcter individual, En la reproduc-
cién de la figura humana ambos caracteres se separan.
El caricter de la especie se denomina entonces belleza
(entendida completamente en sentido objetivo) y el ca-
ricter individual conserva el nombre de caricter 6 ex-
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presién. Hay, pues, una nueva dificultad: la de repre-
sentarlos ambos perfectamente en el mismo individuo.
. La frase: belleza humana, es una expresién objetiva,
que expresa la objetivacién més perfecta de la voluntad
en su grado supremo de visibilidad. Es la Idea del hom-
bre en general, expresada completamente por su forma
visible. Mas por preponderante que sea aqui la parte ob-
jetiva de lo bello, la parte subjetiva no falta nunca en
absoluto, y por esto no hay objeto alguno que mds fi-
cilmente nos incline 4 la contemplacién estética que las
hermosas facciones y las bellas formas humanas, cuya
vista nos llena instantdneamente de satisfaccién indeeci-
ble y nos eleva sobre nosotros mismos y sobre todas
nuestras penas. Esta impresién es posible porque aquel
fenémeno, el més aparente y puro de la voluntad es, al
mismo tiempo, el que més ripida y ficilmente nos trans-
porta al estado de conocimiento puro en que nuestra
personalidad y nuestra voluntad, con sus tormentos per-
pétuos, desaparecen por todo el tiempo que dura el pla-
cer estético. Por esto dijo Goethe: «Mientras percibimos
la belleza humana ningiin mal puede alcanzarnos: nos sen-
tumos de acuerdo con mosotros mismos y con el mundo.n
Para que la Naturaleza consiga crear una hermosa for-
ma humana es necesario que la voluntad, en el instante
de objetivarse, en ese supremo grado,’en un individuo,
venza completamente los obstdculos y la resistencia de
los fen6menos inferiores de esta voluntad misma, es de-
eir, de las fuerzas naturales que se dividen la posesi6én
de la materia y 4 las cuales necesita arrancérsela en cada
caso con violencia. Ademds, los fenémenos superiores de
la voluntad tienen siempre en su forma una multitud de
elementos diversos. Bl drbol mismo no es mis que un
agregado sisteméitico de fibras innumerables, que se cru-
zan y se repiten indefinidamente: la complicacién va
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aumentando 4 medida que los fenémenos se elevan en la
éscala de los seres, y el cuerpo humano es un sistema
muy complicado de partes completamente heterogéneas,
cada una de las cuales tiene su vida especial, vita pro-
pria, y al mismo tiempo estd sometida 4 la vida ge-
neral.

Todas estas partes deben estar bien coordinadas y
eonvenientemente subordinadas al todo; deben enlazarse
entre si, contribuir 4 la armonia de la conformacién ge-
neral, y ninguna de ellas debe adquirir un desenvolvi-
miento excesivo ni deficiente. Como se ve, forma fodo
esto un conjunto raro de condiciones, cuya realizacién
es indispensable para producir la belleza, el caricter ge-
nérico en su expresiéon mas marcada.

Asi procede la Naturaleza, pero ¢cémo procede el
Arte? Pretenden algunos que imitando & la Naturaleza,
pero si antes de toda experiencia, el artista no tiene de
antemano el sentimiento de lo bello, ¢en qué caractéres
reconocers, la obra acabada de la Naturaleza, aquella
que es digna de imitacién, y cémo la distinguiri entre
todas las frustradas? Ademas, ¢ha producido alguna vez
la Naturaleza un cuerpo humano bello en todas sus
partes?

Creen otros que el artista debe reunir los detalles
hermosos aisladamente repartidos entre muchos indivi-
duos para formar con ellos un conjunto bello. Esta opi-
ni6én es errénea € irreflexiva. Pues ¢en qué conocerd—
pregunto nuevamente—que las formas elegidas, y no las
otras, son las bellas? Por otra parte, sabemos 4 dénde
conduj6 4 los antiguos pintores alemanes la imitacién
de la Naturaleza en materia de belleza humana; no hay
mdis que recordar cémo pintaban las figuras desnudas.

No; la nocién de lo bello no puede adquirirse finica-
mente d posteriori y por la mera experiencia; es, al me-
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nos en parte, una nocién a priori, pero de otro género
que los diferentes modos del prinecipio de razén que tam-
bién nos son conocidos @ priort. Estos modos afectan 4
la forma general del fenémeno en cuanto fenémeno y
en cuanto esa forma hace posible el conocimiento en ge-
neral, el cdmo del fenémeno, gue se impone en todas par-
tes v sin excepeibén. De este conocimiento nacen las ma-
temdticas y las ciencias naturales puras. El otro modo de
conocimiento & priori, que hace posible la representa-
cién de lo bello, se refiere por el contrario, no 4 la for-
ma, sino 4 la sustancia de los fenémenos; no nos descu-
bre edmo son, sino gqué cosa son. Todos reconocemos la be-
lleza humana cuando la vemos, mas el verdadero artista
la reconoce con una claridad tan grande que nos la
muestra como no la vié jamés y su obra sobrepuja 4 la
de la Naturaleza; semejante resultado es posible porque
nosotros mismos somos esa voluntad cuya suprema y ade-
cuada objetivacién se trata de analizar y de reproducir
en este caso.

A esto tnicamente debemos el tener un conocimien-
to anticipado de lo que la Naturaleza (es decir, la volun-
tad, esencia de nuestro ser) se esfuerza en crear. Este
conocimiento anticipado va unido en el artista 4 tal pro-
fundidad de reflexién, que reconociendo la Idea de la
cosa individual, cemprende la Naturaleza, por decirlo
asi, con media palabra; puede enunciar distintamente lo
que ella no hace mas que balbucear: produce en el mar-
mol més resistente esas formas tan bellas que la Natu-
raleza no consigue crear después de mil tentativas in-
froctuosas, y presentindola su obra parece decirle: «Esto
es lo que querias decir,» y el sentimiento del inteligente
le responde: «8i, era esto. Asi fué como el genio griego
pudo hallar el prototipo de las bellas formas humanas y
fijar el canon de la Escultura; no fué por otra causa que
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por ese sentimiento anticipado, que nos permite 4 todos

- poder reconocer lo bello alli donde Ja Naturaleza ha con-

seguido producirlo parcialmente. Hsta anticipacién es el
Ideal, es la Idea en cuanto reconocida & priori, en una
mitad al menos, y en cuanto que, unida 4 los datos su-
ministrados & posteriori por la Naturaleza, entra en la
practica del Arte. La posibilidad que tiene el artista de
concebir lo bello & priori y la que tiene el inteligente de
reconocerla @ posteriori, resultan de que el inteligentey
el artista son ellos mismos la esencia en si de la Natu-
raleza, la yoluntad objetivada. Pues, como dice Empédo-
cles, s6lo lo semejante puede reconocer lo que le es se-
mejante; sélo la Naturaleza puede cbmprenderse ¥ pro-

fundizarse 4 si misma, al espiritu sélo le compren-
de el espiritu (Mm

He indicado ya que es falso, aunque Jenofonte ponga
esta opinién en boca de Séerates (Stobeei Floril., v. II,
p- 384), que los griegos descubrieran empiricamente el
ideal de la belleza humana, tomando aisladamente partes
hermosas del cuerpo, estudiando y copiando aqui una
rodilla, alld un brazo, ete. Algo andlogo ocurre con la
Literatura: hay personas que creen, por ejemplo, que
Shakespeare, para presentar en sus dramas los caracte?
res, tan profundamente estudiados, de sus personajes,
debi6 de hallarlos y observarlos en la experiencia de sus
propias relaciones sociales.

No es necesario demostrar cuin absurda é imposible

(1) Esta dltima frase es una eita de Helvecio, y en la primera
edicién no cref necesario decirlo. Mas desde entonces, la influencia
embrutecedora de la falsa ciencia de Hegel ha rebajado tanto los
espiritus y los ha hecho tan toscos, que muchas personas podrfan
imaginarse que aludo en este pasaje 4 la oposicion entre «espiritn
¥y materia.» Me veo obligado, por consiguiente, 4 ponerme en guar-
dia para evitar que se me atribuya un error filoséfico tan grosero
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es semejante hip6tesis. Es evidente que el genio que, en
las artes plasticas, crea sus obras por un sentimiento an-
ticipado de lo bello, las crea en Literatura por el mismo
sentimiento previo de lo caracteristico, aunque en am-
bos casos tenga necesidad de la experiencia como de un
plan esquemitico en que pueda evocar de una manera
bien visible y desenvolver reflexivamente aquello de que
tenia @ priors una conciencia confusa.

He definido antes la belleza humana como la objeti-
vacién perfecta de la voluntad en su grado supremo de
perceptibilidad. Su expresion es la forma, que no existe
mas que en el 'espacio ni tiene relacién alguna necesa-
ria con el tiempo, como la tiene, por ejemplo, el movi-
miento. Podemos decir en este sentido que lo que se
llama belleza, considerada objetivamente, es la objeti-
vaci6n adecuada de la voluntad en un fenémeno que
pertenece exclusivamente al espacio. La planta no es
més que esto; es un fenémeno de la voluntad situado
solamente en el espacio, pues en la manifestaciéon de su
ser no entra movimiento alguno, ni por consiguiente,
relacién alguna de tiempo (salvo el crecimiento). La for-
ma de un vegetal basta por si sola para expresar y des-
cubrir toda su naturaleza intima, Pero el animal y el
hombre, para revelar la voluntad de que son manifesta-
¢ién , necesitan, ademdis, de toda una serie de actos,lo
cual da & cada uno de sus fenémenos una relacién inme-
diata con el tiempo.

Bste asunto ha sido expuesto ya en el libro anterior,

y se relaciona con la cuestién que al presente estudia-

mos por las consideraciones que siguen. Asi como, en
cada grado determinado, el fenémeno de la voluntad,
cuando se manifiesta inicamente en el espacio, objetiva
esa misma voluntad de un modo més 6 menos perfecto,
realizando lo que se llama precisamente belleza, 6 feal-
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