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arbitrania ¢ indeterminada. En efecto, descansa so-
bre una concepcion esencialmente subjetiva y fu-
gaz, la de lo contrario, casi imposible de fijar cienti-
ficamente, porque los contrarios, con frecuencia, no
existen mds que en nosotros y para nosotros. Sabido
es que esta forma de asociacién no es primaria ni irre-
ductible, unos la colocan en la contigiiidad, y otros;
la mayor parte, en la semejanza; las dos opiniones me
parecen conciliables.

En la asociacién por contraste pueden distinguirse
dos aspectos: €l uno, superficial, pertenece 4 la conti-
giiidad; todos lleyamos en la memoria asociaciones
apareadas, que resnltan de la repeticion y la costum-
bre, tales como grande y pequefio, rico y pobre, alto
y bajo, etc; el otro-aspecto €S mas profundo y per-
tenece 4 la semejanza; el contraste no existe mds que
alli donde es posiblela comparacién entre los dos tér-
minos:como observa Wundt,un matrimonio puedeha-
cer pensar en un entierro por ]a unién y separacion de
los conyuges, pero no puede hacer pensar enun
dolor de muelas. Hay contraste entre colores y
contraste entre sonidos, pero no entre un sonido Y
un color, 4 menos que no tengan un fondo comiun
que les relacione, como €n el caso citado anterior-
mente de la audicién coloreada. En la asociacién por
contraste hay elementos conscientes que se oponen
unos 4 otros, y, por debajo, un elemento inconscien-
te, la semejanza, No percibida clara y l6gicamente,
sino sentida, y la cual evocany despiertan los ele-
mentos inconscientes.

Exacta 0 no esta interpretacion, la asociaciéon por
contraste no podfa ni debia omitirse porque su me-
canismo, siempre inesperado, se presta facilmente a
comparaciones nuevas; ademds, no pretendo que de-
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p;nda en absoluto del factor emocional, pues como
o - i13 .
observa Hoffding, "lo propio de la vida afectiva es
mov:larse entre los contrarios, y se determina toda ella
por la. gran oposicion entre el placer y el dolor; y
asi, los efectos del contraste, son aqui muche mis :vi—
;os qu; en el dominio de las sensaciones” (1). Esta
orma de asociacién pr i L
e - P e.domma en las creaciones es-
y mfticas, es decir, en la libre fantasfa, v se
borra en las formas claras y preci e
= ascia y precisas de la invencidn
prdctica, mecdnica 6 cientifica.

- lfbla‘sta aquf hemos considerado el factor emocio-
32 a]cl) un sélo aspecto—el afectivo puro,—el cual
re(;reb:;a la conciencia en forma agradable, des-
agra 5 mixta; imi :
gradable 6 mixta; pero los sentimientos, las emo-
;mrées y las pasiones encierran elementos mds pro-
ars PR : S
= Eiml())tores, es .decu-, impulsivos & inhibidores)
que no debemos olvidar, tanto mds cuanto que bus-
camos en los movimientos el origen de la creacién
;magm.atwa. El elemento motor es aquel que en el
enguaje corriente 1
2 KL y}aun enalgunos tratados de psico-
con insti
o gn: 0s nombres de "instinto creador,
stinto de invencién”; lo qu 1€
S ; lo que se expresa también
o que los creadores son "instintivos'’
stintivos'' y van

{1) Hofiding, pdg. 219.
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«impulsados,como el aninial, 4 realizar ciertos actos).

Si no me engafio, esto significa que el Vinstinto de
1a creacién” existe en todos los hombres en grado di-
verso: débil en unos, seguro en OLros y exuberante
y luminoso en los grandes inventores.

Ahora bien, no vacilo en sostener que el instinto
creador, tomado en sentido extricto y asimilado 4 los
instintos de los animales, es una pura meté4fora, una
entidad, una abstraccién; existen necesidades, apeti-
tos, tendencias y deseos COmUnEs 4 todos los hombres
que, en un individuo dado y en cierto momento, pue-
den dar por resultado una creacién, pero no existe
una manifestacion psiquica especial que sea el instinto
creador. ;Qué es, entonces? Cada instinto tiene un fin

que le es propio: el hambre, la sed, el sexo, los ins-
tintos especificos de la abeja, de la hormiga, del cas-

tor y de la arafia consisten en un grupo de movimien-
tos adaptados 4 un fin preciso, siempre el mismo;
jserd, pues, un instinto creador en general el que, por
hipétesis, produzca alternativamente una opera, una
méquina, una teoria metafisica, un sistema financiero,
un plan de campafia militar, y asi sucesivamente? Esto
es una pura quimera, porque la invencién no tiene un
origen, sino varios origenes.

Consideremos desde nuestro punto de vista actual -

la dualidad humana, el /zomo duplex.

Supongamos al hombre reducido al estado de pura
inteligencia, es decir, capaz de percibir, recordar, aso-
ciar, disociar, razonary nada mis; toda creacién e€s
imposible, porque no hay nada que la solicite.

Supongamos ahora al hombre reducido & las ma-
nifestaciones organicas, siendo un haz de necesida-
des, de apetitos, de tendencias y de instintos, esto €s,

de manifestaciones motoras; fuerzas ciegas que, fal-
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tas de un 6rgano.cerebra1 suficiente, no creardn nada
La comparacion de estos dos factores es indis:
pensable; s'n el uno nada se comienza, sin el otro
nada se r-esuelve; y aun cuando yo sostenga que
las_ necesidades es donde hay que ir 4 buscfr lg cauesz
E{;gzzatod;entidas las invenciones, es fevidente que el
| notor no basta. Silas necesidades son fuer-
tes y enérgicas, pueden determinar una creacién
abortar si el factor intelectual esinsuficiente; much,0y
desean encontrar y no hallan; una necesidad, tanv IS
gar .como_el hambre y la sed le'sugiere 4 éste un n;l ;
dio ingenioso para satisfacerlas y 4 aquél no se le ?-
canza recurso alguno. -
faltfr;iu;ﬁ;g?izgu'e una creacién se produzca, hace
ki nino que se despierte una necesi-
dad, espués que se suscite una combinacién de
imégenes, y, por tltimo, que se objetive y reali
una forma apropiada. .Y e
l\c/llas jadelante, en la conclusién, trataremos de res-
7}]3:::'[ e;'Ea la cuestion siguiente: ;por qué se es imagi-
1vo? Examinemos de pasada la cuestiéon inversa. Se
_ﬁ:?ﬁ:s 'c;r:ieer ien’ el espiritu un tesoro inagotablt: de
_ madgenes, y no crear cosa algun
ejemplo: los grandes viajeros que h e I?or
mucho y no sacan de su experi;lnci s A
relaciones incoherentes y descoloriiiiasl e
; los hombres
?vzzlftlzizsmeilllitagrandes acont.ecimientos politicos y
secas y frias; ylc::Sp?;;i;;sd?aln RRia i
ec . ; ;
v1vxe-nt.es, que quedan abrumad?::cstll:l;?r e?cmlopedlas
erudicién. Gl
moi(;ﬁseo;rahagz?e, existen personas faciles de con-
Sty ,.pero .1un'1tac_:las_y desnudas de im4-
y de ideas; su indigencia intelectual les con-
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dena 4 la esterilidad; sin embargo, mds cerca que las
anteriores del tipo imaginativo, producen algunas
puerilidades y quimeras. De modo, que en la cues
tién planteada se puede responder: el no imaginativo
es tal por falta de materiales ¢ por carencia de me-
dios y energias.

No satisfaciéndonos exclusivamente con estas ob-
servaciones tedricas, mostraremos rdpidamente como
pasan las cosas en realidad. Todo trabajo de la ima-
ginacion creadora puede reducirse @ dos grandes cla-
<es: las invenciones estéticas y las invenciones prac-
ticas; de un lado cuanto ¢l hombre ha creado en la
osfera del arte, del otro todo lo demds. Aunque esta
divisién parezca extrafia € injustificada, tiene su razoén
de ser como veremos en seguida.

Consideremos primero la clase de creaciones N0
estéticas. Completamente distintas por su naturaleza
todas las creaciones de este grupo, coinciden en un

~ punto: todas son de utilidad practica € hijas de una
necesidad vital 6 de las condiciones de existencia
del hombre. Hay primero necesidades practicas en
¢l senttdo extricto de la palabra, como son todas
las que se refieren al alimento, al vestido, 4 la defen-
sa, 4 la habitacién, etc., €tc.; cada una de estas nece-
sidades particulares ha provocado invenciones adap-
tadas 4 un fin particular. Las invenciones en el orden
social y politico responden & las condiciones de la
existencia colectiva, nacen de la necesidad de mante-
ner la cohesién del agregado social y de la defensa
contra los enemigos.

El trabajo de la imaginacion, de donde han sa-
lido los mitos, las concepciones religiosas y los pri-
meros ensayos de su explicacion cientifica, parece
primera vista desinteresado y ajeno 4 la prictica,
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y, sin embargo, seria un error creerlo asi. El hom
bre, frente E.'l “los poderes superiores de.la natura:
leza, cuyo misterio no penetraba, tuvo necesidad
de obrar sobre ella y traté de reconciliarse con di
cl?os pode'res, y aun de someterlos mediante detel-
minados ritos y procedimientos mégicos; su curioslr_
dac.l, pues, 1O €s tedrica, no se propone ;aber Il-
-sattsffacuén de saber, sino para influir sobre el HI:OT .
exterior y sacar de ¢l todo el provecho posible e
1} los numerosos problemas que le impone l

zzmdadl, S;?lo resiponde su imaginacién, porque :u r:‘;-
zén se halla vacilante y su cultura cienti :
en absqluto; por lo tanto, la invlf:}c(i:(;im;ieiscaltes nula’
obedeciendo 4 necesidades urgentes. L
A decir verdad, sélo en el trascurso del tiem oy
causa de una creciente civilizacién, todas esa i
ciones llegan 4 un segundo periodc; en el si i
simula y altera su origen. P

L'a mayor parte de nuestras invenciones mec4ni
cas, industriales y comerciales no surgen por | -
cesidad inmediata de vivir ni por bnecis'd :cll -
gente z?!guna; en ellas no se trataya de ser'1 e
ser mejor; lo mismo ocurre con las invenci;:lmo -
{c::iae]ngts y ;;olilticas que nacen de la complejida(;sciz-
que f(ce)r}:na:el IZ: egf;%lednec;arfafi) IOS' S
L - na nahc.lades. Por ditimo,

vidente que la curiosidad primitiva ha perdid
ggicizlmrsnte su cardcter utilitario, para con?erti;ss
enos, entre algunos hombre aficién y

5 : reqen s, en aficién y
e
S : : 1nvalida absolutamen-
exPerimenlet,rzii(ilﬂz;sg(r:?;ae e
Primitivas se ingieren las ne’cggicelai{;las ne'c‘?mdades
s adquiridas, las
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cuales son mucho mds imperiosas; bajo su influjo, la
necesidad primitiva se modifica, transforma y adapta
hasta no quedar de ella otra cosa que el impulso
fundamental de la creacion.

Consideremos ahora la clase de creaciones esté-
ticas; segun la teoria generalmente admitida, y que
por ser tan conocida no me detengo 4 €Xponer, el
arte tiene su origen €n una actividad supérflua, de
lojo ¢ inatil para la conservacién del individuo,
que se manifiesta en sus comienzos bajo la forma
del juego; después del juego, por transformacion
y complicacion, el arte primitivo se convierte paso a
paso en danza, masica y poesfa, estrechamente uni-
dos en un todo al parecer indisoluble Aungque la teo-
ria de la inutilidad absoluta del arte haya merecido
criticas muy violentas, aceptémosla por el momento,
Salvo el cardcter verdadero 0 falso de inutilidad, el
mecanismo psicolégico se presenta en este Caso lo
mismo que en los precedentes; s6lo diremos que en
vez de una necesidad vital, es una necesidad de lujo-
la que obra, pero obra porque estd en el hombre.

La inutilidad biolégica del juego nose ha demos--
trado, ni con mucho, todavia; Groos, en sus dos €x--

celentes obras acerca de este asunto (1), ha soste-
nido con gran vigor la opinién contraria; segan él, la

teorfa de Schiller y Spencer sobre el gasto de una.

actividad supérflua y la teorfa opuesta de Lazarus

que reduce el juego 4 un descanso, es decir, 4 una.
restitucién de fuerzas, no son mds que explicaciones -

parciales.

El juego tiene una utilidad positiva. Existen en.
el hombre un gran nimero de instintos, los cuales-

(1) Groos. Die Spiele der Thierey Die Spiele dey Menschen. 1899,
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alI ntacer, no se han desarrollado todavfa; sér incom-
Eeer: ;)uzax;c;iztlsgz:do,ndebe" por la edncacién desenvol-
: ;Y llega 4 desenvolverlas y 4 educar-
las por el juego, que es ¢l ejercicio de las disposici
nes natural.es de la actividad humana. En el Eombo-
¥ en I.o’s animales superiores, los juegos son una r;e
paraci6n, un preludio de las funciones activas ‘dp 1_
v’u?a; no existe un instinto del juego en general o
si instintos particulares que se re\?elan bajo | e
i jo la forma
_ dise admite esta explicacién que no estd despr
vista de .fundamento, el trabajo de la imaginaciérl: -
tética mismo se reducird 4 una necesidad bioléoies-
y no habrd razén ni motivo alguno para incluirlc:a Cea,
una categorfa aparte. Cualquiera que sea el artidrl
que se :%dopte, siempre queda establecido quz tod'D
mvencion es reductible, directa 6 indirectament ;
?nn? neces;d;d particular y determinable, y que tZl,da
itir en e ombre un instinto especial .
tf_:l: propio y especifico consista enpincita;l;y;l:z:::_
c10n‘,§s léna conc.epcién completamente quimérica. ;
Ciercto (-:noczlr;d:ezlene, pues, esta idea persistente y €n
L uctoli"a{ de e la creacién resulta de
. G.Vid que la invencién genial tiene carac-
e eizzehrzzr;te la apr;)m;nan 4 la actividad
1va, ' exacto de la palabra; en pri-
mer término, la precocidad, de la que m4 e
daremos numerosos ejempl’os simq] b e
fins ' ; ; ula lo innato d
;li:l:(t;:nt;, d;;pues la oru’ﬂ;ntacic’m en un sentido exch?}
g Z?;O'r ,ezta como p?l.arizado, y €s es-
mdticas, siendo zg:r?,freecin?iecamca L
o a absolutamente nega-
; para todo lo que no entra en su esfera; recuér
€3¢, a este propdsito, la graciosa frase de I;Jme. dU:
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Deffant, refiriéndose 4 Vaucanson, tan torpe, tan
nulo cuando no se ocupaba de la mecanica: " Dirfase
que este hombre se ha fabricado 4 sf mismo’; por al-
timo la facilidad con que 4 menudo (no siempre) se
manifiesta la invencion, la hace parecerse 4 la obra
de un mecanismo preestablecido.

~ Pero estos caracteres, y otros semejantes, pueden
faltar; todo lo indispensables que son para el instinto
no lo son para la invencién; hay eminentes creado-
res que no han sido precoces yhan producido penosa
y laboriosamente. Entre el mecanismo del instinto y
ol de la creacién imaginativahay con frecuencia muy
grandes analogfas, pero no identidad de naturaleza;
cada tendencia de nuestra organizacion, util 6 nociva,
puede llegar 4 ser germen de una creacion; cada
invento ha nacido de una necesidad particular de
la naturaleza humana, obrando en su esfera y para
un fin determinado.

Si ahora se pregunta por qué la imaginacién crea-
dora se dirige en un sentido con preferencia 4 otro,
hacia la poesfa ¢ la fisica, el comercio 6 la mecénica,
la geometria 6 la pintura, la estrategia 6 la musi-
ca, etc., etc., nosotros nada tenemos que responder;
es un resultado de la organizacion individual del cual
1o tenemos el secreto. En la vida diaria encontra-
mos personas visiblemente impulsadas hacia el amor
6 la buena mesa, 6 bien hacia la ambicién, la ri-
queza 6 la piedad; y decimos que asi estdn hechas,
que tal es su cardcter, sin duda porque en el fondo
las dos cuestiones son idénticas y la psicologia actual
no se halla en estado de resolverlas. .

CAPITULO 111

EL FACTOR INCONSCIENTE

I

Design
vamemeg) I0 con este nombre (principal no exclusi-
S ’no %ue en el lenguaje ordinario se llama la
i mitc;k.,) A pesar de su apariencia misteriosa y
- gica, este término ex by
et Xpresa un h
sitivo, mal i i f i
; conocido en su intimi
imidad, como tod
que atafie 4 las raic : s
. es de la creacién. T
e : eacion, al concepto
e r;luhlstorla,%fm ¢s permitido aplicar una tE:’)r
y general 4 caso t i ;
] an particular, pudi
cirse que se d Wi
esenvuelve con a i
rreglo 4 la |
. : arreg a ley de los
Ee;tados que admiten los positivistas ¢
l‘n - - . . ., T
dioses-entfmimpm" la inspiracién se atribuyé 4 los
( : € los griegos 4 Apolo y 4 las Mu 7
igual suerte en las disti igi S
o s distintas religiones politeistas;
SObrenatua I;ISpI;'aCIon fué patrimonio de los espfritu;
rales, los 4ngeles, 1
ik geles, los santos, etc.; de esta 6
a I . . J O
ew::riornanera,.ha sido considerada siempre como
y superior al hombre. En el origen de todas

las in 5

venciones (agri

cultura, n s 4

RIBOT. , havegacion, medicina,
6
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