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CAPITULO II

LA IMAGINACION CREADORA EN EL NINO.

¢A qué edad, en qué forma, y en qué circuns-
tancias aparece la imaginacién creadora? Es 1mposi-
ble responder 4 esta pregunta que, por otra parte,
apenas si tiene razén de ser, pues la imaginacién crea-
dora nace poco 4 poco de la pura reproduccién, no
subitamente sino por evolucién natural.

Algunas veces su evolucién es bastante tardia por
causas orgéanicas y psicolégicas.

Acerca de las causas orgénicas, no es posible in-
SIStir sin caer en fastidiosas repeticiones. El recien
nacido es un ser espinal, de cerebro amorfo, rico en
agua y difluente; en él la vida refleja misma no est4
completa, y el sistema cortico-motor no se halla m4s
que esbozado, no se han diferenciado los centros sen-
soriales, y los sintomas de asociacién se encuentran
aislados mucho tiempo después del nacimiento. Nos-
otros hemos llevado m4s all4 las observaciones de
Flechsig acerca de este punto.

Las causas psicolégicas se reducen 4 la necesidad
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de una consolidacién de las operaciones primarias y
secundarias del espiritu, sin las cuales la imaginacion
creadora no llega 4 constituirse. Para precisar, se
pueden distinguir con Baldwin cuatro épocas en el
desarrollo mental del nifio: 1." Afectiva (procesos
sensoriales rudimentarios, placeres y dolores, y adap-
taciones motoras simples). 2." y 3." Objetiva, en las
que el autor establece dos estados; en el primero,
aparicién de los sentidos especiales, de la memoria,
y sobre todo, de los instintos defensivos y de la imi-
tacién; en el segundo, movimientos y memoria com-
plejos, accién ofensiva y voluntad rudimentaria.
4. Subjetiva 6 final (pensamiento consciente, volun-
tad constitufda y emocién ideal). Si se acepta este
esquema como aproximado 4 la realidad, debe de
sefialarse el instante de la imaginacién en la tercera
época(seguunda fase de la época objetiva),la cual llena
las condiciones necesarias y suficientes para que la
imaginacién creadora pueda nacer'y elevarse sobre
la pura reproduccion.

En la edad propicia, cualquiera que sea, el estu-
dio de la imaginacién infantil no deja de tener difi-
cultades; para penetrar en lo {ntimo del nifio serfa
preciso ser como él es, sin dejar de ser hombre de
ciencia; por lo tanto, no queda mis recurso que in-
terpretarle en los de mds edad, concuerden mucho 6
poco y se incurra 6 no en bastantes contrasentidos.

Ademis, los nifios observados viven y crecen en
medio de la civilizacion, y de elloresulta que el des-
envolvimiento de su imaginacion, rara vez es libre y
completo, porque desde que la fantasfa traspasa el
nivel medio, la educacién racional que reciben de sus
padres y maestros se apresura & dominarla y repri-
mirla, refrendndola en su vuelo por un poder anta-
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;gonista que la trata como si fuese un principio de lo-
«cura. De hecho la imaginacién no-da la medida delo
que es, ni se revela en su plenitud m4s que entre los
;Pueblos primitivos. Por tltimo,; no todos los nifios son
Igua.lmente buenos para hacer este estudio, es preciso
distinguir entre los imaginativos y los no imaginati-
vos, v los segundos deben-de ser eliminados. :
* Asf que se han escogido los sujetos convenientes,
la observacion muestra desde su origen variedades
muy §igniﬁcativas y diversas orientacionés de la ima-
ginacion, ya dependientes de causas intelectuales;
como el predominio de lasimdgenes visuales, ac-t’lsti—,‘.
cas 6 tactiles-motoras, que predisponen 4 la invencién -
mecanica, 6 bien de causas afectivas, es decir, del’
cardcter, segun que éste es medroso, alegre, exube-
rante., recgncentrado, sano, enfermo, etc. ete.
Sx.ahor.a tratamos de seguir el desenvolvimiento:
de la imaginacién infantil, se podran distinguir cua-
tro etapas principales, sin que intentemos atribuirles,
por otra parte, un orden cronolégico riguroso. -
: I.'. La primera etapa consiste en el transito de la
imaginacion pasiva 4 la imaginacién creadora. Su his--
toria serfa larga si se recogiesen todas las formas
hibridas, las cuales son en parte productos de recuer-
dos, en parte de agrupaciones nuevas'y que partici-
pan 4 la vez de repeticién y construccion; dichas for-
mas son frécuentes hasta en el adulto. Yo conoci 4
una persona que siempre tuvo miedo 4 ahogarse, y
por esta causa, recomendé eficazmente que cuando
después de morir la amortajaran, no le abotonasen
el cuello de la camisa; esta preocupacién extrafia no
perteuece en puridad ni'4 la memoria ni #la imagina-

‘10N, pero expresa en una forma bastante clara la na-
turaleza de los primeros pasos del espiritu ‘qie trata
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de imaginar. Sin enumerar otros hechos semejantes,
es preferible seguir el desenvolvimiento imaginativo
en su uni6én con las dos formas de la vida psiquica:
la percepcién y la ilusion. La presencia necesaria de
la imagen enuna y otra de las dos formas ha sido re-
ferida con tanta frecuencia por la psicologia contem-
poranea que bastaran breves palabras para recordarla.
Entre la percepcién que comprende lo real y la
imaginacién, la oposicion parece radical; sin embar-
go, se admite generalmente que para elevarse por
encima del sentir, para percibir, es preciso una sin-
tesis de im4genes; més sencillo, que son necesarios.
dos elementos; uno, que viene de fuera, el hecho fi-
siol6gico obrando sobre los nervios y los centros sen-
soriales, el cual se traduce en la conciencia por el
estado vago que se designa con el nombre de sensa-
¢cién; otro, viniendo de dentro,que afiade 4 la sen-
sacién presente las imégenes apropiadas, residuos de
experiencias anteriores. De suerte que la percepcion
exige un aprendizaje; es preciso sentir, después per.
cibir y por tltimo percibir bien; el dato sensorial no
es mi4s que una fraccién del hecho total, y, en la ope-
racién que llamamos percibir, es decir, aprehender
directamente un objeto, una parte de dicho objeto
esta simplemente representada.

Sin embargo, esto no ocurre en la imaginacién
reproductiva; el paso decisivo se produce en la ilu-
si6n. Sabido es que la ilusion tiene por base y punto
de apoyo una modificacién de los sentidos externos
6 internos'y que se metamorfosea y amplifica por una
construccién inmediata del espiritu: la rama de un
arbol que se convierte en serpiente 6 un rvido lejano

que parece una musica de orquesta. La ilusién tiene
un dominio tan extenso como el de las percepciones.
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(ya que ng hay ninguna que no pueda sufrir esta trans-
fonpacmn erronea), y se produce por el mismo me-
cEamsmo. pero con alteracién de los dos términos
n la percepcidn, el elemento sensorial es pi‘incipai
y_f:l elemento representativo secundario: en la ilu-
s1on sucede 4 la. inversa; lo que se da pojr percibido
f:esulnph?mente 1magi'nado; la imaginacién, pues, asn-
o :erégzzel;liazel. La IIUSiC')’n es el tipo de las formas
°, sos casos hibridos que consisten en
cgnstrucmones hechas de recuerdos, sin ser una crea-
c16n en ¢l sc;ntido estricto de la pal;bra.
Il.—La lmagina.cidn creadora no se afirma con
OUS caracteres propios m4s que en la segunda etapa
l?a]o la forma de animismo ¢ animacién de todas IIJaS'
cosas, Este paso del espiritu nos es ya conocido, aun-
que no se le haya mencionado mis que de z;sada-
como elh estado del espiritu del nifio, en tal mo?nento’
€s semejante al del que crea los mistos en el hombr :
primitivo, volveremos sobre este asunto en el capit :
(l:c;lslgulente. Las obras de psicologfa abundan erll}hl;-.
atri;f;;e' prgeban que esta tendencia primitiva, de
; 4 todo la vida y aun 1a personalidad, es una
?se necesaria que el espiritu humano debe aéravesar
(larga 6 corta, rica 6 pobre en invenciones segtin el
grado de imaginacién del nifio); su actitud con sus
mufiecos, es <?I ejemplo m4s trivial y también el mejor
porque es universal, sin excepcién, y ha sido com io—
bado en todos los paises y en todas las razas hup
nas; es initil acumular hechos acerca de .un S
tan evidente (1); bastaran dos; les elijo 4 causapc;IeD:Z

(1) Se encontrars un gran n
Studies of chilkood, cap. IT The 4
las observaciones referidas en
este mismo autor.

Umero de ellos en el libro de T. Sully,

ge of imagination. La mayor parte de
el presente capitulo estén tomadas de
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extravagancia, y por que demuestran que en tal mo-
mento y en algunos seres el animismo puede permi-
tirselo todo. «Un nifio habfa tomado carifio 4 la letra
W y la interpelaba de este modo: Dear old boy W
otro de tres afios, trazando la letra L afiadi6 4 ellaun
pequefio rasgo, ¥, sorprendiendo inmediatamente su -
semejanza con una forma humana sentada, exclamé: -
_iOh se hasentado!” Habiendo hecho otro dia una F
alrevés, y advertido de ello, colocé otra 4 la izquierda
correctamente hecha y exclamé en seguida: [Parece
que estdn charlando (F1.)” [Recuerdo,diceun corres-
ponsal de J. Sully,que he atribuido inteligencia nosélo
4 los seres vivos, sino 4 las piedras y 4 los objetos fa-
bricados por el hombre; crefa que eran muy desgra-
ciados los guijaros que hallaba en los caminos, con-
denados 4 estar siempre inmoéviles y 4 ver siempre
las mismas cosas, Y, compadecido de ellos, les tras-
portaba al otro extremo de la carretera para que tu-
vieran el placer de contemplar algo nuevo (1).
Detengamos un instante y trataremos de deter-
minar la naturaleza de ese estado mental singulari-
simo, tanto mds cuanto que hemos de volverle 4 en-
contrar en el hombre primitivo, y nos presenta la
imaginacién creadora €n sus comienzos. :
1> El primer elemento es una idea fija, 6 mas
bien unaimagen 6 un grupo de imdgenes que se apo-
deran de la conciencia y excluyen todo lo demis; es
analogo al estado de sugestién en el hipnotizado, con
esta sola diferencia; que la sugestién no viene de fue-
ra, de otro,sino del nifio mismo; es, en fin, una auto-
sugestion; el palo que se coloca entre las piernas se
convierte para ¢l en un caballo imaginario. La pobre-

(1) T.Sully. Obra citada, paginas 30 y 8.
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el H(:. jeto recientemente de numero-
e hacie[;do 1 parte me limitaré 4 lo indispen-
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Lo propio de la imaginacién es produ-
nd de origen humano al lado de la rea-
que por la Cree;&?;ﬁ;{{:{?&;ﬂ; “Cf Ilo 'COﬂSigue i
iy : a 4 la imagen.
Completa}:;z;s;zt:?én z la creencia no estdn nunca
e impa.ra as; es lo caracterfstico de la
sl adgen'apat:efzer ante fodo como una
. 1; : a pswol_oglca, aunque comproba-
observacion, ha sido al fin aceptada no sin




