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penosos esfuerzos, pues tenia que luchar, por una
parte, contra los prejuicios del sentido comiun, para
quien imagroario es sinénimo de hueco, vacioy opues-
to 4 la realidad como la nada al ser; y por otra parte,
tenfa que ir en contra de la doctrina de los l6gicos,
que sostienen que la idea es primero simplemente
concebida, sin afirmacién alguna de existencia 6 no
existencia (apprehensio simplex). Esta iltima deduc-
cién, legitima en légica, que es una ciencia abstracta,
es completamente inaceptable en psicologfa, ciencia
concreta el punto de vista psicolégico que es el que
da la verdadera; naturaleza de la imagen, hallegado 4
prevalecer poco 4 poco. ]

Ya Spinoza sostenfa que las representaciones con-
sideradas en sf mismas no envuelven ningiin error’,
y "niega que sea posibie percibir (representarse) sin
afirmar,. Mds explicitamente Hume relaciona . la
creencia 4 nuestras disposiciones subjetivas: "La
creencia no depende de la naturaleza de la idea,
sino de la manera de concebirla nosotros... La exis-
tencia no es una cualidad que nosotros la afladimos,
est4 fundada en la costumbre y es irresistible; la dife-
rencia entre la ficcién y la creencia consiste en que
un sentimiento cualquiera (feefing) se une d la segun-
day no 4 la primera”. Dugald-Stewart, que trata la
cuestién exclusivamente como psicélogo y segin el
método experimental, enumera multitud de hechos
de los cuales deduce: "que la imaginacién va siem-

pre acompafiada de un acto de creencia, sin que,
cuanto mids viva sea la imagen, se crea menos €n
ella, pues es todo lo contrario lo que ocurre; la con-
cepcion (representacién) exige el convencimiento
tanto como la sensacién misma.

Por altimo, Taine trata metédicamente este asun-
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to, egtud‘iando la naturaleza de laimagen Y su card
originariamente alucinatorio (1). Pienso que en l:;el_‘
tualidad no hay psicélogo alguno que no consid 5
C(')IHO.CSTabICCidO que la imagen, al entrar en la s
ciencia, atraviesa dos momentos: durante el prim(:aiz-
la magen aparece como una realidad plena y com le’
ta, y es objetiva; en el segnndo (que es el deﬁnitip )
se c-ies.poja c.:le su objetividad y pasa al estado de aczz)
tfemm'lento interno por efectode otros estados de con:
ciencia que la contradicen, y, por dltimo, su caricte
o'b’Jetwo s aniquila por completo. Hay p’)ues afirm I-‘
Qo y después negacién, impulsién ’y luégo su:-
pension.

Nosiendo la creencia mids que una manera de
ser, pna aptitud de nuestro espiritu, debe su pode
creador y vivificante 4 las disposiciones genera?es d;
nuestra organizacion; ademds, el elemento intelectual
que es su ‘contenido, su materia (la cosa afirmada 6
negada), tiene tendencias v otros elementos afectivos
de-seo, fmedo, amor, etc.) que dan 4 la imicen
su intensidad y la aseguran el triunfo en su lucha fon

los miltiples estados de conciencia.

Hay también las facultades activas que se desi
nan algunas veces con el nombre de voluntad ”enteﬁj
;ltend<_) por e]lo_, como dice W. James, no so,lamente
a voh(’:lon deliberada, sino todos los factores de la
creencia (esperanza, temor, pasiones, prejuicios, espf
ritu de secta, etc.),” lo cual ha hecho decir muy’o cF:i'-
tunamente, que el criterio de la creencia e:s la acgic'm
(2). Asfse explica c6mo en amor,en religién, en mo-

ME;:;{ Sp}r}l?z;a,, l.)Etkique, IT, 49. kcholie, D. Hume Traité de la Nature
ne, L1, 7. Dugald-Stewrt, Elém. de la phi. : i

I . ; - dela phil. de T esprit ] j
ls concepeién.» Taine, De U Intelligence, T, 2.8 parte L

(2) W. Jamss, Essays, pée. 10. Payot, De la Croyance, 139
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ral, en politica y en todo, la creencia puede sobrevivir
4 los asaltos logicos de la razén mds inflexible; su fuer-
za est4 en otra parte,y dura tanto como el espiritu lo
consiente; pero semejantes disposiciones afectivasy
activasdesaparecen conla experiencia de la vida, y 1a
creencia cae también conella,dejando en su lugar una
materia sin forma, una presentacién vacia y muerta.

Después de esto, serd preciso observar que la
creencia depende tan sélo de los elementos motores
(no intelectuales) de nuestra organizacién? Como no
hay imaginacién sin creencia ni creenciasin imagina-
ci6én, volveremos de nuevo, aunque por otro camino,
4 la tésis sostenida en la primera parte de esta obra;
la creacién depende de la naturaleza motora de las
imdgenes.

En lo que concierne al caso particular del nifio,
de los dos momentos que atraviesa la imagen en la
conciencia, el primero (el de la afirmacién) lo es todo;
el segundo (el dela rectificacion) no es nada; hiper-
trofia_en el uno, y atrofia en el otro. En el adulto
ocurre lo contrario; en muchos casos, aun por efecto
de la experiencia y de la costumbre, el primer mo-
mento, en el que deberfa afirmarse la imagen como
una realidad, no es mas que virtual, literalmente atro-
fiado; sin embargo, hay que notar que €sto no S€ re-
fiere mds que parcialmente al ignorante y mucho me-
nos todavia al salvaje.

Algunas veces cabe preguntarsesi la creencia del
nifio en sus quimeras es plena, absoluta y sin reser-
vas. El palo sobre el cual cabalga, ile identifica total-
mente con un caballo? La hija de T. Sally que ense-

fiaba 4 su mufieca una colecciéon de grabados para .

que eligiese uno entre todos, jera completamente
tonta? A lo que parece debe de admitirse mas bien
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un termino medio entre la afirmacion y la negacién;
pues de una parte, la actitud escéptica de los que sei
-b.urlan de €l, desagrada al nifio, como 4 un creyente
sincero cuya fé se demuele; y por otro lado, la duda
nace en ¢l, de tiempo en tiempo, sin que ]é’l rectifi-
cacién llegue jamds; una creencia se asimila otra 6
la contradice; este segundo trabajo se hace poco 4

0co, pero ] imaginacié
poco, pero entonces, bajo esta forma, la imaginacién
decrece.

! IIE-La tercera etapa es la de los juegos que, en
= or fen crc(;lnoléglco, coincide con la anterior.

Como forma-de 10 s i
creacion, ya nos es conocida, pero al

gazar de }os animales 4 los nifios, gana en compleji-
ad y se int 1za; 1 Inacl
y electualiza; es una simple combinacién de

movimi 1 1
ovimientos, y ademds una combinacién de imi4-
.genes.

b El juego responde 4 dos fines; el de experimenta-
cion, y como tal es una introduccién al conocimien-
to, y da algunas vagas nociones de la naturaleza
de las cosas;y el de crear, que es su principal oficio.

: El nifio, como los animales, se deshace en movi-
mientos, forma asociaciones nuevas para él y simula
la defensa, la huida y el ataque, pero pasa rdpida-
mente de este nivel inferior 4 la construccién depimz’i-
genes, ‘Para ello comienza por #mitar; es una necesi-
dad psicolégica de la cual expondremos las razones
mds adelante (véase el cap. IV de esta parte); cons-
truye casas, barcos y traza informes. dibujos, er
sobre todo imita en su persona y con sus actc:s Enaz

veces 4 los soldados, otras 4 los marinos cudndo 4
los salteadores, ya 4 los comerciantes & bi:an a los
Cheg)s, y asi 4 cuantos le rodean. &
o e
) y.sefior, y, poseido de su
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papel, trata de realizarlo. El cardcter personal de la
creacion se revela en esto, en que no interesa real-
mente mds que el trabajo que emana de uno mismo
y del cual es también la causa. B. Pérez cuenta que,
queriendo dar una leccién 4 un sobrino suyo de tres
anos y medio, cuyos recursos de invencién le pare-
cfan muy pobres, hizo en la arena una zanja simulan-
do un rio, eché agua, planté pequefias ramas en las
dos orillas, puso un puente y colocd algunos barcos
de papel; 4 cada nueva invencion el nifio permanecia
tan frio é impasible como antes, sin que su admira-
cién llegase 4 manifestarse en momento alguno; de
pronto, impacientado, prorrumpi6  que todo aquello
era muy poco divertido.” Y afiade el antor. Crei
inatil insistir y, riéndome de mi mismo, deshice con
los piés mi torpe construccién infantil. Ya habfa yo
leido en muchos libros algo semejante, pero esta vez
aprendi por experiencia que la libre imitacién de los
nifios es siempre superior 4 las imitaciones que nos-
otros pretendemos hacer de ellos; ademds, esta ex-
periencia y otras parecidas me han ensefiado que su
fuerza creadora es mucho mds debil de lo que se
piensa (1).”
"~ IV.—En la cuarta etapa aparece la invencién no-
velesca que exige una cultura méds refinada, siendo
una creacién puramente interior y toda ella compues-
ta de imdgenes. Se despierta esta aptitud hacia la
edad de tres 4 cuatro afios; bien conocido es el gusto
que tienen los nifios imaginativos por los cuentos y
leyendas que se hacen repetir hasta la saciedad; en
esto se parecen 4 los pueblos semi civilizados, que
escuchan con avidez 4 sus rapsodas durante horas y

(1) A Péres, Les tiois premiéres amdes de U'enfant, pigina 323.
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gpras, €Xperimentando todas las emociones apropia-

-daslé los m.c'identes de la narracion. Este -prelulzlio

-a:tia crf.-acmrll, es un estado medio pasivo y medio

.Creaioé :u I;ZZI.OdO' Y}e ap_rendizaje, que les permite

Heia ref, asi, los primeros ensayos son siempre

o erencia y reminiscencias més bien imi-
que creados.

En las obras especiales se encontrardn numero-
$0s ejemplos. Un nifio de tres afios y medio ve 4 llOD.
-C;_]IO que xqarcha dlo largo de un camino, y exclama:
(¥amd, mira 4 ese pobre hombre que tiene rota la
Plerna) y con t,1 motivo se forja enseguida una no-
vela: El hombre aquel iba sobre un caballo muy alto
el caballo, desbocado, arroj6. al hémbre al sugl 1’
hombre al caer se deshizo el pie contra una iZc,i:
muy grande, fueron 4 bustar medicinas para CI:l)Ira ]a
éte. etc, _Algunas veces la invencion no es tan realrisf:'
ta. Un nifio _de tres afios manifestaba muy 4 menudo
d.es_eos de vivir en el agua como los peces, 6 en el
clelo como las estrellas; otro de cinco aﬁos, nueve
meses, habiéndose encontrado’nna roca ho}rradaflve
mvento un cuento de hadas, en el que el hueco de T,

pefia era una hermosa habitacion, habitada por vari .
personajes deslumbradorés y misteriosos (1), ete o
; Esta forma' de imaginacion no es tan comn cg
tzsdgstr;{s),r}lrasil;ll]?a?oselen l(?s que han sid-
o eza, presagia un espiritu superior
medio, puede revelar una vocacién naciente
y hast-a indicar en qué sentido habra de orientarse }
creacion en lo venidero, ' o)
Recordemos, sin insistir mucho en ello, el

omun como
0 mejor do-

papel

(1) Sully, obra citada. 59 4 61. ¢ :
e , 59 4 61. Compayré Psychologie de Venfant, ph-
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(1) Sy, obra citada, pag. 164,

CAPITULO 111

1

EL HOMBRE PRIMITIVO Y LA CREACION DE LOS MITOS

Llegamos 4 un momento tinico en la historia del
desenvolvimiento de Ia imaginacién,

oro. En el hombre primitivo, encerra
la vida salvaje, 6 cuando no ha dado a
primeros pasos hacia la civilizacion,
alcanza su plena eflorescencia en la
mitos. Causa verdadero asombro co
psicélogos, obstinadamente atados
yan olvidado una formade activida

tanrica en noticias acerca de la
Imaginacién creadora.

diciones m4s favorable

4 su edad de
do todavia en
un mis que los
la imaginacién
creacién de los
nsiderar que los
4 la estética, ha-
d tan importante,
naturaleza de la

¢Dénde hallar, en efecto, con
S para conocerla? :
Elhombre antes de 12 civilizacién es un imagina-
tivo puro, es decir, que la imaginacién sefial
geo de su desarrollo intelectnal,

-

a el apo-
no la excede (1);

Al hombre primitivo ge le ha definido «aquel para el cual log
datos de los gentidos ¥ las imdgenes son superiores 4 las concepcios
s racionalesy. Segrin estos, muchos poetas, novelistas Y artistas con:
tempordneos serian seres primitivos. El estado mental de los indivi-
duos no b

asta para enunciar esta determinacié

1, €3 necegario también
tener en eventa la simplicidad ;

del medio social. :




