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jetivo se reduce 4 casi nada, como el elemento obje-
tivo domina, pero con numerosas deformaciones.
~ El segundo procedimiento, que puede actuar jun-
tamente con el otro, es la idealizacién. La imagina-
cién popular, encarna en un hombre real su ideal de
heroismo, de lealtad, de amor y de piedad 6 de co-
bardia, de ferocidad 6 de otras perversidades. Este
procedimiento es mas complejo; supone, ademds de
la creacién mitica, un trabajo de abstraccién por el
cual se escoge del personaje histérico un cardcter do-
minante, y todo lo demds se suprime y arroja al olvi-
do; el ideal se convierte en un centro de atraccion,
alrededor del cual se forma la leyenda y la invencion
novelesca, Compirense 4 los Alejandro, Carlomagno
y Cid de la Edad Media con los de la historia.

Aun muy cercano i nosotros, €se procedimiento
de simplificacién 4 todo trance (que la ley de inercia
mental 6 del menor esfuerzo basta para explicarlo),
subsiste todavia: Lucrecia Borgia ha quedado como
el tipo del libertinaje} Enrique IV de la bohemia, et-
cétera; las protestas de los historiadores y los docu-
mentos que alegan ea contrario no sirven de nada;
la obra de la imaginacién resiste 4 todos los asaltos.

Para concluir; acabamos de recorrér un perfodo
de la evolucién mental en el que la creacién imagt-
nativa reina exclusivamente, lo explica todo y para
todo se basta. Se ha dicho que la imaginacion del
salvaje es "una locura temporal’; asf nos pareceria
si no fuera muy 4 menudo ua esfuerzo hacia la sabi-
duria, es decir, hacia la comprehensién de las cosas.
Muy justo fuera decir con Tylor "que la imaginacién
del salvaje representa un término medio entre el
hombre de nuestra,época, prosdico y etiquetero, y el
loco furioso 6 simplemente delirante”.

CAPITULO IV

LAS FORMAS SUPERIORES DE LA INVENCION

Vamos 4 pasar del hombre primitivo al civiliza-
do, de la creacién colectiva 4 la individual, cuyos

caracteres estudiaremos segiin nos los manifiestan en
conjunto los grandes inventores. Afortunadamente
podemos ahorrarnos de tratar la cuestién tan discu-
tida, y nunca resuelta, de la naturaleza psicolégica
del genio, pues como ya se ha dicho anteriormente,
entran en su composicion otros factores que la ima-
ginacion constructiva, aunque esta no sea la menos
1mportante.
Por otra parte, siendo los grandes hombres ex-
5epc.i()1?es, anomalfas ¢, segiin la frase muy en voga,
variaciones espontdneas’, se puede preguntar iz
limine si su psicologia es explicable por algunas
férmulas simples, como para la mayor parte de los
ho}mbres,y si en sus monograffas no se aprende mucho
mas acerca de su naturaleza que en las teorias gene-
rales que nunca estdn de acuerdo unas con otras. To-
mando pues el genio comosinénimo de grande in-
ventor, y aceptdndolo & #/fulo de hecho histérico y
psicolégico, nuestra tarea habrd de limitarse 4 seiia-
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lar los caracteres que, segin la observacion y la ex-
periencia, parecen pertenecerle exclusivamente.

Dejando aparte las disertaciones vagas 6 los diti-

rambos por las teorfas de tendencia cientifica acerca
de la naturaleza del genio, se halla primero la que
le atribuye un origen patoldgico. Indicada esta teo-
ria desde la antigiiedad (Arist6teles, Seneca, etc.) y
esbozada en la relacién hecha tan frecuentemente
entre la inspiracién y la locura, aunque con timide-
ces, reservas y afirmaciones parciales (Lélut), ha al-
canzado como es sabido su expresién completa en la
famosa férmula de Moreau de Tours: el génio es
una neurosis.” Para ¢l la neuropatia es la exaltacion
de las propiedadesvitales, y por consecuencia la con-
dicién més favorable para la expansion de las crea-
ciones geniales.

Mis tarde Lombroso, en un libro que contiene
documentos sospechosos 6 manifiestamente falsos,
encontrando la teorfade su predecesor harto vaga,
pretende precisarla sustituyendo 4 la neurosis en ge-
neral una neurosis determinada; la epilepsia larvada.
Los alienistas, lejos de apresurarse 4 aceptar esta opi-
ni6én, la han combatido con encarnizamiento y han
dicho que Lombroso, por precisar demasiado, lo ha
comprometido todo.

Hay, dicen ellos, muchas hipétesis posibles, 6 bien
el estado neuropitico es la causa directa ¢ inmediata,
y las facultades superiores del genio son su efecto, 6
ya la superioridad intelectual, por el exceso de tra-
bajo y de excitacién que provoca, es la causa de los
trastornos neuropiticos; 6 bien no existe entre el ge-
nio y la neurosis relacién alguna de causa 4 efecto,
sino una simple coexistencia, puesto que hay neuro-
ticos menos que medianfas y hombres eminentes sin

LAS FORMAS SUPERIORES
tacha de neurosis;
el otro psicolégico,
de las condiciones
casos, el genio, Ia
NEes nerviosas.

153

6 los dos estados, el uno fisico y
son’é. la vez efectos, y resultan
organicas que producen, segtin los
locura y las diversas perturbacio-

i siafd; un'a -de estas hipétesis puede alegar hechos
vor; sin embargo, hay que reconocer que en-

tre la mayor parte de los hombres de genio s
CUentran tantas extravagancias o

des}or.denes fisicos de todo géner,o que la teori
toldgica, tiene mucho de verdadera L
Quedan los genios sanos, los C;Jai
tantos esfuerzos y sutilidades. no han
p.renderlos, satisfactoria.ment(;, en -la
rior, por lo que ha dado ocasién 4 una

ria. i
: Recientemente Nordau, rechazando la doctrina
€ su maestro Lombroso
: )

e o o ha sostenido que es tan poco
i 10 €s una neurosis”
SIS’ como “el

atleti S cardi {
nastazn;lo €S una cardiopatia,” porque muchos eim-
ayan adquirido una enfermedad del corazén

excentricidades y

es, 4 pesar de
logrado com-
férmula ante-
teorfa contra-

brefeg;x;ﬁzs::g dleaﬁr;;ctuo.n, estgblece ’entre los hom-
: g lente jerarquia;
Inea, aquellos en quienes el juicio y 1
son igualmente poderosos, J
.s;)nndios protagonistas de la historia del mundo (Ale-
Jdoregoéflr]zzl?grfﬂ, N;poieén, etc); estos son doma-
s €s. En segundo lugar los hombres
» PeTO sin el desarrollo general de la vo-

luntad (Pasteur, Helmholtz, Rontgen, etc.); est
son los dominadores de la materia, Y )en te‘rc,er Steos
mino los hombres de juicio sin voluntad enérgiczi
€sto es, los pensadores y filésofos. ;Qué hacer enton
)

en primera
a voluntad
hombres de accién que
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ces de los genios emocionales, de los poetas y de los
artistas? Estos no son genios en el sentido propio,
.porque no crean nada nuevo, ni ejercen influencia
en los fenémenos.”

Sin discutir el valor de tal clasificacion, ni exami-
nar si es posible, puesto que no hay una medida co-
mun entre Alejandro, Pasteur, Spinosa y Shakespea-
re; 6 si, por el contrario, la opini6én vulgar tiene ra-
260 en colocar en un mismo rango 4 los grandes crea-
dores, cualesquiera que ellos sean, finicamente porque
traspasan el nivel medio, he de hacer una observa-
cién que estimo indispensable, y es que en la defini-
cién citada, la facultad creadora por excelencia, la
imaginacién, tan necesaria 4 todos los inventores, s€
ha omitido en absoluto.

No obstante, puede sacarse algin provecho de

esta clasificacién arbitraria. Aunque no es dado ad-
mitir que los  genios emocionales’ no creen nada
nuevo ni tengan influencia socza/ alguna, ellos forman
un grupo especial; la creacion les exige una excita~
bilidad nerviosa y un predominio de los estados afec-
tivos que se transforman rapidamente en morbosos,
por esto suministran 4 la teoria patolégica la mayor
parte de sus pruebas de hecho. Acaso fuera preciso
establecer algunas distinciones entre las varias for-
mas de la invencién, pues cada una de ellas pide con-
diciones org4nicas y psiquicas bastautes diversas; por-
que si 4 algunas pueden aprovechar las aptitudes mor-
bosas, en cambio otras estin muy lejos de que las
sean utiles. Este punto mereceria un estudio espe-
cial que hasta ahora no se ha hecho.
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o a lmaginacion reproductiva 4 la imagina-
o constructiva, se verifica bacia el fin del tercer
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nas se halla la creacién personal antes de los doce &
trece afios; como ejemplo de precocidad pueden ci-
tarse: Mozart, tres afios; Mendelssohn, cinco; Haydn,
cuatro; Handel, siete; Weber, doce; Schubert, once;
Cherubini, trece, y asi muchos otros mis. Los tardios
(Beethoven, Wagner, etc.), son m4s numerosos (I).

En las artes plasticas, la vocacion y la aptitud,
seglin parece, se manifiestan sensiblemente mads tar-
de: Giotto, diez afios; Van Dyck, diez; Rafael, Guer-
chin y Greuze, ocho; Miguel Angel, trece; A. Dure-
ro, quince; Bernini, doce, ¥ Rubens y Jordaens, que
también fueron precoces.

En la poesia, la obra no adquiere valor personal
alguno antes de los dieciséis afios; 4 esta edad murié
Chatterton, ejemplo acaso tnico en que un poeta tan
joven deje alguna reputacion; Schiller y Byron co-
menzaron también 4 los dieciséis afios; sabido es que
el talento de hacer versos, por lo menos como imi-
tacién, es muy precoz.

En las artes mecénicas, muchos nifios adquieren
pronto una notable aptitud para comprender € imi-
tar. A los nueve afios Poncelet compré un mal relo]
de bolsillo y, después de desmontarlo, lo volvié 4
montar perfectamente; cuenta Arago que 4 la misma

edad Fresnel era apellidado por sus camaradas “hom-

. bre de genio”, porque habia determinado, "con ver-
daderas experiencias, la longitud y el calibre que dan
fuerza de tiro 4 los cafiones de sauce que sirven de
juguete 4 los nifios, y que las maderas verdes 0 se-
cas en la fabricacién de los arcos, tienen mayor soli-
dez y duracién. En general el término medio de la

(1) Parte de estas cifras y las siguientes, estan tomadas de O'El

zelf-Newin, obra citada.
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1nvencion mecdnica ¢s m4s tardio y no aventaja ape-
nas al descubrimiento cientifico.

La forma de la imaginacién abstracta, necesaria

para la invencién en las ciencias, no tiene gran valor
personal antes de los veinte afios; sin embargo exis-
ten bastantes que han revelado sus talentoscmucho
tiempo antes de dicha edad: Pascal, Newton, Leib-
niz, Gauss, A. Comte, etc.; casi todos son m;temé—
ticos,

Estas diferencias cronolégicas no son hijas de
la gasualidad, sino de las coadiciones psiquicas nece-
sarias para el desenvolvimiento de cada forma im.u—
ginativa. Se sabe que la adquisicién de los sonidos
rguspcales es anterior 4 la palabra; muchos nifios re-
piten correctamente una gama antes.de hablar. Por
el contrario, como la disolucién sigue ¢l orden inver-
so de lz} evolucién, los afésicos, privados de las pala-
bras mds usuales, pueden cantar todavia, Las imdge-
nes sonoras (musicales) se organizan pues antes que

todas las otras, y el poder creador, cuando obre en

este sentido, encuentra mds pronto 4 su disposicién
los materiales.

: ?ara las artes pldsticas es preciso més largo apren-
dizaje, por exigirlo asi la educacion de los sentidos y
los movimientos; es necesario habituarse 4 ver las
formas, las combinaciones de lineas y colores, hacer-
s€ apto para reproducirlas y adquirir la destr;za ma-
nual.

. La poesfa y los primeros ensayos de novelas su-
ponen alguna experiencia de las pasiones de la vida
hpmana, y cierta reflexion de que no es capaz el
nino.

La invencién en las artes mecinicas requiere -
}

como en las artes pldsticas, la educacién de los sen-
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tidos y de los movimientos, y ademds el c:lc;:slg,rliai
disposicién racional de las partes y la adaptac
gurosa 4 las necesidades prdcticas. ;
Por ultimo, la imaginacién c1ept1ﬁca no pue g
nada sin el desenvolvimiento superior de la faculta
de abstraer que se desarrolla lentamente. Los mate-
maticos son los mds precoces porque su materia €s
m4s simple y no han menester, como en las c13r;c112z
experimentales, de un conocu.mento ?xtenso A6
hechos, los cuales no se adquieren mids que con lo
ano%ﬁn este perfodo de su desarrollo. la imz}x.ginacu'::l;
€s en gran parte imitacic’)n: Es preciso ex.p icar e]slse-
paradoja. El creador comienza por imitar; €s un 11
cho tan conocido que es inatil dar pruebas’ f]e ello,
pues tiene muy escasas excepcion'es; el espiritu mtés
original es primero, consciente 6 1ncons.c1erc11t.elmentlt131
el discipulo de alguno; esto es una nece§1da. ;lana
raleza no le da mds que una cosa: gl instinto crea-
dor, es decir, la necesidad de producir en una direc-
cién determinada; este factor interrfo no basta; pues
ademds de que la imaginacién no dl.spone en Sil orll—
gen mds que de un material muy exiguo, le fa tall a
técnica y los procedimientos indispensables para lle-
gar 4 ser una realidad, Mientras el crez').dor no en-
cuentre la forma adecuada para traducir su inven-
cién, se ve reducido 4 tomarla. de' otro; sus'u'ieasltlle—
nen que acogerse 4 una hospltahdz_id prov151cIlna ,do
que explica como mds adelan-te el inventor, egamo-
4 la plena conciencia de si mismo y al ,dommuzi co :
pleto de los procedimientos, rompe & menudo Slo
sus modelos y quema lo que al principio ha adorado.
II.—Un segundo cardcter consiste en le?. necesi-
dad 6 fatalidad de la creacién. Los grandes invento-
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res tienen todos conciencia de una labor que han de

realizar; se sienten encargados de una misién que
cumplir ;

acerca de este punto hay un gran na-
mero de testimonios y de confesiones. En los dias
mds sombrios de su vida, Beethoven, perseguido por
la idea del suicidio, escribfa: "Sélo el arte me ha
contenido; me parecié siempre que no podia abando-
nar el mundo antes de haber producido todo lo que
llevaba en mi”. Con frecuencia no son aptos mds
queé para un trabajo, puss, aunque tengan cierta flexi-
bilidad, quedan como aprisionados en su manera de
ser, tienen su sello especial (Miguel Angel), y si tra-
tan de cambiar, si intentan alguna infidelidad con

- Tespecto 4 su vocacion, caen muy por debajo de ellos
mismos.

Este cardcter de impulsién irresistible que hace

que ¢l genio cree, no porque €l quiera sino porque
debe hacerlo, ha sido muy 4 menudo asimilado al
nstinto; esta opinién, bastante generalizada, la he-
mos examinado ya anteriormente.,

(Parte primera,
capitulo I1).

Hemos visto que existe no un instinto creador en
general, sino tendencias particulares, orientadas en
un sentido determinado que, en muchos conceptos,
S€ asemejan al instinto. Es contrario 4 la experiencia
y 4 lalégica admitir que el creador de genio puede
S€guir un camino cualquiera 4 su eleccion, tesis que
Weismann, en su horror 4 Ia herencia de las cualida-
des adquiridas (que son un modo de lo innato), no
ha tenido recelo en sostener; y esto no es verdad
mds que respecto al talento y 4 la obra de la educa-
¢ién 6 de las circunstancias, { a distincién entre esas
dos categorias de creadores (los grandes y las media-
nfas) se ha hecho muy frecuentemente para repetirla.
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ahora, aunque sea justo reconocer que no siempre es
facil en la prictica, que hay nombres que hacen va-
cilar v que se clasifica un poco al azar. No obstante,
el genio queda siempre, como decfa Schopenhauer,
monstrum par excessum; exceso de desarrollo en un
solo sentido, hipertrofia de una aptitud especial que,
en cuanto se relaciona con otra cosa, les hace caer
muy 4 menudo por debajo de la medianfa de los
hombres. Aquellos mismos que, por excepcién, han
demostrado aptitudes multiples. (Vinci, Miguel An.
gel, Goethe, etc.), poseen siempre una tendencia
predominante que, en la opinién comiin, les resume:
III.—Un tercer caricter es el individualismo
neto y decidido del gran creador. Es el hombre de
su obra; ha hecho esta 6 aquella, lleva su sello; es de
cardcter “representativo”’. No hay duda alguna acer-
ca de este punto; lo que se ha discutido es e/ origen,
no la naturaleza de este individualismo. La teoria
darwinista acerca de la accién todopoderosa del me-
dio ha inducido 4 preguntar si el cardcter representa-
tivo de los grandes inventores emanaba de ellos mis-
mos, solamente de ellos, 6 si deberia buscarse en la
influencia inconsciente de la raza y de la época, de
las cuales son, en determinado momeénto, la manifes-
tacién superior. Esta cuestién traspasa demasiado
los limites de nuestro objeto; decidir si los cambios
sociales son debidos sobre todo 4 la influencia acu-
mulada de algunos individuos y 4 su iniciativa, O al
medio, 4 las circunstancias y 4 las trasmisiones here-
ditarias, és un problema cuya solucién no pertenece
4 la psicologfa; sin embargo, nosotros no podemos
rehuir completamente la cuestion porque ella se re-
fiere y llega hasta los origenes mismos de la crea-

cion.,
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El c‘reador genial, jes el m4s alto grado de |
personalidad, 6 una sintesis de Ias masas? s
tante de él mismo 6 de los otros? :
una actividad individual 6 colectiva
Su cardcter representativo
fuera de é1? Ambas tesis tienen
tables y de autoridad.

.Para Schopenhauer, Carlyle ( Heroworship )
Nietzsche, etc., el grande hombre es un 'prod Pt’
auténomo, un ser sin igual, un semi-diospﬂ’:b(;ro

mensch ), no se explica ni i
; plica ni por la herencia nj
dne ni por el

idla resul-
éla expresién de
? En una palabra,
» ddebe buscarse en ¢l 6

partidarios respeta-

. Para otros, Taine, Spencer, Grant Allen. etc lo
mportante estd en la raza y en las condicit,mes.,e -
::ienores. Go.étbe sostenfa que toda la descendencia
b;aclsma tfaguha S€ resume un df? en uno de sus miem-
» Y todo un pueblo en uno 6 varios hombres: para
él Luis XIV y Voltaire son el rey y el escritor fran.
ceses por excelencia; "los pretendidos grandes hom-
bres, <_:11c:e Tolstoi, no son mis que las etiquetas de la
hl.StOI‘la ; ellos dan sus nombres 4 los aconteci-
mientos”,
: Cada partido explica unos mismos hechos se-
gun sus principios y 4 su manera. Las grandes épocas
h1§tor1cas sonricas en hombres superiores (republicas
griegas del siglo IV antes de J. C, republica roma-
na, Kenacimiento, revolucién francesa, etc.); jpor
qué? Porque, dicen los unos, las épocas ato;'niin-
tadf:s por el trabajo profundo de las masas hacen
posible esta explosién; y dicen los otros porque
esta explosién modifica profundamente e’I est;ldo
social ¢ intelectual de las masas y eleva su nivel:
L)

para los unos el fermento est4 abajo y para los otros
arriba.

11
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Sin que pretenda decidir el_deb'at.e, me inclino
hacia la tesis del puro y simple individualismo; me
parece muy dificil admitir que el gran crcac'lor no sea
otra cosa mds que el resultado de su medio; puesto
que esta influencia obra también sobr.e otros 1nuch;s,
es preciso que en los hombres superiores hay? ade-
més un factor personal. Por otra parte, contra 1a t€o-
Ha exclusiva del medio se puede hacer valer el he-
cho bien significativo y muy conqcido de que, la ma.-
sor parte de los innovadores ¢ 1nventores, suscitan
una oposicion inmediata; conocida es la frase }’n’va-
riable que se pronuncia contra toda novedad: 0 es
falsa 6 mala”; después se la adopta declarando que
ya era conocida desde mucho tiempo antes. En la
hipétesis de la invencion colectiva, parece l6gico que
las masas aclamasen 4 los inventores, que s€ T€Cono-
ciesen en ellos, y vieran en ellos tomar fqrma y cner:
po sus pensamientos confusos éindetenm'nados; pues
bien, lo més frecuente es todo lo contrario. Bl miso-
neismo de las multitudes me parece uno de los argu-
mentos mis incontrovertibles en favor del cardcter
individual de la invencidn. _ _

Sin duda cabe distinguir dos casos: en el prime-
ro, el creador resume y traduce claramen'te las aspi-
raciones de su medio; en el segundo, estd en Opost-
cién con él, porque le aventaja. ;Cuaintos.mnovadoresT
han fracasado por haber venido demasiado pronto:
Pero esta distincién no penetra hasta el fondo de la
cuestion, ni basta para resolverla. .

Dejemos, pues, esta discusién que no puede casi
resolverse por razones perentorias 4 causa de sucom-
plegidad, y tratemos de examinar F}bjeéwammte la Ie:
lacién entre el creador y el medio para ver en que
medida la imaginacién creadora, sin perder su o
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rdcter (lo que es imposible), depende del ambiente
intelectual y social.

Si con los psicélogos americanos (1) llamamos 4
la disposicién de innovar "una variacién espontdnea’”

(término darwinista muy cémodo, pero que nada ex-
plica), podremos enunciar la ley siguiente:

La fendencia & la variacién espontinea (inven-
ctin) estd siempre en razin inversa de la simplici-
dad del medio.

El medio salvaje es por su naturaleza muy simple,
¥, por lo tanto, homogéneo. Las razas inferiores ofre-
cen un grado de diferenciacién mucho menor que
las razas snperiores; entre ellas, como observa
Jastrow (obra citada) la mudurez fisica y psiquica es
la més precoz, y, como el perfodo anterior 4 la edad
adultaesla época plastica por excelencia, esto dismi-
nuye las probabilidades de apartarla del tipo coman.
Asf, la comparacién entre los negros y los blancos,
entre los hombres primitivos y los civilizados, mues-
tra que, en .una poblacién igual, es enorme la des-
proporcidn en cuanto al nimero de innovadores.

El medio barbaro es mucho mds complejo y he-
terogéneo que el salvaje; contiene todos los rudi-
mentos de la vida civilizada, por lo tanto favorece
mds las variaciones individuales y es mds rico en
hombres superiores; pero estas variaciones no se pro-
ducen apenas fuera de un campo bastante restringi-
do (politico, militar 6 religioso), por.Jo cual me es
imposible admitir con Joly (Pychologie des grands
hommes), que ni los hombres primitivos ni los bér-
baros producen espiritus superiores, "4 menos, dice,

(1) W. James, Jssays. Jatrow, Psychological Review. J. Royce, idem.
Baldwin, Social, Interprétation, etc.
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_de no designar con este nombre al que se eleva's%m-
plemente de sus congéneres”. Pero, ¢hay otro crite- .
rio que ese? no le veo; la gran‘deza es una idea muy
relativa, y, 4 seres mucho mejor dotados' que nos-
otros, ;jno les parecerian nuestros grandes inventores
equefios?
mu}i?'.ll) rrciledio civilizado, exigiendola divisién del tra-
bajo, y por consecuencia una complejidad siempre
creciente de elementos heterogéneos, abre la puerta
4 todas las vocaciones. Cierto que el medio social
conserva siempre algo de esa tendencia J?.l estanca-
miento, que es la regla general en la.s .s‘ocwdades in-
feriores, y es més favorable 4 la tI‘?.dlClOIl quedla re-
novacion, pero la ineludible necesidad de una activa
concurrencia entre los individuos y los pueblos es un
remedio natural 4 dicha inercia y favorece las varia-
ciones ttiles. Ademds, quien dice civilizacién dice
evolucion; por consiguiente, 1a§ condiciont.as en que
se ejerce la imaginacion, cambian ?onlos siglos. "Su-
pongamos, dice juiciosamente Welsmamr,' que e‘an'las
:slas de Gamoa nace un nifie teniendo el genio tnico
y extraordinario de Mozart, ;qué podrd hacer? _’I“oa_do
lo més extender la gama de tres 6 cuatro tonos a sie-
te v crear algunas melodias mds 6 menos c?mplica-
das, pero serfa tan incapaz de componer sinfonias,
como lo hubiera sido Arquimedes de inventar una
m4quina dinamo-eléctrica”. {Cudntos creadqres han
fracasado por faltar las condiciones necesarias para
sus inventos! Roger Bacon ha entrevisto muchos de
nuestros grandes descubrimientos, Cardan el célcu}lo
infinitesimal, Van Hemont la quimica, y se ha podido
escribir también un libro acerca de los precursores
de Darwin, Todo esto es muy conocido, pero mere-
ce recordarse; se habla tanto del libre vuelo de la
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imaginacién y de la omnipotencia del creador que
se olvidan las condiciones sociolégicas (sin hablar de
otras), de las cuales depende 4 cada instante. Por in-
dividual que sea la creacién, encierra siempre un
coeficiente social; eneste concepto,ningnnainvencién
es personal en el sentido riguroso de la palabra; hay
siempre algo de esa colaboracién anénima de la que,
la actividad miftica, como ya hemos visto, es la mis
alta expresidn.

En restimen, cualesquiera que sean las causas,
hay una teodencia universal 4 la variacién en todo
lo que vive: vegetales, animales, hombre fisico y
mental; la necesidad de innovacién no es mis que un
caso particular, raro en las razas inferiores y frecuen-
te en las superiores. La tendencia 4 la variacién es
fundamental 6 ligera. '

Cuando es fundamental, corresponde al genio y
sobrevive por procedimientos anélogos 4 la seleccién
natural, es decir, por su propia fuerza.

Cuando es ligera, corresponde al talento y pros-
pera, sobre todo, con la ayuda de las circunstancias
y del medio; aqui la orientacién viene de fuera no
de dentro; segtin que el espiritu de la época inclina
mis 4 la poesfa 6 4 la pintura, 4 la mtsica 6 4 la in-
vestigacion cientifica, 4 la industria 6 al arte militar,
asi los espiritus de segundo orden son llevados porla
corriente; lo que significa que una gran parte de su

fuerza estd, no en la aptitud para la invencién, sino
para la imitacién.

II

La determinacién de los caracteres propios del
creador genial han menester de algunas observacio-




