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mis de la naturaleza de las cosas que de lzj. impre-
sién personal del sujeto; la oposicién no ex1ste.més
que en un punto: en que la una se construye de 1md-
genes vivas que se acercan 4 la percepcion, y la otra
de imédgenes descoloridas que confinan con el con-
cepto. : ; e

L a imaginacién racional es una imaginacion plas-
tica desecada y simplificada.

CAPITULO II

LA IMAGINACION DIFLUENTE

La imaginacién difluente es hasta ahora una for-
ma general que se opone 4 la anterior como antite-
sis completa; consiste en imdgenes de contornos va-

£os ¢ indecisos, las cuales se evocan y unen segiin
modos menos rigurosos de asociacién. Hay, pues,

que considerar en ella dos cosas: la naturaleza de las
imigenes y las asociaciones.

o

I.. No emplea imdgenes claras, concretas é im-

pregnadas de realidad como la imaginacién pl4stica,
ni las representaciones semi-esquemiticas de la ima-
ginacién racional, sinolas que estdn 4 la mitad del
camino de la escala ascendente y descendente que
va de las percepciones 4 los conceptos. No obstante,
esta determinacién es insuficiente y hay que preci-
sarla; en efecto, el an4lisis descubre una categoria de
imédgenes desconocidas, y que denominaré abdstrac-
fas emocionales, las cuales constituyen la materia
propia de la imaginacién difluente. Dichas im4genes
se reducen 4 algunas cualidades 6 atributos de las
«cosas, resultan de la tonalidad, y se escojen de entre
las otras por diversas razones, aunque su origen es
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afectivo. Se comprenderd mejor su naturaleza por la
comparacién siguiente.

Lo abstracto intelectual 6 racional resulta de la
eleccién de un cardcter fundamental, 6 por lo menos
principal, que acaba por sustituir todo lo restante
que se omite; asi, la extension, la resistencia 6 la 1m_
penetrabilidad representan por simplificacién y abre-
viacién lo que llamamos material.

Lo abstracto emocional resulta del predominio
constante ¢ momenténeo de un estado afectivo. Un
aspecto cualquiera de una cosa, esencial 6 no, se
pone de relieve unicamente porque estd en relacién
directa con la disposicién de nuestra sensibilidad,
sin preocupacién alguna; una cualidad 6 un atributo
se escojen espontdnea y arbitrariamente porque nos
impresionan en el momento actual, y en altimo and-
lisis porque nos agradan 6 desagradan por algo.

Las imagenes de esta categorfa tienen un sello
”impresionista”; son abstractas en sentido riguroso, €s
decir, de estractos y simplificaciones del dato senso-
rial; obran menos por una influencia directa que por
evocacién 6 sugestién sobreentendidas, dejan entre-
ver y transparentar algo, y con justo titulo puede
llamérselas “ideas crepuscuiares’.

2° En cuanto 4 las formas de asociacién, y 4 las
relaciones que unen 4 estas imdgenes, dependen me-
nos del orden y la conexién de las cosas que de las
disposiciones mudables del espiritu; tienen un cardc-
ter muy marcado de subjetividad. Las unas depen-
den del factor intelectual, y, mis frecuentemente,
descansan en el azar, en las contigiiidades acciden-
tales y raras, en analogias remotas y vacilantes, ¥,
més por debajo aun, en asonancias y aliteraciones,

Las otras dependen del factor afectivo y estdn regi-
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d'as por la disposicién del momento, como las asocia-
clones por contraste, sobre todo por la semejanza de
base emocional que ya estudiamos en el capitulo I1
de la primera parte.

Asi, la imaginacién difluente es, detalle por deta-
lle,’l.: contrario de la imaginacién pléstica; tiene un
cardcter general de inlerioridad, porque esI mds bien
hija de lgs sentimientos que de las sensaciones y con
frecuencu} nace de una impresién fugitiva y s’imple
Sus creaciones no tienen el cardcter orgdnico de la;
otra, estin desprovistas de un centro estable de
atraccion y obran por difusién y obscuramente.

IT

Por su misma naturaleza, est4 de derecho sino de
hecho excluida de ciertos dominios, pues, cuando se
aventura 4 entrar en ellos, no produce mé’s que abor-
tos; por ejemplo, en el orden préctico, que no sopor-
';adm l.as representaciones vagas ni las construcciones
ndecisas, y en el orden cientifico, donde la imagina-
clon sirve para crear una teorfa 6 idear sistemas-de
descub.nmlentos (experiencias, estratagemas de ra-
zonamiento, etc.); pero fuera de estas exclusiones, le
queda todavia una gran parte. ,

Pasemos rdpidamente por algunas manifestacio-
nes muy frecuentes y conocidas de la imaginacién
difluente; son formas frustradas que no alcanzan su

completo desenvolvimiento
: o :
dida de su poder. Y pueden dar la me

IO

L : €Iro

2°

El espirita novelesco; los que en presencia de
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un acontecimiento cualquiera 6 de una persona des-
conocida, espontdnea é involuntariamente, 4 pesar
suyo, construyen una novela con todos sus requisitos;
daré ejemplos mds adelante segin las confidencias
escritas de muchas personas (1). Estos espiritus crean
tanto en lo que concierne 4 ellos como 4-los otros, un
mundo imaginario con el que sustituyenal mundo real.
3.° El espiritu quimérico. Aqui salimos de las for-
mas frustradas, y la imaginacién difluente toma cuer-
po y se afirma por su permanencia. En el fondo el
espiritu quimérico es el espiritu novelesco tendiendo
4 objetivarse; la invencién, que al principio no era
més que una construccién completamente interna, y
reconocida como tal, aspira 4 exteriorizarse, 4 ser una
realidad; y como ella s aventura en un mundo que
no es el suyo y exige las condiciones rigurosas de la
imaginacién prictica, fracasa 6 muy rara vez tiene
éxito por casualidad. A esta categoria pertenecen los
inventores, por todos conocidos, tan fecundos en pro-
cedimientos para enriquecerse ellos 6 4 su pais con
empresas agricolas, mineras, industriales 6 comercia-
les; también los utopistas financieros, polticos, so-
ciales, etc. Es en fin uyna forma de imaginacion orien-
tada, contra su naturaleza, 4 la préctica (2).

(1) Véuase el Apéndice B.

(2) Citemos solamente el caso de Balzac de quien dice uno de sus
biégrafos, que ¢fué siempre un quimérico.» Comprd una propiedad
para establecer en ella una lecheria con sus vacas; «las mejores del
mundo,» de donde esperaba sacar un beneficio neto de tres mil fran-
cos; ademds el cultivo de hortalizas superiores, que le rendiria el mis-
mo beneficio; viticultura con vides de Milaga que darfan doce mil
francos; adquirié del Ayuntamiento de Sevres, un terreno del que se
proponia sacar doce mil francos anuales, porque todos los habitantes
echarian alli sus inmundicias, etc. etc. Por dltimo, al cabo de cuatro
afios, se vi6 obligado 4 vender su posesién por treinta mil francos, des-
pués de haber perdido en ella més del triple.
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4.” El cuadro se dilata con los mitos y concep-
ciones religiosas; la imaginacién de forma difluente
se halla aqui en su terreno.

Funddndose en la lingufstica se ha sostenido l-
ti_man‘lente que, entre los arios por lo menos, la ima-
ginacién no ha creado en un principio mis que dio-
ses de un instante [ Augenblicksgitter ) (1). Cada vez
que el hombre primitivo, en presencia de un fenéme-
no, experimentaba una emocién penetrante, la tra-
ducia por un nombre, que era la manifestacién de lo
que ¢l habia imaginado divino en la emocién senti-
da. De cada emocién religiosa nacfa un nombre
nuevo, es decir, unanueva divinidad, y como la ima-
ginacioén religiosa nunca es idéntica 4 si misma, de
dos momentos diferentes, producidos por el mismo
fenémeno, resultaban dos palabras diferentes;” por
consecuencia, ,en las primeras edades de la humani-
dad los nombres religiosos han debido aplicarse no 4

<alegorias de seres 6 acontecimientos sino 4 seres 6
acontecimientos ndividuales; antes de adorar al re-
ldmpago 6 la higuera, han debido de adorar los hom-
bres 4 f:ada uno de los reldmpagos que veian brillar
en el cielo, y 4 cada una de las higueras que hallaron
ante sus ojos.” Mds tarde, con el progreso de la facul-
tad de generalizar, esas impresiones repentinas se
c«f)ndensarian en divinidades mis consistentes. Si esta
hipotesis, que ha sublevado 4 algunos criticos, se
comprobase, semejante estado seria el tipo ideal de
la instabilidad imaginativa en el orden religioso.
Mis cercano 4 nosotros, documentos auténticos
prueban que algunos pueblos, en ciertos momentos
de su historia, han creado mitos tan vagos, tan eté-

(1) Usener, Getternamen, 1896,
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' i 1 1 i ; cada
reos, que no ha sido posible llegar 4 precisarlos;

dios puede transformarse en otro diferente y _aulcll
contrario; en las religiones semiticas hay multitu

de ejemplos, habiéndose ya establecido, entr'c otros
muchos casos, la identidad de Istar, Astarte, 'Ijar'lft,
Baalath, Derketo, Mylita y Aschera. En la religion
primitiva de los Indos es donde mejor se aphf:B: ese-
procedimiento de kaleidoscopo 4 los seres divinos;
en los himnos védicos, no solamente las nubes son
tan pronto serpientes, COMo vacas, O forta]ezzs_,xu--
madrigueras de sombrfos Asuras, sino que tambicn
vemos 4 Agni (el fuego) que se convierte en Kama
(el deseo 6 el amor) 6 en Indra, que 4 su vez se 1ans,
forma en Varuna mismo, y asf indefinidamente. "No
se imagina, dice Taine, una fluidez tan gt’f:.lflde;.el
mito no es aqui una ficcién, sino una expresion; nin-
gin lenguaje més adecuado ni mas flexible, deja
entrever, ¢ mds bien percibir las fom_;as de las
nubes, los movimientos del aire, los ca’mblos de las
estaciones y todos los accidentes del cielo, del‘fuego
y de la tempestad; jamds la naturaleza_ exterior ’hfi
encontrado un pensamiento tan dctil y tan dlocﬂi
para expresar la inagotable variedad de sus aparien-
cias; por ondulante que sea la naturaleza, otro tar}to
lo es esta imaginacién; sus dioses no son fijos, sino
fluidos como las cosas, los unos se confude.n con los
otros.,. cada uno de ellos es 4 su vez el Fhos supre-
mo, cada uno es una persona distinta, un mstante de

: s o
" la naturaleza, capaz, seglin el movimiento de la pe

cepceién, de contener & su ve.cino 6 de ser contenido
por éste; asi pululan y hormiguean; cada momeflito
de la naturaleza y cada momento de la percepcion
puede encerrar uno (1).

(1) Taine, Nowveaux, essais de critique.
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Observemos, en efecto, que, para el adorador, el
dios 4 quien se dirige, mientras le ruega, €s siempre
el mds poderoso y grande; y este concepto pasa
bruscamente de uno 4 otro sin inquietarse por la con-
tradiccién que encierra. Algunos autores han creido
descubrir en esta versatilidad una vaga concepcidén
panteista, nada mds dudoso que esta interpretacién
profunda; mds se conforma con la psicologfa de esas
almas ingénuas admitir sencillamente un estado ex-
tremo de impresionabilidad”, muy explicable segilin
la légica de los sentimientos.

Asi, pues, la antitesis es completa entre la 1magi-
nacién que ha creado el politeismo claro Y preciso
de los griegos,y este otro del que han nacido esas
divinidades flotantes que dejan presentir la futura
doctrina de la Maya, de la ilusién universal, que €s
otra forma mds refinada de la imaginacién difluente.

Notemos, por tltimo, que la imaginacién heléni-
ca ha creado sus dioses por antropomorfismo; son la
forma ideal de un atributo humano: majestad, belle-
za, fuerza, sabiduria, etc.: en tanto que la imagina-
cién del Indo procede por sumbolismo; sus divinida-
des tienen muchas cabezas, muchos brazos y muchas
piernas, para significar la inteligencia y el poder sin
limites; 6 bien formas animales, como Ganesa, dios
de la sabiduria, con su cabeza de elefante, reputada
la més inteligente del reino animal.

5" Serfa facil mostrar por la historia de la lite-
ratura y de las bellas artes que las formas vagas han
obtenido siempre la preferencia, segin los pue-
blos, los tiempos y los lugares. Limitémonos 4 un
solo ejemplo contemporaneo, completo y creado sis-
temdticamente: el arte de los simbolistas: no se trata
aqui de alabarle, ni de criticarle, ni aun de apreciar-
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le, sino de considerar dicho arte como un documen-

to psicoldgico, propio para instruirnos acerca de la

naturaleza de la imaginacién difluente.

 Esta'forma de arte desdefia la representacién ni-

tida y luminosa del mundo exterior, y la reemplaza

por una especie de musica'que aspira 4 expresar la

intimidad mévil y fugitiva del alma humana. Es la

escuela del motrvo, "que no quiere conocer mds que

Ja serie fugitiva de los estados del alma”; por esta
razoén usa de una imprecision natural 6 artificial, todo

flota en un suefio, hombres y cosas, con frecuencia
sin asomos de tiempo ni de espacio; cuanto ocurre

no se sabe dénde ni cuando ocurre, ni en qué pafs ni
en qué época: es /a Floresta, /a Ciudad, e/ Caballero,
el Bosque, ¢/ Peregrino; 4 veces menos todavia: £/,
Ella, Uno, en resumen, todos los caracteres vagos (&
instables del estado afectivo puro y sin contenido;
este procedimiento de sugestion”, unas veces resulta
y otras fracasa.

La palabra, que es el signo por excelencia, para
los simbolistas debe de traducir menos representa-
ciones que emociones, convertirse en instrumento
de sugestién, hacerla perder parcialmente su funcién
intelectual y que sufra una nueva adaptacion.

- Un primer procedimiento consiste en emplear las
palabras usuales cambiando su acepcion ordinaria, 0
hien en asociarlas de tal modo que pierdan su senti-
do preciso, presentindolas obscuras y misteriosas,
estas son "las palabras escritas con profundidad”. No
se nombra, se deja adivinar; ”se huye de la trivialidad
por la imprecisién, y no se deja 4 las cosas mds que
la propiedad de conmover”; no se describe una rosa
segtin las sensaciones particulares que ella produce,
sino segiin la disposici6 n general que suscita.
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Otro p ocedimiento es el empleo de palabras
nuevas 6 anticuadas. Las palabras usnales conservan
d pesar de todo, algo de susentido tradicional, y aso-
claciones y sentimientos condensados en ellas por
una larga costumbre, en tanto que las palabras qué |
hfin cai'do en desuso, y ya olvidadas durante cuatro 6’
cinco siglos, escapan 4 semejante fatalidad; son una
moneda sin inscripcidn alguna determinada. :

En fin, un procedimiento m4s radical todavia
consiste en tratar de dar 4 las palabras un valor emo-
cional exclusivo. Inconscientemente, 6 por reflexién
algunos simbolistas han hecho esta tentativa extrema’
que la l6gica de las cosas les imponfa. De ordinario
ell_pensamiento se expresa con la palabra y el sentij
miento con .]os gestos, los gritos, las interjecciones y
las d]ferer.lczas de entonaci6n; este ultimo encuentra
su_expresion completa y cientifica en la musica. Los
simbolistas quieren transferir 4 las palabras el papel
del sqnido, hacer de ella el instrumento que traduzca
y sugiera la emocién tnicamente por la sonoridad;
las palabras deben obrar no como signos, sino como,
sonidos, son "notas musicales 4 merced de una psico-
logfa pasional”.

'I_‘odo‘esto, 4 decir verdad, no se refiere m4s que
4 la imaginacién que se expresa por palabras, y sabi-
dp es que la escuela simbélica la ha aplicado tam-
bui:n d las artes pldsticas, tratdndolas 4 su manera: la
ﬁmca: diferencia estd en el vestido en que el id:eal
estético se envuelve. Los prerafaelistas han procura-
do por el desvanecimiento de las formas, de los con-
tornos y los colores hacer “aparecer las cosas como

fuen i6n” i
tes puras de emocién”, en una palabra, de pintar
€mociones. '

En resumen, en esta forma de la imaginacién di--




214 1.0S PRINCIPALES TIPOS DE LA IMAGINACION

fluente, el factor emocional ejerce el supremo do-
mm]?l’ tipo de imaginacion, de.l cu_al. se acal?an ccll(:;
enumerar las principales manifestaciones, ¢pue
identificarse con la imaginacion idealista? Es:ta cues{
ti6n es semejante 4 la planteada en el anterior Icaptf-:
tulo y tiene la misma respuesta. Sin duda en 18 ar ;
:dealista el elemento material encerrado en la pere
cepcién (formas, colores, c_ontacto, esfuerzo, etc.l:i-
afina y sutiliza hasta reducujlo, t.odo lo que e: i;ale_
ble, 4 un estado puramente interior; por la natu

za de sus imdgenes favoritas, por su pref'erenma por
asociaciones vagas y las relaciones 1.ndec.:1’sas,.presen-
ta todos los caracteres de Ja imagmac&mn difluente;
pero, esta Gltima, abarca un campo mas c.xtfensci), elzs
un género del cual aquélla es una especie; as ,mz
imaginacién quimérica seria conFada sm-razén {;o -
idealista, cuando, por el contrario, no tlf:n(? tal pre
tension y se juzga adaptada para la prictica de la
vida en cuya direcci6n obra. :

Por otra parte, hay que reconocer que st ¢ pa-
sara revista 4 todas las formas de la creacion estéti-
ca, se verfa uno muy apurado para cla'.sxﬁcarla.s, por-
que existen, como en los caracteres, formas mixtas O
co mpuestas. He aqui por ejemplo dos géneros rela-
cionados con la imaginacién difluente, pero que no
estan del todo subordinados: :

El género maravilloso (cuentos de hadas, Las mi]
y una noches, las novelas caballf-:rescas, el poema df’
Ariosto, etc.), es una resurreccion de la é:po'c_a miti-
ca, en la cual la imaginacién se entrega 4 sl misma
sin exdmen y sin freno, mieatras que en el trascurso
de los siglos, el arte, y especialmente la cr.eamén li-
teraria, se transforma, como ya lo hemos dicho ante-
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riormente, en una mitologia decadente y racionalis-
ta. Esta forma de invencién no consiste en idealizar
el mundo exterior ni en reproducirle con la minucio-
sidad del realismo, sino en rehacer el universo 4 su
antojo, sin tener en cuenta las leyes naturales, y con
menosprecio de lo imposible; es un realismo libre.
Se desarrolla con frecuencia en un medio de pura
fantasfa, en el que no reina més que el capricho, y los
personajes se presentan con claridad bien dibujados
y vivaces. El género maravilloso pertenece, pues, 4 la
imaginacién vaga y 4 la imaginacién pléstica, més
‘6 menos 4 una 1 otra segin el temperamento del
creador. : i
El género fantdstico se desenvuelve en las mismas
condiciones; sus corifeos (Hoffmann, Pog, etc.) son
clasificados por los criticos como realistas, y lo son
por la visién intensa hasta la alucinaci6n, por la exac-
titud de los detalles, y por la légica rigurosa de los
personajes y de los acontecimientos; razonan lo in-
verosimil. (Lo mismo se ha observado acerca de las
«Tentaciones de San Antonio” y otros asuntos anélo-
gos que con tanta frecuencia tratan los pintores.) Por
otra parte el medio es extrafio, rodeado de misterio,
hombres y cosas se mueven en una atmésfera que no
s real, donde se les siente, mds bien que se_les
percibe. Conviene apuntar también que este género
se desliza facilmente en lo lugubre, horrible, terrori-
fico,y en la pesadilla: la literatura ¢satdnicay, las
pinturas de Goya de asesinos y ladrones condenados
al garrote, y Wiertz, genio original hasta la extrava-
gancia, que no pinta mds que suicidas y cabezas de
guillotinados. Las concepciones religiosas suministran
también un buen contingente de ejemplos; el infier-
no de Dante, y los veinticinco infiernos del budhismo




