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son las obras maestras del género; pero todo esto
pertenece 4 una parte de nuestro asunto que expre-
samente he eliminado de esta obra: la patologfa de

la imaginacién creadora.

11T

Nos quedan aun que estudiar dos variedades muy
importantes que yo relaciono con la imaginacién di-

fluente.

Imaginacion numérica.—Designo con este nom-
bre la que se representa en 1o ilimitado ¢ infinito del
tiempo y del espacio bajo la forma de nimero. Pa-
rece 4 primera vista que estos dos terminos, imagi-
nacién y namero, debieran excluirse; todo numero
es preciso y rigurosamente determinado, puesto que
puede siempre reducirse 4 la unidad y no se presta
nada 4 la fantasfa; pero la serie de los numeros €s
ilimitada en dos sentidos; partiendo de un término

- cualquiera de la serie se puede ir siempre aumentan-
do 6 siempre disminuyendo; tal operacién del espi-

ritu engendra un infinito posible, el cual no tiene li-

mites; de este modo abre un camino al movimiento

de la imaginacién. El namero, 6 bien la serie de nt-
meros es menos una materia que un vehiculo.

Esta forma de imaginacién se produce de dos

maneras principales; una en las concepciones COs-
mogonicas y religiosas, y otra en las ciencias.

1.+ La imaginacién numérica no ha sido en parte
alguna més exuberante que entre los pueblos de
Oriente, los !cuales han jugado con los nameros con

LA IMAGINACION DIFLUENTE 217

una’audacia y una prodigalidad magnificas. La cosmo-
gonia de Jos caldeos cuenta que Oannes, el dios pez
consagro 259.200 afios 4 la educacion dé la humz.ni-f
dad, que después vino un periodo de 432.000 afios
que llenaron los reinados de personajes miticos
?ue al cabg de esos 691.200 afios el diluvio renovéﬁlz
az de la tierra.—Los egipcios también prodigaron
los afios 4 miles, y frente la cronologia corta yblimi-
t.ada de los griegos (otra forma de imaginacién), so-
lian exclamar aquellos. /Vosotros, helenos, no rsois
mads que tnos nifios”.—Pero los indos han hécho mu-
CI.IO- mds que todo eso; han inventado unidades pro-
dxglo:s.gs que sirven de base y materia 4 sus fantasfas
numericas: el Ko, que vale diez millones; el Kelpa
(6 edad del mundo entre dos destruccion es), compren-
de 4.billoues 328 millones de afios; cada, Kelga es
un soI_o dia de los 365 de la vida div;na' dejo al lec-
to’r, s1 gusta, el cuidado de calcular la,suma de ese
namero formidable. Los Djainas dividen el tiempo
en dos perfodos, el uno ascendente y descendentepel
otro, cada uno de ellos es de una duracién fabulosa:
2,000,000,000,000,000,000 oceanos de afios, y cads;
oceano 'de afios vale 1.000,000,000,000,000 0230 afios.
«Si hubiera una roca de dieciseis millas de E;.lt() largo
y ancho (un cubo de dieciseis millas de lado) : con
un pedazo de la tela mas fina de Benarés, se iay;om-
se una vez cada cien afios, la roca se reciuciré a l;s
d%menslones de un hueso de cereza antes de que h:1-
biese transcurrido la cuarta parte de uno de esos
Ke{pas..))——En los libros sagrados del budhismo, de
0r'd1nar1o secos, pobres y descoloridos, la imagina::ién
trm'nfa bajo la forma numérica. El Lalitavistara est4
cuajado de nomenclaturas y enumeraciones de una
monotonfa fatigosa: Budha se senté en un trono res-
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guardado por 100.000 quitasoles, y rodeado de dio-
ses inferiores que formaban una asamblea de 68.000
Kotis (es decir 680 millones de personas), y, lo. que
supera 4 todo lo dem4s,  habfa sufrido muchas vicisi-
tudes durunte 10 mirfadas de 100 millones de Ae/-
pas. Esto da vértigo. ;
. 2. Laimaginacién numérica no reviste estas fo_r—
mas delirantes en las ciencias, pues tiene la ventaja
de descansar sobre una base objetiva, sustituyendo 4
una realidad irrepresentable. La cultura c?enti.ﬁca,.
dla que se la acusa algunas veces de extinguir I‘a
imaginacion, le abre, por el contrario, horizontes mds
vastos que la estética. La astronomfa se ocupa en el
infinito del tiempo y del espacio, asiste al nacimien-
to de los mundos, 4 los que ve brillar primero en el
debil fulgor de una nebulosa, luego resplandecer
como soles, enfriarse después, cnbrirse de manchas
y, por tltimo, condensarse. La geologia sigue el des-
envolvimiento de nuestro planeta al través de tras-
tornos y cataclismos sin cuento, y entreve un re-
moto porvenir en el cual nuestro globo, desprovisto
del vapor de agua atmosférico que le protege, pere-
cerd por el frio y los hielos. Las hipdtesis de 1a fisica
y de la qufmica acerca de los 4tomos y las moléculas,
no son inferiores en atrevimientos 4 las especulacio-
nes de la imaginacién inda. "Los fisicos han deter-
minado el volimen de la molécula, y, con relacién 4
los numeros que dan, resulta que un cubo de un mil{-
mitro de altura (casi el volumen de un huevo de gu-
sano de seda) contendrfa unnimero de moléculas por
lo menos de diez millones igual al cubo, es decir, la
unidad seguida de 21 ceros. Un sabio ha calcula-
do que si se hubieran de contar dichas moléculas,
separando con el pensamiento un millén cada segun-
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do, habria tiabajo para mi4s de 250 millones de afios:
el ser que hubiese comenzado esta tarea en la época
€n que nuestro sistema solar no era m4s que una in-
forme nebulosa no habrfa terminado aun (1).

- La biologfa, con sus elementos protoplasmiticos,
sus plastidas, sus gémmulas y su hipétesis acerca de
la transmisién hereditaria por subdivisiones infinite-
simales; la teorfa de la-evolucién, que habla comode
cosa corriente de perfodos de 100.000 afios, y otras
muchas tésis cientificas que omito, ofrecen una mate-
Tia lan preciosa como interesante 4 la imaginacién
numérica, ;

Hasta mds de un sabio se ha servido de esta for-
ma de imaginacién para darse el gusto de una cons-
truccién puramente fantdstica; as{, Bon Baer, supo-
niendo que pudiéramos percibir de otro modo las
partes de la duracién, imagina los cambios que re-
sultarfan para nosotros en el aspecto de la natu-
raleza, : -

¢Si fuésemos capaces de observar distintamente
10.000 acontecimientos en un segundo en vez de 10,
como por término medio lo hacemos actualmente, y
nuestra vida debiera contener el mismo ntimero de
Impresiones, entonces nuestra existencia seria -1.000
veces mds corta; viviriamos menos de un mes Y, per-
sonalmente, no conocerfamos nada del cambio de las
estaciones; si hubiésemos nacido en el invierno cree-
riamos en el estio como ahora creemos en los calo-
res de la época carbonifera; los movimientos de los
seres organizados serian tan lentos para nuestros
sentidos que mds bien los inferirfamos que los per-
cibirfamos; el sol se mantendria inmévil en el cielo,

(1) R. Dubois, Lecods de physle générale st comparee.
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la luna apenas cambiaria, y asf sucesivamente. Pero
volvamos al revés la hipdtesis y supongamos un ser
que no pueda tener mis que la 1.000" parte de la's sen-
saciones que nosotros experimentamos en'u'n tiempo
dado, y por consecuencia 1.000 veces también fnu:cho
més tiempo, entonces, para semejante ser, los invier-
nos y los veranos. serfan como: cuartos fie hora; los
hongos y las plantas de crecimiento rdpido venc.lrian
tan pronto 4 la existencia que parecerian creaciones
instantédneas; los movimientos de los animales le se-
rfan tan invisibles como lo son para nosotros las balas

_ que disparan los cafiones; el sol atravesaria el cielo

como un veloz meteoro, dejando detrds de si una
huella brillante de fuego, y asi todo lo demis (1).
Las condiciones psicoldgicas de esta variedad de
la imaginacién creadora son, pues, ausencia de 11m1-
tacién en el tiempo y el espacio; de aqnui la posibili-
dad de un movimiento sin fin en todas direccion.es, y
después la posibilidad de llenar tiempo y espccio de
una miriada de acontecimientos vagamente entre-
vistos. Estos acontecimientos no son suceptibles de
representaciones precisas en cuanto 4 su natt_:rlalezq
y cantidad, y escapan hasta 4 una representacion €s-
quemitica, porque la imaginacién construye con sus-
titutos de sustitutos, que son en este caso los nimeros,

(1) : Baer, Psychology.
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LA IMAGINACION MUSICAL

Merece una monografia, pero este trabajo, ade- -
mds de la aptitud psicoldgica, exigiria un conoci-
miento profundo de la historia y de la técnica musi-
cales, y no puede ser intentado aquf; sélo me pro-
pongo una cosa: mostrar que la miisica tiene un sello
propio y particular, que es e/ tipo de la imaginacion
afectiva.

He tratado de probar en otra parte (1), en con-
tra de la opini6n comin de los psicélogos, que existe,
por lo menos en muchos hombres, una memoria afec-
tiva, esto es, un recuerdo de las emociones propia-
mente dichas, y no condiciones intelectuales sélo,
que son provocadas por aquéllas y las acompaiian,
Sostengo que existe también una forma de imagina-
c16n creadora que es puramente afectiva, cuya mate-
ria se compone exclusivamente de estados del alma,
disposiciones, deseos, aspiraciones, sentimientos y
emociones de toda clase, y la cual es la del composi-
tor genial, la del musico de nacimiento.

El musico vive en un mundo que le es propio;
“lleva en su cerebro un sistema coherente de imége-
nes tonales, donde cada elemento tiene su sitio y su

-valor, percibe las delicadas diferencias de los sonidos

y los timbres, llega por el ejercicio 4 penetrar en las
combinaciones mds variadas, y el conocimiento de

(1) Psicologia de los sentimientos, traduccién de D, Ricardo Rubio,
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las relaciones armoénicas es para él lo que el dlb.ll]() y
el conocimiento de los colores son para el pintor;
intervalos y acordes, ritmos y tonahdac_les son como
los tipos con que relaciona sus percepciones act.uales,
y que hace entrar en las construcciones maravillosas
de su fantasia (1). e

Estos elementos sonoros, y sus combinaciones,son
Jas palabras de una lengua especial, muy clara para

unos ¢ impenetrable para otros. Se ha habla.do hasta

" la saciedad de lo vago de la expresién musical, L
ha sostenido que cada cual puede interpretarla 4 su
gusto. Ciertamente, es preciso Teconocer gue el lep-
guaje emocional no tiene la pregisién del lenggaje
intelectual; pero el de la musica es como cualquiera
otro; hay unos que no le comprenden, otros que le
comprenden 4 medias, y que por lo tanto cometen per-
pétuos contrasentidos, y aquellos‘que le entzend?n
perfectamente, aunque en esta ﬁlt-ima categoria exis-
ten diferentes grados segtin la aptitud en percibir los
matices, delicadezas y sutilidades de la lengua (2).

Los materiales necesarios para esta forma de
creacién imaginativa se han acumulado llentam sntfe.
Han pasado muchos siglos desde las primeras eda-
des, en que la voz humana y algunos instrumentos

(1) Arréat, Alémoire et ITmagination. : 2

(2) Mendelssohn escribia 4 un autor que coml?oma los versos p
la musica de sus Liedes: «La musica es mas definida que la palabra, y
querer explicarla con palabras es Obscurecerl‘a; no plensg ql-m _e]lztﬂ
basten para este objeto, y si estuviera persmtdlfio cle’lc_y (tuut.mrlf:) 110‘
compondria musica. Hay personas que acusan a.la musica df" ser (‘:21111
bigua, y dicen que las palabras se comprenden siempre; 4 mi e ‘;
rre al revés, son las palabras las que me parecen ’va‘gas, ambiguﬁts ‘-
ininteligibles si se las compara con la verdadera musica, la cual 'Blld
el alma de mil cosas mejores que las palabras. Lo que me e}:}-)l'eb«'i: lft
miisica, que amo, me parece mis bien demasiado definido que indefine.
do para que se pueda aplicar 4 las palabras.
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risticos que la imitaban traducfan sencillas emocio-
nes, hasta la época en que, gracias 4 los esfuerzos de
la antigiiedad y de la edad media, la imaginacién
musical ha reunido al fin por completo los jmedios
de expresion, permitiéndola arquitecturas de sonidos
tan complejas como atrevidas. Quiz4 el desenvolvi-
miento de la musica, lento y tardio comparado con
el de las otras artes, haya sido debido, por lo menos
en parte, 4 que la imaginacién afectiva, que es su
principal resorte (la miusica imitativa, descriptiva y
pintoresca no eran mds que un episodio y un acceso-
rio) produce, en oposicién 4 la imaginacién senso-
rial, estados ténues, sttiles y fugitivos, cuyos procedi-
mientos de andlisis y de expresién ha buscado duran-
te largo tiempo. Sea lo que quiera, S. Bach y los con.
trapuntistas, tratando de una manera independiente
las diferentes voces que constituyen una armonfa, han
abierto al arte un nuevo camino; de aqui en adelan-
te, la melodia podrd ya desenvolverse y engendrar las
mds ricas combinaciones; se podran asociar diversas
melodias, unirlas en el canto, alternarlas, confiarlas
4 instrumentos distintos y variar hasta el infinito el
timbre de las voces cantantes y de las voces concer-
tantes; comienza el mundo ilimitado de las combina-
ciones musicales, y ya vale la pena el inventar, La
polifonia moderna, con su poder de expresar 4 la vez
sentimientos diferentes y hasta contrarios, €s un ma-
ravilloso instrumento para una forma de imaginacién
que, ajena 4 las formas claramente recortadas en el
espacio, sélo se mueve en el tiempo.

Lo que hace penetrar con mds facilidad en la psi-
cologfa de esta forma de imaginacién, es la transpo-
sicién natural que se opera entre los musicos; y con-
siste en est o: una impresién exterior 6 interior, un
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acontecimiento cualquiera, hasta una idea metafisica,
sufren una metamorfosis de una naturaleza determi-
nada que los ejemplos siguientes hardn comprender
mejor que todo comentario:

Beethoven decia de la Messiada de Klopstock:
"Siempre #7aestoso, €SCTito en e bemol mayor”. En
su cuarta sinfonia expresaba musicalmente el destino,
de Napoledn; en la novena pretende dar una prueba
de la existencia de Dios; y al lado del cuerpo de un
amigo difunto y en una habitacion cubierta de pafi os
negros, improvis6 el adagio de la sonata do diéze me-
nor. Los bidgrafos de Mendelssohn cuentan casos
andlogos de transposicion en forma musical. Durante
una tempestad, en que J. Sand se desmay6, Chopin,
que estaba solo en la casa, bajo el peso de la angus-
tia, y casi inconscientemente, COMpuso uno de sus
Preludios.

Bl caso de Schumann es tal vez el mas curioso
de todos: "Desde la edad de ocho afios se entretenia
en bosquejar como una especie de retratos musica-
les, trazando, por medio de diversos giros del canto,
los matices morales y hasta los modales fisicos de
sus camaradas, llegando 4 veces 4 semejanzas tan
chocantes que, sin més indicaciéu, reconocfan todos
la fisonomia indicada por aquellos dedos novicios
que ya movia el genio”’. Algin tiempo después, de-
cfa: "Me siento afectado por todo cuanto pasa en el
mundo; hombres, politica, literatura, lo reflejo todo 4
mi manera, y lo exteriorizo en forma de musica; por
esta causa son dificiles de comprender muchas de
mis composiciones que se relacionan con aconteci-
mientos de un interés ya lejano, aunque importante;
todo lo notable que me suministra mi tiempo me es
fatalmente preciso expresarlo musicalmente”.
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Recor i
S demgs atin que Weber ha transformado. en
gt as mejores escenas de su Freyschitz (Iz; de
tému; :jcmn de las balas), "un paisaje que habfa con
: ado, cerca de la :
cascada de G i
o eroldsan, 4 la
o nlque la luna argenta con sus rayos ef lago
. €l agua se sume y b
: ¥ borbotea (1). En
It_)s acontecimientos, hiriendo el cer(e}))ro defecsumen,
sitor : o
\ ig conmueven y salen transformados e -
-composicién musical. iy
Li R e
o a 1l;nag1nac1on pldstica nos suministra una con
aprueba, pues trans i :
: porta en sentido in
D : _ j verso 4 la
t: la impresién masical hiere el cerebro, le
)

c
onmueve, pero sale transformada en re

nes visuales, o

: Ya en el capitulo anterior d;

. : 1mnos
:pjoe{;l;p;(;:ioetov;;tc;r Hu’g?. Se sabe que Goethe e::
a - 2
ciccutar al joven Mendelusotn s oremr s
Bach, exclamé el poeta:
d.ilocuente es todo esto!
si6n de altos personajes
peldafios de una escaler’a

una overtura de
”1Oh, qué

i » qU€ pomposo y gran-
Me parece ver una proce-
en traje de gala, bajando los
e gigantesca’”, :
L Ipl_le e generalizar la cuestién y preguntarse si
entre la imaginacidn 1 ’

i g musical verdadera v la i i
¢16n pléstica, exi ' o

, €Xiste un antdagonist

i¢ . no natural; -

cion, en sentido afirmativo, nos o

sable. parece apenas recu-

: Yo intenté hace tiempo una
-origen, se dirigia 4 otro fin
bastante claridad 4
la conclusién ha su
lo que me pone
cebida.

prueba que, en su
| » ¥ hallo que responde con
a..;uestlon planteada mis arriba:
rgido por s{ mi 1 ,
aib - por st misma, sin buscarla,

abrigo de toda opinién precon-

(1) Olzelt-Newin, obra citada. Para hechos an

Musicos contempordneos, véase 4 Paul R

han, Rev. phil. 1898,

15
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A un gran nimero de personas se dirigieron oral-
mente estas preguntas: La audicién, y aun el recuer-
do de un trozo de miusica, /suscita en ustedes ima-
genes visuales? y si las suscita, ;de qué naturaleza
son? Por razones féciles de COII.]pI'CIldeI‘ se excluyé
expresamente la musica dramadtica, porque el apara-
to teatral, las decoraciones y los accesorios escénicos,
imponen al espectador percepciones visuales que
tienden 4 reproducirse después en la forma de re-

. :
Cuegliesultado de las observaciones y las respuestas
obtenidas se resumen en lo siguiente: ;

A los que tienen una gran Cllltl%l:a musical '}f.(lo
que es mds importante) gusto 4 pasién por l,a misica,
no les suscita generalmente representacién ‘v1sua1
alguna, y si la sugiere es de pasada” y por acc1dt;,1}te.
Transcribiré algunas respuestas:—"No veo absoluta-
mente nada, estoy entregado por completo al placer
de la musica y vivo exclusivamente en el ’mundo
actstico; seglin mi conocimiento de la armonfa, ana-

in insisti i envol--
lizo los acordes, pero sin insistir, y sigo el des

vimiento de las frases”.—"No veo nada., estoy entre-
gado 4 mis impresiones; creo que el pijll]Clpal fefe.cto
de la musica es exagerar en cada cual sus sen’glrmlen_-
tos predominantes’.—”Ninguna repres_entac:lon v1:
sual por lo general; sin embargo,_e.n la 31T1,fon1::-z, pon
go algunas veces un Jibretto de mi invencién, 4 veces
también me represento lineas sinuosas (e Das el
seguir vagamente el dibujo de la frase n:felc;dica : :
Los que poseen poca cu@tura musical, y sobre
todo escaso gusto por la misica, tienen representa-
ciones visuales muy claras; no 0b§t’a\1‘1te, debemlos
decir que estas personas son muy d1f1'011es. deI pr :r;
rar, pues 4 causa de su naturaleza antimusical huy
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de los conciertos y pasan por todo antes que sufrir
la audicién de una pera; pero, como la naturaleza y
la calidad de la misica que“hayan podido oir esas
gentes no nos importa, aun podemos obtener de
ellos algunos datos:—"Cuando 0igo que tocan en la
calle un organillo, dice uno, me represento el instru-
mento y veo al hombre que da vueltas a] manubrio;
siresuena 4 lo lejos una masica militar, veo un regi-
miento en marcha”.—Un excelente pianista ejecuta-
ba ante un amigo suyo la sonata en do diéze menor de
Beethoven, poniendo en su interpretacién todo lo
patético de que €l era capaz; el amigo vié en la so-
nata “el tumulto y torbellino de una feria”; aqui la
transformacién pldstica es un grosero contrasentido,
—He hecho muchas veces esta observacién: entre
las personas que tienen el hibito del dibujo y la pin-
tura, la musica evoca en ellas cuadros Y escenas di-
versas; una de ellas decfa que estaba “asediada por
imdgenes visuales”. En estos casos la audicién musi-
cal obra evidentemente como un excitante (1).

(1) Por razones de brevedad ¥ claridad no

¥ documentos que el lector encontrard en el Apéndice D,
Con el titulo de «Un concierto experimentals,
Journal of Fsychology,

- de Ia musica en diversos espectadores. Fueron ejecutados once trozos,

Y observo que tres 6 cuatro 4 lo mds han suscitado im4

€Opio més observaciones

Gilman en dmerican
ha estudiado desde otro punto de vista el efecto

genes visuales:;
¥ diez (acaso once) estados emocionales.

Tecientemente, la Psychological Revie ha, publicado una ohser-

POI excepcion y en condiciones espe-
ciales; el autor se califica, 4 s mismo «pobre de visualidad», y deelara
que la misica no despierta en 6], m4s qué en muy raras circunstan-

momentos y desaparecen en seguidas,
to, rendido y fatigado, no vié nada du.
iones comenzaron en el andante de la

Habiendo asistido 4 un concier
rante la primera parte, las vis
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En suma, en cuanto €s posible en psicologia em-
plear férmulas generales, y con la reserva que con-
viene 4 la mayoria, no 4 la totalidad de los casos, po-
demos decir: Que durante el trabajo de la imagina-
ci6n musical, la aparicién de imdigenes visuales es
una excepcion, y que, cvando esta forma de imagi-
nacién es débil, la regla es general.

Por lo demds, este resultado de la observacion
esta completamente de acuerdo con la 1égica. Entre
la imaginacién afectiva, cuyo tipo puro és la interio-
ridad, y la imaginacion visual, profundamente objeti-
va, la antitesis es irreductible. El lenguaje intelec-
tual, la palabra, es un compuesto de palabras que
son signos de objetos, cualidades, relaciones y ex-
{ractos de las cosas; para ser comprendido debe evo-
car en la conciencia las representaciones COTrespon-
dientes. El lenguaje emocional, la musica, es un
compuesto de sonidos sucesivos 6 simultdneos, de
melodias y armonias que son los signos de los esta-
dos afectivos; para ser comprendido debe evocar en
1a conciencia las disposiciones afectivas correspon-
dientes; entre los no musicos este poder de evoca-

' cién es débil, las combinaciones sonoras no suscitan
mds que estados interiores superficiales & instables;
la excitacion exterior, la de los sonidos, sigue la linea
de menor- resistencia y, obrando segin la natura-
leza psiquica del individuo, tiende 4 suscitar image-

segunda, y le acompafiaron «profusamente» en la audicién de la parte
tercera (remito al lector para mas detalles al citado Apéndice). JPodrd
suponerse que el cansancio abate el tono vital, que es la base de la vida
emocional, y disminuye también. la tendencia de las disposiciones
afectivas 4 renacer en forma de recuerdos? De uno 6 de otro modo, 1as
imégenes sensoriales quedan sin antagonistas y pasan & ocupar el
primer puesto, 4 menos de que no seamn reforzadas ellag mismas por
an estado de excitacién semi-morhoso.
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nes objetivas, cuadros y escenas visuales bien 6 mal
adaptadas.

‘En resumen, al contrario de la imaginacién sen-
soru?ﬂ, cuyo origen es exterior, la imaginacién afecti-
va tiene su origen interno. La materia de su creacién
se halla en esos estados del ‘alma ya mencionados
en las innumerables combinaciones que expresa y
fija en el lenguaje que la es propio y del cualpha sa}-
cado un lp.artido maravilloso. A todo tirar, la Gnica
gran fi}VlSlén posible entre los diversos tipc;s de ima-
ginacion es quizds reductible 4 las dos formas ya ex-
puestas, ?3 para mayor exactitud: existen imaginacio-
nes interiores ¢ imaginaciones exteriores; estos dos
tltimos capitulos nos han dado el esbozjo de ellas;

b

ahora nos quedan por estudiar las forinas menos ge-
nerales del poder creador.




