CAPITULO I1II

LA IMAGINACION MISTICA

La imaginacién mistica merece un puesto de ho-
nor por ser la manifestacién mds completa y atrevida
de la invencién puramente tedrica; emparentada con
laimaginacién difluente, sobre todo en la forma afec-
tiva, tiene no obstante caracteres propios y especia-
les que hemos de procurar inquirir,

El misticismo descansa principalmente en dos
modos de ser de la vida mental: el sentimiento, que
nosotros no hemos de examinar ahora, y la imagina-
¢ién que, en el caso actual, representa el elemento
intelectual. Que la porcién de conocimiento que so-
porte y admita este estado del espiritu sea de natu-
raleza imaginativa y no otra, es fdcil de comprobar.
En efecto, el misticismo considera los datos de los
sentidos como apariencias vanas, 6 todo lo mds como
signos que revelan, y con m4s frecuencia ocultan, la
realidad; no tiene, pues, apoyo firme alguno en las
percepciones; por otra parte, repudia la razén razo-
nadora, y la tiene por un enfermo que se para 4 la
mitad del camino; no deduce niinduce, ni saca con-
secuencias 4 la manera de las hipétesis cientificas.
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El misticismo, pues, imagina, es decir, realiza una
construccién de imdgenes que son para €l el conoci-
miento del mundo; y la imaginacién no procede, ni
puede proceder aquf més que ex analogia hominis.

El fondo de la imaginacién mistica consiste en
una tendencia 4 encarnar el ideal en lo sensible, en
descubrir una idea oculta en todo fenémeno 6 acon-
tecimiento material, y en suponer en las cosas un
principio sobrenatural que se revela al que sabe pe-
netrarlo; su cardcter fundamental, del que todos los
otros se derivan, es pues un modo de pensar szmbi-
lico; pero también el matemdtico piensa por simbo-
los y no es por eso mistico, luego hay que determi-
nar bien la naturaleza de aquel simbolismo.

Para ello, observaremos ante todo que nuestras
imdgenes (tomando la palabra en su sentido mias
lato) se dividen en dos grupos distintos:

1.° Las imadgenes concretas, de adquisicién prima-
Tia, que son las representaciones en el primer esta-
do, residuos de nuestras percepciones con las cua-
les estdn en relacién directa é inmediata.

2.° Las imagenes simbilicas (6 signos), de adqui-
sicién secundaria, que son las representaciones en el
segundo estado, no teniendo con las cosas méds que
relaciones indirectas y mediatas.
. Fijemos sus diferencias en algunos ejemplos sen-
cillos.

Las imdgenes concretas son: en el orden visual,
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el recuerdo de las figuras, de los monumentos, de
los paisajes, etc.—en el orden auditivo, el recuerdo
de los ruidos del mar, del viento, de una voz huma-
na, de una melodia, etc.—en el orden motor, las sa-
cudidas que se sienten durante el tiempo de descan-
s0, después de zarandeados por un viaje maritimo; las
ilusiones de los amputados, etc.

Las imagenes simbolicas son: en el orden visual,
las palabras escritas, los signos ideogrificos, etc.—en
el orden auditivo, las palabras habladas ¢ imdgenes
verbales;—en el orden motor, los gestos significati-
vos, 6 mejor todavia, el lenguaje digital de los sordo-
mudos.

Psicologicamente estos dos grupos no son de
idéntica naturaleza; las imdgenes concretas resultan
de una persistencia de las percepciones, y sacan de
éstas todo su valor; y las imdgenes simbélicas resul-
tan de una sintesis del espiritu, de una asociacién de
percepcién 4 percepcion, de percepcién 4 imagen 6
de imagen 4 imagen. Si unasy otras no tienen el
mismo origen, no se extinguen tampoco de la misma
manera como lo han probado numerosisimas obser-
vacioues de afasia.

La originalidad de la imaginacién mistica consis-
te en esto: en que ella transforma las tmdgenes con-
cretas en imdgenes stmbilicas y las emplea como
tales; extiende este procedimiento hasta 4 las per-
cepciones, de modo que, todas las manifestaciones de
la naturaleza 6 del arte humano, toman un valor de
signos 6 de simbolos; mas adelante se hallardn mu-

chos ejemplos. Su modo de expresién es necesaria-
mente sintético; por €l, y por los materiales que usa,
difiere de la imaginacién descrita anteriormente; de
la imaginacién sensorial porque esta se sirve de for-
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mas, movimientos y colores como teniendo un valor
propio; y se distingue también de la imaginacién que
se desenvuelve por el empleo de las palabras, por un
procedimiento analitico; asi, pues, la imaginacion
mistica tiene un sello especial.

De este cardcter general (el simbolismo), depen-
den 6 se derivan otros:

1. Un cardcter exterior: la manera de escribir y
de hablar, y el modo de expresién cuaiquiera que
sea. "El estilo que predomina en los misticos, dice
Hartmann, es metaférico con exceso, liso y comun #
veces, ampuloso y enfdtico con miés frecuencia. El
exceso de imaginacién se delata de ordinario en el
pensamiento y en la forma que le traduce. Un signo
del misticismo, que 4 menudo se ha tenido como un
signo esencial, es la obscuridad y la ininteligencia
del lenguaje, que: se encuentra en casi todos los mis-
ticos que han escrito (1).»

Se puede afniadir que, hasta en las artes pldsticas,
los simbolistas y los decadentes, han ensayado en la
medida posible los procedimientos que indican; su-
gi.eren y dejan transparentar, en vez de precisar.y
fijar, por lo que son muy poco accesibles la mayor
parte de ellos.

Este cardcter de obscuridad procede de dos cau-
sas: primero, la imaginacién mistica se guia por la
l6gica del sentimiento, que es puramente subjetiva,

llena de sobresaltos, de sacudidas Yy de vacios; des-

pués emplea el lenguajs de las imdgenes, visuales
sobre todo, idioma cuyo ideal es lo vago como el
ideal del idioma verbal es la precisién. Todo esto
puede resumirse en una palabra: el cardcter de sub-

(1)  Philosophie de Uinconscient.
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jetividad inherente al simbolo. Pareciendo que lfabla
como todo el mundo, el mistico se sirve de un idioma
personal; las cosas se convierten en sfmbolos 4 gt_lsto
de su fantasfa, y no usa jamds signos de valor .ﬁ]o y
universalmente admitido; nada tiene de particular
que no le comprendamos. j
2.° Un extraordinario abuso de la analogia 'y de
la comparacién en sus diversas formas (alegoria, pa-
rabola, etc.), consecuencia natural de un modo de
pensamiento que procede por simbolos y no por ey
ceptos. Se ha dicho con razén «que .la. fuerza anica
que fecunda el vasto campo del mlSth'l.SI-’nO, es la
analogfa (1)». Un gran enemigo de los misticos, Bos-
suet, lo habfa ya observado: ¢uno de los caracteres
de esos autores, es llevar las alegoriz}s hasta el extre-
moy. Imaginaciones ardientes, que tienen 4 su servi-
cio sentidos sobrescitados, prodigan las metéfora§ y
las figuras con la esperanza de explicar. los mis.terlos
del mundo; sabido es 4 cuantos trabajos de inyen:
cién han dado motivo los Vedas, la Biblia, el Coxl‘an
y otros libros sagrados. La distincion entre .el se.nt1d9
literal y el sentido figurado, que es la arbltr:ilrxedad
sin limites, ha dado 4 los comentadores una hbe}"tad
de imaginar igual 4 la de los creadores de los mitos.
Todo esto es todavfa bastante razonable; pero 4
la imaginacién entregada 4 si misma no la arredra
ninguna estravagancia; después de haber torturado
el sentido de las frases, tortura el de las palabras
y concluye por torturar el de las letras; asf, los ka-
balistas, tomando la primera y la tltima letra de las
palabras de que se compone un versiculo, forman

(1) T. Darmesteter, en Bécéjar, Hssai sur les fondements de la con-
ndissauce mystique.
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una palabra nueva que revela el sentido mistico; 6
bien sustituyen 4 las letras de que est4n compuestas
las palabras, los nimeros que esas letras representan
en el sistema de la enumeracién hebrea, para formar
las mds extrafias combinaciones. En el Zohkar, todas
las letras del alfabeto se presentan delante de Dios
solicitando cada una ser elegida como elemento
creador del mundo.

Recordemos también la mistica de los nlimeros,
diferente de la imaginacién numérica ya estudiada;
aqui el nimero no es més que el medio empleado
por el pensamiento para moverse en el tiempo y el
espacio, convirtiéndose en un sfmbolo y en materia
de quiméricas construcciones; de ahi esos «nfimeros
sagradosy que pululan en las antiguas religiones de
Oriente: 3, sfmbolo de la triada; 4, simbolo de los
elementos césmicos; 7, representante de la luna y
los planetas, etc., etc. Ademds de estas significacio-
nes fantdsticas, hay otras invenciones m4s complica-
das: calcular, segiin las letras de un nombre trans-
formadas en niimeros, los afios que ha de vivir un
enfermo, los buenos 6 malos auspicios de un matri-
monio, etc. La filosofia pitagérica, como ha indicado
Zeller, es la forma sistemadtica de ese misticismo ma-
temdtico para el cual los niimeros son, no simbolos
de relaciores cuantitativas, sino la esencia misma de
las cosas.

Este simbolismo 4 rajatabla, que hace tan frigiles
las creaciones del misticismo Y que no satisface al
espiritu que apenas le vislumbra, es sin embargo una
fuente innegable de energfa por su prestigiosa aptitud
de sugerir. Cierto que la sugestién existe también en

el arte, pero mucho menos, por razones que vamos
4 indicar.
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3.° Otro cardcter de la imaginacion mistica es la
naturaleza y el grado de la creencia que la acompa-
fia. Ya sabemos (cap. 11 de la segunda parte) que
cuando una representacion entra en la conciencia,
aun en la forma de un recuerdo 6 de una reproduc-
cién meramente pasiva, aparece ante todo y momen-
tdneamente con tanta realidad como una percepcion,
y mucho mis todavia en las construcciones imagina-
tivas; pero esta ilusion tiene muchos grados, y, entre
los misticos, alcanza el maximum.

En ¢l orden cientifico y prictico, acompafia al
trabajo de la imaginacién creadora una creencia con-
dicional y provisoria; es preciso que la construccion
de imdgenes justifique su derecho 4 la existencia,
para el sabio explicindola, y para el practico toman-
do cuerpo en una invencién que sirva y se adapte 4
su fin. ;

En el orden estético, acompafia 4 la creacion una
creencia momentdnea. La fantasia, observa Gross,
est4 mecesariamente unida 4 la apariencia; su cardac-
ter especial no consiste solo en la libertad de iméage-
nes; lo que la distingue de la asociacién y de la me-
moria; es que lo simplemente representado se tiene
por verdadero; hay en el creador una ilusién cons-
ciente (bewusste Selbstlaiischung); €l placer estéti-
co es un estado de oscilacién entre la apariencia y
la realidad (1).

La imaginacién mistica supone una creencia -
condicional y permanente. Los misticos son creyen-
tes en el sentido absoluto del concepto, tienen fé;
este cardcter les es propio y tiene su origen en la
intensidad del estado afectivo que suscita y sostiene

(1) Gross, De Spiele der Thiere.
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esta forma de la invencién. La intuicién no se hace
objeto de conocimiento aunque se reviste de image-
nes. Se ha discutido mucho acerca del valor objetivo
de esas formas simbélicas que son los materiales de
la Imaginacién mistica; semejante debate no tiene
aqui interés alguno, pero podemos hacer la siguiente
Obser'vacién positiva: y es, que la imaginacion cons-
tructiva no ha alcanzado nunca la forma alucinatoria
con tanta frecuencia como entre los misticos. Las
visiones, los contactos, las voces exteriores y las de
dentro y ¢sin palabrasy, se han considerado tltima-
mente como alucinaciones psico-motoras; todo esto
se halla 4 cada paso en sus obras, v hasta ha llegado
a ser trivial. Ahora bien, acerca de la naturaleza de
estos estados psiquicos, existen dos soluciones: la
una natural, que es la que nosotros acabamos de in-
dicar, y la otra sobrenatural (la de la mayor parte de
los tedlogos), que tiene todos esos fendmenos por
r?ales y reveladores. En uno y otro caso la imagina-
016.11 mistica aparece tendiendo naturalmente 4 la
objetividad; se exterioriza por un movimiento espon-
tdneo que la coloca en el lugar mismo de la realidad.
Adoptese la conclusién que se quiera, ello es que
ningun otro tipo-de imaginacién tiene en el mismo

grado ese don de energfa y de permanencia en la
creencia.

La imaginacién mistica, trabajando segiin el tipo
que le es propio, produce construcciones cosmolégi-
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cas, religiosas y metafisicas, cuya sumaria exposici6n

acabar4 de hacernos comprender su naturaleza. :

1. La forma total (cosmolégica) esla conc.epmc’m

del mundo por un ser puramente imaginativo; es

rara, anormal, y en nuestros dfas no se halla apenas

mds que entre algunos artistas y sofiadores estét:,lcos

# titulo de supervivencia y de pasada. .ASi.,’VICtOI‘
Hugo ve en cada letra del alfabeto la imitacién figu-
rada de uno de los objetos esenciales del .saber
humano. «A, es el techo de la casa, con su tejado y
el travesafio que corta el arco, arx, D, es la espalda;
E, es el basamento, la repisa, etc.; de suerte, que la
casa del hombre y su arquitectura, el cuerpo hmjna—
no y su estructura, y después la justicia, la musica,
la Iglesia, la guerra, la siega, la geometria, la mon-
tafia, etc., etc., todo estd contenido en el aifab-eto
por la mistica virtud de la forma (1)». Mds radical
aun es Gerardo de Nerval (que dicho sea de paso
estaba alucinado con mucha frecuencia): ¢En cier-
tos instantes, todo toma para mi aspectos nuevos;
voces secretas salen de la planta, del drbol, de los
animales y de los mds humildes insectos para -adv.er-
tirme y animarme; los objetos sin forma y sin vida
tienen contornos misteriosos, cuyo sentido compren-
do yo soloy. Para otros contempordneos, el mundo
real tiene aspecto de cuento de hadas.

La Edad media, época de imaginacién viva y de
escasa cultura racional, abunda en este sentido. ¢Mu-
chos piensan que en la tierra, todo es sigl?o, _tf)do
figurado y que lo visible solo vale por lo mv1§1ble
que encierray. Plantas y animales, todo se convierte
en materia de interpretacién; todos los miembros

(1) Mabilleau, obra citada.
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del cuerpo humano son emblemas: la cabeza, es Cris-
to; los cabellos, los Santos; las piernas, los Apésto-
les; los ojos, la Contemplacién; etc.; existen algunos
libros especiales en los que se explica muy seriamen-
te todo esto. ;Quién no conoce el simbolismo de las
catedrales y las divagaciones que han motivado? las
torres, son la Oraci6n; las columnas, los Apéstoles;
las piedras y los cimientos, la asamblea de los fieles;
las ventanas, son los 6rganos de los sentidos; los con-
trafuertes y los arcos volantes, son la presencia divi-
na; y asi contintia hasta los mds infimos detalles.
Nuestra época, de intenso desenvolvimiento in-
telectual, no es muy dada 4 volver, sinceramente, 4
un estado mental que califica como de las primitivas
edades; cuando se le acerca, difiere. El hombre primi-

_ tivo supone en todas las cosas vida, conciencia y ac-

ci6n; el simbélico hace como él, perono cree en una
psiquis auténoma, distinta y especial inherente 4 cada
cosa, La imposibilidad de abstraer y generalizar, pro-
pio de la humanidad naciente que poblaba el mundo
de miriadas de seres animados, ha desaparecido; cada
fuente de accidn, revelada por los simbolos, aparece
como una manifestacién fragmentaria que se deriva
de una fuente primera y Gnica, personal 6 imperso-
nal; en el fondo de esta construccién imaginativa
hay siempre deismo 6 panteismo.

II. A menudo y sin razén se ha identificado la
imaginacién mistica con la imaginacién religiosa.
Aunque se pueda sostener que toda religién, por ru-
dimentaria y pobre que sea, supone un misticismo
latente y un desconocido que los sentidos no alcan-
Zan, se encuentran de hecho religiones mur poco
misticas: la de los salvajes, extrictamente utilitaria;
entre los barbaros, los cultos guerreros de los ger-
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manos y de los aztecas; y entre los pueblos civiliza-
dos, Grecia y Roma (1). No obstante, si la imagina-
ci6n mistica no estd encerrada en los limites del
pensamiento religioso, la historia nes ensefia que en
la religién es donde ha alcanzado el misticismo su
m4s completa expansion.

Con brevedad, y sin salir de nuestro asunto, ob.
servaremos, que en todas las grandes religiones de
evolucién completa se produce un antagonismo entre
los razonadores y los imaginativos, entre los dogma-
ticos y los misticos; los primeros, arquitectos racio-
nalistas, edifican con ayuda de las ideas abstractas,
de relaciones y operaciones logicas, deduciendo €
induciendo; y los segundos, arquitectos imaginativos,
se inquietan y preocupan muy poco de tan sabio
aparato; estos Gltimos (nada tenemos que decir de
los otros) sobresalen en las creaciones llenas de ani-
macién y vida, porque el impulso que les mueve
arranca de sus mismos sentimientos,  de su corazon’,
y porque hablan un idioma formado de 1magenes
concretas y que, per lo tanto, siendo un lenguaje de
simbolos, es al propio tiempo una construccion.

La imaginacién mistica es una transformacion de
la imaginacién mitica, que consiste en que el mito se
convierte en simbolos; le es imposible escapar 4 esta
fatalidad; por una parte, los estados afectivos no pue-
den quedar vagos, difusos y puramente interiores, es
preciso que se determinen en el tiempo y en el es-
pacio, que se condensen en imdigenes, constituyendo

(1) Eliminando las influencias orientales y los misterios que, se-
giin Aristételes, eran, no una ensenanza dogmatica,sino un espectdculo,
una reunién de simbolos, actuando por evocacién y sugestion, segun
el procedimiento propio de la imaginacién mistica, que ya nos es co-
nocido,
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una leyenda, un personaje, un acontecimiento, un
rito (asf, Budha, figurando las disposiciones 4 la ,pie-
dad y 4 la resignacién, resume las aspiraciones hdcia
el reposo final); por otra parte, las ideas abstractasy
Jo}s conceptos puros repugnan 4 la naturaleza de
mistico, es preciso que se revistan de imdgenes que
se l-os dejen entrever (asi, las relaciones entre la di-
v1n1c%ad y el hombre en las diversas formas de la co-
mumdg; Y la idea de la proteccién divina en las en-
carnaciones, mediaciones. etc.). Pero las imdgenes
empleadas no son secas y descoloridas 4 la manera
de las palabras que, por un largo uso, han perdido
todo valor representativo directo ¥y no son mis que
rétulos 6 etiquetas. Simbélicas, es decir concrgtas
()Ta. lo hemos visto), las imégenes son los: sustitutos
directos de la realidad y difieren tanto de las pala-
b_ras como el dibujo y la pintura difieren de nuestros
signos alfabéticos que, sin embargo, son los deriva-
dos y las abreviaciones de aquéllas.

: No obstante, es preciso observar que si el hecho
mistico es un esfuerzo ingénuo para comp;ender lo
albsoluto, un modo de pensar simbélico y no dialéc-
tico que vé simbolos y encuentra en ellos la tinica
€xpresion que le conviene (1)”, parece que esta fase
imaginativa no ha sido mis que una forma inferior
para ciertos espiritus que han tratado de rebasarla
por el éxtasis, aspirando 4 discernir el principio tlti-
mo como unidad pura, sin imagen y sin forma; lo
mismo que el racionalismo metafisico espera cor;se—
gUlr por otros procedimientos y por otro camino
Por Interesantes que sean para la psicologia esta;
tentativas de impulsién progresiva, por la elimina-

(1) Récéjar, obra citada.
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ci6n ilusoria 6 real de todo elemento simbdlico, son
ajenas 4 nuestro propésito y no podemos detenernos
en su examen.

I11. ”La historia muestra que la filosoffa no ha
hecho mas que transformar las ideas de procedencia
mistica, y sustituir la forma de unas imdgenes y las
afirmaciones no demostradas, con la forma y las afir-
maciones de un sistema racional” (1). Esta declara-
cién de un metafisico nos ahorra muchas palabras.

Cuando se busca la diferencia entre el simbolismo
religioso y el simbolismo metafisico (6 filosofico), se
efnicuentra en la naturaleza de los elementos consti-
tutivos. Orientado por el sentido religioso, el simbo-
lismo mistico supone dos elementos principales: la
imaginaci6n y et sentimiento; y orientado por el sen-
tido metafisico, supone la imaginacién y un elemento
racional muy débil; esta sustitucién prepara algunas
desviaciones apreciables del tipo primitivo; la cons-
truccion tiene regularidad l6gica mds grande, y,ade-
mis (este es el cardcter mds importante), los mate-
riales, aunque recuerden todavia las im4genes sim-
bélicas, tienden 4 convertirse en CONCEPLos; éstos
son: las abstracciones vivas, los séres alegdricos,
las entidades heredadas de los espiritus y de los dio-
ses; en una palabra: el misticismo metafisico es una
forma de transicién hécia el racionalismo metafisico,
aunque estas dos tendencias hayan estado siempre
en lucha tanto en la historia de la filosofia como en
la de las religiones. '

En esta reconstruccién imaginaria del mundo se
podian establecer etapas segtin la tragilidad creciente
de los sistemas, que 4 su vez dependen de la cantidad
i LS

(1) Hartmann, obra citada.
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