CAPITULO V

LA IMAGINACION PRACTICA Y MECANICA

No de]a de ofrecer dificultades el estudio de la
imaginacién practica; en primer lugar, porque hasta
hoy no ha sido intentado por los psicélogos, de suerte
que nosotros vamos 4 ir 4 la ventura y avanzaremos
sin gufa en un asunto tan enmarafiado y virgen; pero
el principal obsticulo se halla en la indeterminacién
de esta forma imaginativa, y en su carencia de limi-
tes. jDénde comienza? (Dénde acaba? Pe.netr?.ndo
la imaginacién préctica hasta en los mids minuciosos
detalles de la vida entera, correremos el riesgo _de
perdernos en la diversidad, 4 menudo demasiado in-
significante, de sus manifestaciones; para convencerse
de ello, obsérvese al hombre menos imaginativo y,
hecha deduccmn de los momentos en que su con-
ciencia estd ocupada por las percepciones, los re-
cuerdos, las emociones, el pensamiento légico y la
accion, todo lo restante de su vida mental se halla
inscrita 4 cuenta de la imaginacién; aun asi reducida
esta facultad, es innegable que contiene todos los
proyectos y esperanzas del porvenir, todo lo futuro
y todos los suefios que escapan al presente,y. los
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cuales no hay hombre que no los tenga; esto no de-
biera recordarse por ser una vulgaridad, pero se ol-
vida con frecuencia, y, por lo tanto, se restringe in-
debidamente el campo de la imaginacién creadora,
reduciéndola poco 4 poco 4 los casos excepcionales,

No obstante, hay que reconocer que esos hechos
menudos instruyen poco; asf, pues, conforme al mé-
todo adoptado, de insistir inicamente en los casos
netos y francos donde el trabajo de la creacién apa-
rece por completo, pasaremos rdpidamente por las
formas inferiores de la imaginacién préctica, para
ocuparnos luego extensamente en la forma superior:
la invencién técnica 6 mecénica.

Si tomamos un imaginativo sagaz y corriente,
comprendiendo bajo tal calificativo aquél 4 quien su
naturaleza no destina 4 crear invencién alguna nota-
ble, se verd, sin embargo, que sobresale y se distin-
gue en las pequefias invenciones, adaptadas 4 un
momento, 4 un detalle 6 4 las menudas necesidades
sin cesar renacientes de la vida humana; es un espi-
Titu fecundo industrioso y de ingenio, que sabe _salir
de apuros”. El norteamericano activo, emprendedor,
capaz de pasar de un oficio 4 otro, segtin las circuns-
tancias, la oportunidad 6 los beneficios que él se ima-
gina, nos suministra un buen ejemplo.

3i de esta forma de imaginacién sana, descende-
mos 4 las formas morbosas, encontraremos en prime-
ra linea 4 los instables: caballeros andantes de la in-
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dustria, corredores de aventuras, inventores con fre-
cuencia originalisimos de expediefltes .sospechc.)sos,.
gentes hambrientas de mudanzas, imaginando siem-
pre aquéllo de que carecen y ensayando una por una
todas las profesiones: empleados, soldado.s, marinos,
comerciantes, etc., etc., no por oportunidad y pro-
vecho, sino por instabilidad natural. :

Mids abajo todavia, estén los excéntricos declé-
rados, casi en el limite de la locura, que no son mds
que la forma exagerada de los instable53 y que, c‘l?s-
pués de haber malgastado al azar mucha imaginacién,
acaban en un asilo de locos 6 de un modo mucho
peor todavia. : ;

Unamos estos tres grupos: los mdusmosos,.los
instables y los excéntricos; eliminemos las cgahda-.
dades intelectuales y morales que son propias‘de
cada grupo, y que establecen entre ellos notables dlfei-
rencias, y considerémosles tinicamente en su facul-
tad de invencién aplicada 4 la vida préctica; un ca-
ricter comun 4 todos ellos es la movilidad, la ten-
dencia al cambio.

Es observacién corriente que los h‘ombres 'de
imaginacién viva son mudables;. la opinién comiin,
que es también la de los moralistas y de la_ .mayog
parte de los psicdlogos, atribuye esta IIlO?’llId.aC:i' |
instabilidad 4 la imaginacién, lo que en mi opinién
es un contrasentido, pues no son mudables porque
tengan una imaginacién viva, sino que por ser n:u:ida—
bles su imaginacién es viva; y he aqui cémo volye-
mos 4 las bases motoras de toda creacion. Si no hu-
biera en ellos necesidades, apetitos, tendencu}s y

deseos de naturaleza viva, no existi?ia entonces' ima-
ginacion viva alguna; cada disposicién nueva, 6 sim-
plemente modificada, se convierte en un centro de
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atraccién y de fuerza; sin duda este impulso interior
€s una condicién necesaria, pero no suficiente. Si no
hubiera en ellos un ntimero bastante de representa-
ciones concretas, abstractas 6 semi-abstractas, suscep-
tibles de variadas combinaciones, nada ocurriria,
pero el origen de la invencién y de sus frecuentes 6
Perpetuos cambios de direccién estd en la constiti.
cién afectiva y motora, no en Ia cantidad 6 calidad
de las representaciones; no insistiré m4s sobre un
asunto ya tratado en el capitulo II de la primera
parte, pero conviene indicar de pasada, que la opi-
nién comin se deriva de una concepcién errénea de
las condiciones primeras de la invencién, grande 6
pequenia, especulativa 6 prictica.

En el inmenso imperio de la imaginacién précti-
ca, las creencias supersticiosas forman una provincia
importante,

¢Qué es la supersticién? ¢En qué signos positivos
se la reconocerfa? Una definicién exacta Yy un cri-
terio seguro son dificiles de hallar; es una nocién flo-
tante que depende del tiempo, de los lugares y de la
naturaleza de los espiritus. ¢No se ha repetido con *
frecuencia por unos que la religién de tales otros es
una supersticion, y viceversa? Y todavia esto no es
mds que un caso entre muchos; porque la opinién
vulgar que encierra la supersticién en los limites de
la fe religiosa, es un punto de vista incompleto. Exis-
ten creencias quiméricas extrafias 4 todo dogma y 4
todo sentimiento religioso, de las cuales el librepen-
sador mds independiente no se haya exento /verp:

grafia las supersticiones de los jugadores). Cierta-
mente que en el fondo de todas las creencias se en.
cuentra siempre la nocién vaga, semi-consciente, de
un poder misterioso, lldmese azar, fatalidad 6 destino,
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Sin inquietarnos de establecer 6 no lim}te(s] al:btle-
trarios, tomemos los hechos como som, sin de ;s
alguno posible, es decir, las creaciones 1m3‘g1n;r é,
las fantasias subjetivas que no tienen reah(.i? m [&:
que para quienes las adm‘ittuan. Una coleccion :2;_
muy sumaria de las supersticiones pasadas y p;".eenerl
tes, llenaria una biblioteca; .ad_emas de las que ti :
un carécter francamente religioso, h.a}-r otras no me
nos numerosas que rodean la vida. 91}711, el naCI‘Il,'lleé]é
to, el matrimonio, la muerte, aparicion y curaciOE
las enfermedades, dias fastos y nefastos, palabras
propicias 6 fatidicas, a_ugurioyT sacados por el encuen
tro ¢ los actos de algunos animales y etc., etc., pues
semejante lista no tendria jaimés fin (1). .

Todo lo que aqui puede intentarse es determmair
las condiciones principales de este estado del espi-
ritu, cuya psicologfa es, después de todo, muy sen:
cilla; responderemos asf, aunque de un rgodo incom
pleto ¢ indirecto 4 la cuestién del griterium. ;

Antes de todo, puesto que sos’rem?mos que €
origen de toda creacién imaginativa esta en u?a ne-

- cesidad, tendencia 6 deseo, gdc'm‘de se halla ]a. uente;

primera de ese inagotable hormlgr.lle‘ro de quimeras!
En el instinto de conservacién individual, (‘)r1.entado
hécia el porvenir. El hombre trata de gdwmar los
acontecimientos futuros y de obrar, por dw.ersos me-
dios, sobre el orden de las cosas, de modificarle en
su provecho 6 de conjurar la mala suerte. :

En cuanto al mecanismo mental que,'mowdo por
ese deseo, produce las vanas imaginaciones de los
supersticiosos, supone:

( 1‘- Para un estudio completo y reciente de esta cuestion, véase ad_?x
1 1 s - .
Lt;hmaun' Aberglavbe und Zauberei von den altisten Zeiten an bis in die
Gegenwart, 1898.
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1.° Una nocién infima de la causalidad, reducida
al post hoc, exgo propter foc. Herodoto decia de los
sacerdotes egipcios: , Han descubierto m4s prodigios
Y presagios que ninglin' otro pueblo, porque cuando
aparece algiin prodigio le anotan, asf como todos los
acontecimientos que le siguen, de modo que si otro
prodigio semejante aparece de nuevo, ellos esperan
ver reproducirse los mismos acontecimientos de an-
tes”. Es la hipétesis de una asociacién indisoluble,

. admitida sin comprobacién y sin critica entre dos 6

muchos acontecimientos; esta manera de pensar de-
pende de la debilidad de las facultades légicas 6 de
la influencia excesiva de los sentimientos,

2." El abuso del razonamiento por analogia. Ese
gran artesano de la creacién imaginativa se satisface
con similitudes tan vagas y con relaciones tan extra-
vagantes que puede atreverse 4 todo. La semejanza
1o es una cualidad de las cosas que se impone al es-
piritu, sino una hipétesis del espiritu que se impone
4 las cosas. El astrélogo agrupa en "constelaciones”
estrellas que se hallan 4 miriadas de leguas unas de
otras, cree ver en ese conjunto una forma animal,
humana 6 de otro orden, y de todo ello deduce las
pretendidas influencias. Este astro es rojizo (Marte),
signo de sangre, aquel otro de un brillo puro y argen-
tado (Venus) 6 plomizo (Saturno) y obran cada uno
de un modo muy diferente; sabido es, cuintos sabios
edificios de pronésticos Y conjeturas se han cons-
truido sobre estas bases; recuérdese la préctica de
los maleficios de la Edad media que, hasta en nues-
tros dias, tiene creyentes entre algunos espiritus
cultivados. Los médicos de tiempo de Carlos 1T,
dice Lang, daban 4 sus enfermos "polvo de momia”
(momia pulverizada) porque "las momias, habiendo
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durado mucho tiempo, debfan de prolongar la vida”.
El oro potable ha sido un medicamento muy estima-
do, porque siendo el oro una substancia perfecta
debia de producir una salud perfecta. Para desem-
barazarse de una enfermedad, nada mds frecuente,
en los tiempos y hombres primitivos, que reproducir
la figura del enfermo en una imagen de madera 6
barro, y, en la parte lesionada, clavaban sus flechas 6
cuchillos para aniquilar el principio morboso (1).

2° Por tltimo, hay la influencia mégica atribuida -

4 ciertas palabras; es el triunfo de la teorfa de los
nomina numina, sobre la que no hemos de volver;
es el trabajo del espiritu sobre las palabras, erigién-
dolas en entidades y confiriéndolas vida y poder; en
resumen, Ja actividad que crea los mitos,y que es el
fondo ultimo de toda imaginacién constructiva, se
nos aparece aqui de nuevo (2).

(1) En la ebra ya citada de Lang se hallardn otros muchos hechos
gemejantes. :

(2) Sino fuera este libro un ensayo, procederfa estudiar el lengna-
je como instrumento de la vida practica en sus relaciones con la ima-
ginacién creadora, particularmente el papel de 1a analogfa en la exten-
gi6n y transformaciéon del sentido de las palabras. Las obras de
linguistica estdn llenas de documentos acerca de este punto, y podria
hacerse mucho més todavia concretdndose de una manera exclusiva
al lenguaje popular, al cald (argot) que nos muestra la fuerza creadora
en accién. «El argot, dice un filélogo, tiene la propiedad de figurar la
expresién y de imaginar el lenguaje... con ¢él, por innoble que sea su
origen, se podria rehacer un pueblo y una sociedad». Los principales
medios, no los tinicos, son la metafora y la alegoria; se complace tam-
bién con los procedimientos que envilecen 6 ennoblecen las palabras
usuales, pero con una preferencia muy marcada por las significaciones
despectivas y degradantes.
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Hasta aqui hemos considerado 4 Ia imaginacién
précﬂtlca'en el aspecto un tanto mezquino de las pe-
quenas invenciones, en la semi morbosa y en 1:ias
quimeras superticiosas; ahora llegamos 4 la forma
superior, 4 la invencién mec4nica.

Este asunto no ha sido estudiado por los psicélo-

g0, no porque hayan desconocido el papel
mds evidente)

de la imaginacién ¢ '(por 'de_

e R ot 0n§truct1va, sino

_Dan imitado tnicamente 4 afirmarle de
pasada y sin insistir en ello.

‘Pa.ra apreciar su importancia no hallo otro pro-
ced1m1§ntogl1e colocarse enfrente de las obras uI; ha
producido, interrogar la historia de los descubrgnien-
tos y de las- artes utiles, y aprovechar las confiden-
l(;‘le!s de los inxentores y de sus bidgrafos. De un tra-

ajo de este genero, que serfa demasiado largo
porque los materiales est4n esparcidos, no se puede
d'ar aqui mds que un esbozo grosero, e,xtractaf sen-
c1lla.mente lo que interesa 4 Ia psicologfa y cuant
10s nstruya acerca de los caracteres propios d :
tipo de imaginacién. o s

El prejuicio que opone Ia imaginacién 4 la utili-
dad y pretende que se excluyen reciprocamente, s
halla tan extendido y es tan tenaz que 4 muchas v
tes les parecerd una paradoja decir: que si se u%f‘:ﬂ'

ra hacer el balance de lo que el hombre ha Estaile_
Y puesto de imaginacién en la vida estética gde uno
parte, y en la invencién técnica y mecdnica de olzraa

2
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el saldo del balance resultaria 4 favor de esta 1’11t.1rr_1a;
esta afirmacién no parecerd sin embargo pa}rfidoglca
4 aquellos que hayan estudiado bien la'cuesuon. d?or
qué ha prevalecido la opinién cont.ran:a'? {Roriqueist
han inclinado 4 creer que la imaginacién préactica y
mecénica, sino ajena 4 la imaginacion, es por_lo me-
nos una de sus formas més pobres? Yo lo atribuyo 4
iguientes razones:
e SI,E imaginacion estética, una vez que ha ¥1egado
4 su término, estd simplemente ﬁ;ada,.es decir, que-
da una ficcién reconocida como tal; tiene un caréc-
ter francamente subjetivo, personal, arbitrario en su
eleccién y en sus medios, pues una (’)bra' de arte
(poema, novela, drama, 6pera, cuadro_o estatual.) ];1)0[;
dria muy bien ser de otro modo,‘ mo<.:11ﬁ'car_se e: pla
general, afiadir 6 suprimir un episodio 6 cambiar un
desenlace. El novelista que en el curso de' su obra
transforma 4 sus personajes, y el autor dra}na.tlco que
por consideraciones 6 imposiciones df':l Pubhco sus-
tituye una catéstrqfe con un acantemmler_lto vecxlltg-
roso, son testimonios sinceros.c’le estfl .11berta f;
imaginacion. Ademis, la creacién artistica, por e
solo hecho de expresarse en palabras, sonidos, hneasi
formas y colores se forj?. en un rr}olde en el cua
adquiere apenas una déb11.mater1a11€1at?l. /

La imaginacién mecdnica es objetiva, tiene que
tomar cuerpo, una forma material que la asigna un
puesto al lado de las producciones de lg nat_uralfsza,
y sobre el mismo plan de esta; no es arbitraria, ni en
su eleccion ni en sus medios; no es por 19 tanto una
creacién libre que tiene el fin en si misma; para
triunfar ha de someterse 4 rigurosas COHFllClOI]eS fisi-
cas, 4 un determinismo; solo 4 este precio llega: 4 ser
una 7ealidad, y como nosotros establecemos instin-

LA IMAGINACION PRACTICA Y MECANICA 271

tivamente una antitesis entre lo imaginario y lo real,
nos parece que la invencion mecédnica cae fuera de
la imaginacidn. Ademds, esta tltima, exige la inter-
vencién incesante del cdlculo, del razonamiento, y
en fin, una operacién manual, cuya importancia es
capitalisima; se puede afirmar sin €xageracién que
el éxito de la mayor parte de las creaciones mecdni-
cas depende de la destreza y habilidad en la mani.
pulacién; pero este tltimo momento, que es el defi-
nitivo, no debe hacer olvidar sus antecedentes, sobre
todo el momento inicial, semejante para el psicélogo
a todos los otros casos de invencion, donde la idea
surge tendiendo 4 objetivarse,

Por lo demis, las diferencias seflaladas entre las
dos formas de imaginacién (estética y mec4nica) no
son mds que relativas; la primera requiere un apren-

dizaje técnico, con frecuencia largo (musica, escul-
tura, pintura), y en cuanto 4 la segunda, no hay que
exagerar su determinismo. A veces alcanzan el mis.
mo fin invenciones diferentes, esto es, por medios
diferentemente imaginados

6 por distintas construc-
¢lones del ingenio; y ocurre que, compensdndose
todo, estas varias imaginaciones realizadas se equili-
bran por el uso.

La diferencia entre los dos tipos estd, antes que
nada, en la naturaleza de las necesidades deseos
que suscita la invencién, y luego en la naturaleza de
los materiales empleados; por otro lado, se han con-
fundido dos cosas distintas: la Zdersad de la imagi-
nacion que es la ventaja de la creacién estética, y la
cantidad y el poder de imaginacién que pueden ser
idénticas en ambos casos.

He interrogado 4 algunos inventores muy hébiles

- en la mecdnica, dirigiéndome con preferencia 4aque-
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llos que sabia eran extraﬁos’ 4 toda psiicologli_'f.1 :)br:‘;
concebida; sus respue;tas estilln cileealcfei; vc; [}]rclzén e
imiento esarrollo
E;r?i:alx ;12; rigurosaﬂlente s.emej.ante's alo obserx;:;‘crl:
en las otras formas de la 1magl?3016n C9nstru§e m;
Doy como ejemplo la declal'ramon quf 51%12: (
ingeniero), y la cual trans.crlbo textualme d. i
"La llamada imaginacion creadora{proce ejic s
tamente, de modos muy divers_os, seglin %tems[:gﬁn
mento, las aptitudes, y, en el mismo 1nfi1v1 uo,
las disposiciones del z’mimg 6 del‘medlo. o
"No obstante, para las invenciones mecamcas,1
podrfan tal vez distinguir cu:?tro fas.e’s baTtantF:mi(:etal:
ras y precisas: el gérmen, la m,cubam?n,.e naci
to y la madurez 6 adaptacién 4 la pracg;:a. e
"Entiendo por gérmen la primera 1dea qllljl ;
ne 4 dar al espiritu la so}ucm’m de un ;:ar:é).errﬂlﬁz
que el conjunto de observaciones, eistudmst ;nr\;is-
tigaciones nos ha hecho plantear ahnoslcl) ::ado >
mos, 6 que, planteado por otro, nos ha lla
ate?izri;lcubacién, con frecuengia muy larga y 1;100(;-
riosa, se efectia entonces aun sin saber-lo nosonr 13’_
¢ instintiva 6 voluntariamente se relaciona co o
solucién de ese problema cuantos elementos puede
estros sentidos.
ac“}féﬁig;{‘: este trabajo latente se ha completac’iot}lz
bastante, laidea salta brusaamt?nte, ya des.puei.ién
una tensién de espiritu voluntaria 6 ya con oca o
de un hecho fortuito que descorre el velo que oc
imagen sospechada. . _
tab%l}‘a:a;o, Esta imfgen, se nos aparece swmgrei(sii;
cilla y desnuda, y para hacer pasar la solucion

1 i ateria
4 la préctica, es preciso luchar contra la materia,
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siendo su adaptacién la
jo de los inventores,

“Para dar cuerpo y consistencia 4 la idea, entre-
a por el entusiasmo como rodeada de una aureola,
Son menester una paciencia yunaperseverancia 4 toda
prueba; es preciso examinar en.todas sus fases los
medios mecdnicos que han de servir para articular
la imagen, hasta que se alcance la simplicidad que
ha de hacer viable la invenciéa. En este trabajo de
perfeccionamiento, debe poanerse constantemente %
contribucién el talento inventivo
resolver todos y cada uno de los detalles, y en esta

ardua necesidad es donde tropiezan y desfallecen la
mayorfa de los inventores.

parte mds ingrata del traba-

vist

€ imaginativo para

"He ahi, segtin creo, cémo puede comprenderse
de un modo general Ia génesis de una invencién;
como casi siempre, depende de que la imaginacién
obre por asociaciones de ideas. _

"Gracias al conocimiento profundo de los proce-
dimientos mecdnicos es como el inventor llega, aso-
ciando ideas, 4 encontrar combinaciones nuevas, y 4
producir efectos nuevos, 4 cuya realizacidn habfa
tendido su espiritu de antemano”. ;

Para un asunto tan poco estudiado no satisfacen
las consideraciones anteriores; es necesario determi-

Dnar con precisién los caracteres generales y especia-

les de esta forma Imaginativa.

L. Caracteres generales.—Entiendo por caracte-
res generales aquellos que la Imaginacién mecdnica
posee en comun con las formas m4s conocidas y me-
nos discutidas de la imaginacién constructora. Para
convencernos de que, en lo que atafie 4 dichos ca-
Tacteres, no difiere de las otras, tomemos como tér.
mino de comparacidn la imaginacién estética, ya que
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