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se ha convenido, con razén 6 ﬁﬂ;}ia,laciuiozsdiiliotgzs
delo por excelencia, y veremos G
icolégicas esenciales coinciden en ambos ¢
PSin‘;o;gmaginacién mecénicz_l’tiene como a;g:;lig;l;
ideal, es decir, unadPerc)lfeccmEz;]ﬁ: I;a:osczc; el
propuesta como.pu 1endo rea s
idea se halla primero como oculta - nuest,m -
"gérmen”’ (sirviéndonqs de la ?alabra e -
rfesponsalj, el pl’incip'lo de umdadl, cet;gr:iai?osés e
cién que sugiere, suscita y agrupa als a cespliar
e e Pf)'rnelu; :znjsfnto de medios
organiza, enuna construccion, R
convergentes hacia un fin conoci 0.1 _ I:,entor e
una disociacién de la‘expenenma; e msamiento o
. ce, descompone 6 qu:lebra con el p{e:nuiml s
hecho, un utensilio, instrumento, maq | e
i hacerlo de nuevo con los bee
Cuaﬁ?iﬁfﬁa ni menos extraﬁa ala insPlracm? (311;2
la creacién estética. La historia de la's mvendc o >
ttiles estd llena de hombres que han af;ont?ué)hgdo
vaciones, persecuciones y la ruina, que han =
con teson contra parientes y z.amlgos, arrastra1 eSpe_
la necesidad de crear, y fascu.lados, no Pgr ad l;l)na
ranza de un beneficio futuro, sino por la i ea{.r.e' %
misién impuesta y de un destino que cupmé) i - igea
m4s han hecho los poetas y los artistas? Es 4 i
fija ¢ irresistible ha lle\fad.o 4 mds de 1unic‘)mzst -ri-
muerte prevista (descubrimientos de exp os ;Ems
meros ensayos de Pararraycl)sl {os_aereonaut?s‘]){zado-
muchos). Asf, por una intuicién justa, las Cl\:ilels b
nes primitivas han colocado al par los %rran;n dilz)ses
tas y los grandes inventorfes, 'e%"lgiél}do es ey
6 semi-dioses, personajes histéricos 6 legen lario o
los cuales se encarna el genio del descubrimiento:
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entre los indios Vicvakarma, y entre los griegos
Hephaistos, Prometeo, Triptolemo, Dédalo & Ycaro.

Los chinos, 4 pesar de Su imaginacién estéril, han
hecho otro tanto, asf como Egipto, Yy sobre todo la
Asiria,
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Ademds, las artes Prcticas han atrevasado up
primer periodo de inmutabilidad, durante e] cual el
artesano, sometido 4 reglas fijasy 4 una tradicién
indiscutible, se consideraba como el instrumento de
una revelacion divina (1). Poco 4 poco salié de esta
edad teoldgica para entrar en Ia edad humana, en Ia
que, teniendo plena conciencia de ser el autor de su

obra, trabaja libremente, y cambia y modifica segiin
su inspiracién propia.

La invencién mecénica ¢ industrial, tiene como

la invencién estética sus
de apogeo y de estancamie
el de los grandes inventor
fecionamientos. Primero
tiempo en esfuerzos poco
masiado pronto 6 falta la

periodos de preparacion,
nto; el de los precursores,
es y el de los simples per-
S€ ensaya, se gasta mucho
fructuosos, se alcanza de-
visién clara; luego un gran
imaginativo aparece y brilla; después de 4] pasa la
labor 4 manos de los iz manores, discipulos 6 imi-
tadores que afiaden, cercenan modifican; tal es la
marcha.

La historia tantas veces escrita de las aplicacio-
nes del vapor, desde el eolipila (2) de' Herén de
Alejandria hasta la €poca heréica de Newcomen y

(1) Se hallardn m4s amplias resefias acerca de este punto, en el K-
bro de Espinas, Les Origines de lg Technologie.
(2) FEolipila (que significa Puerta de Eolo), era una bola hueca de
metal que remataba en un pico sumamente estracho de hoea; la bola
se llenaba de agua, ¥, puesta al fuego

, despedia el vapor con mucha
fuerza.—N. del t.
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de Watt, y después los perfeccionamientos he:chos
en nuestros dfas, es un testimonio de lo que decu.nos.
Otro ejemplo nos ofrece el aparato de’meldllrdel t1e:;—
po: primero fué una simple clepsidra 6 reloj Zag el,
luego se le pusieron las seﬁz'tles que me'lrcs atllma_
tiempo de su duracién, después una especie de a ;
diero hacia mover una aguja alrededor- de un cua
drante, y mds tarde se colqcaron dos agujas, uila Parz
la hora y otra para los minutos; entonces ]eg?.u’
momento grande y decisivo; por el uso y la ap 11ca
cién de las pesas, la clepsidra se convirtio 61:1 ug reloj,
al principio pesado y embarazoso que, aligerado m?]s_
tarde, sirve 4 Tycho-Brahe para marcar 1091, segut
dos; otro gran momento es la invencion c’ie resorte
en espiral de Huyghens que r.eemplaza alas pesas )lz-,
entonces, el reloj de pared, §1mpl1ﬁcza:do y disminu
do, se transforma en un reloj de bolsﬂlo.‘ o
11 Los caracteres especiales de ].a imaginacion
mecénica, por ser lo distintivo y propio de este tipo,
los estudiaremos mds extensamente. o
1. Hay ante todo, por lo menos en los grandes
inventores, una cualidad innata, es decir, ura d1§po-
sicién natural que no tiene su origen en la expen{en_-
cia y no debe 4 esta tltima mds que su dese::nxfo v;
miento, es una orientacién en el sentido prac(t;cc;
atil, una tendencia 4 actuar, no en el mur_ldo e .05_
suefios 6 de los sentimientos humanos, ni sobre in
dividuos 6 masas sociales para alca.nzar un conoci-
miento teérico de la naturaleza, sino para hacerse
dueiio de las fuerzas naturales, transformarlas y adap-
n fin. ‘
taﬂa’l‘soil;liuvencién mecdnica es hija de la necemda.d
(de estricta conservacion persopal en el hombre. pg—
mitivo, que constantemente libra un -encarnizado

{
combate contra los poderes de la naturaleza), del
deseo de ser mejor y de la necesidad de lujo en
civilizaciones adelantadas; como también, en el ni
de la necesidad de crear pequeiias médquinas, ir
otras mdquinas 6 instrumentos del hombre,
palabra, cada invencion particular, grande 6
fia, es producto de una necesidad particular,

lo repetiremos una vez mds, no existe un
creador en general.
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las
fio,
nita
En una
peque-
porque,
nstinto

Un hombre muy conocido POr sus varios inven-
tos de orden prictico, me escribe: "Tanto como mi
memoria me lo permite, puedo afirmar que en mi la
concepcién es siempre resultado de una necesidad
moral 6 material, y la idea surge en mi inmediata-
mente. Asf, en 1887, un discurso de Bismark me
produjo tal célera que inmediatamente pensé en
armar mi patria con un fusil de repeticion; ya habia
dado yo algunos pasos en el Ministerio de la Gue-
rra cuando supe que scaba de adoptarse el sistema
Lebel; mi patriotismo se satisfizo completamente, y
me guardé el dibujo, que conservo todavia, del fusil
de mi invencién (1). Eneste documento se mencionan

—

(1) Este mismo corresponsal, sin que yo le haya interro gado acer-
ca de semejante punto, me proporeioné los datos siguientes: «Hacia la
edad de siete afios vi una locomotora echan
de mi padre echaba también humao ¥
das, porlo cual y

do fuego y humo; 1 estufa
fuego, pero la faltaban las rue-
0 aseguraba 4 mi padre que si se las pusiesen mar-
charfa como la locomotora, Mds tarde, hdcia los trece afios, vi una
m#quina de vapor para trillar que me surgié la
sin caballo, y al punto comencé mi
abandonar enseguiday, etc. Ta ten
revela muy pronto en algunos
anteriormente. El mismo citad
sido m4s intens

idea de hacerun coche
obra infantil que mi padre me hizo
dencia 4 la invencién meednica se
nifios, de lo que hemos dado ejemplos
o inventor, afiade: «Mi imaginaecin ha
a entre los veinticinco y treinta ¥ cineo afios proxima-
mente (en la actualidad cuento cuarenta ¥ tres). Después de dicho pe-
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dos 6 tres invenciones mds, nacidas en andlogas cir-
cunstancias y que tuvieron la suerte de ser adop-
tadas.

Entre las cualidades requeridas, recabo la supe-
rioridad natural y necesaria de ciertos_grupos de
sensaciones 6 de imdgenes (visuales., tactiles 6.moto-
ras) que pueden ser decisivas para imponer al inven-
tor una direccién determinada. ;

2° Lainvencién mecénica se hace por e'stra?ﬁ-
caciones y adiciones sucesivas como en las ciencias,
pero de un modo mds completlo;.es una exce%&nte
comprobacion de la "ley subsidiaria de complejidad
creciente”, ya expuesta en el capitulo V de la segun-

rte.

: %i dz las remotas edades en que el hombre esta-
ba desnudo y sin armas enfrente de la naturaleza,
se midiera el camino recorrido hasta la época actua,l ;
que es la del reinado de las rnaiqu.i.nas, se q'uredarm
uno asombrado ante la cantidad de IMaginacion pro:
ducida, gastada, y con mds frecuencia d-esperdu:lac_ia
inttilmente, y se preguntarfa cémo semejante _traba}o
ha sido desconocido 6 apreciado tan superficialmen-
te. No es de nuestra incumbencia presentar un cua-
dro, por sumario que fuese, d<? este 1argo.desarrollo;
el lector puede consultar los libros especiales de esta
materia, aunque desgraciadamente son porllo gene-
ral fragmentarios y sin plan ni vis’Ea del conjunto. Se
debe pues agradecer 4 un histonac_ior de las arte’s
utiles haber procurado abrir camino 4 la filosoffa
en tan confuso laberinto, y de haberlo fijado en las
férmulas siguientes:

£ : BN 0
riodo, parece que el resto de la existencia no sirve mds que Qara p %
dllCil', concepciones menog importantes que son como la con!;muaf;md
; 1 forj a juventud.
natural de las principales concepciones que forjamoes en la juy
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1" La explotacién de las fuerzas de Ia naturaleza

se hace segtin su grado comparativo de poder.

2. El aumento de los instrumentos de trabajo
ha seguido una evolucién I6gica en el sentido de una
complejidad y una perfeccisn crecientes (1).

El hombre, segiin la observacién de
ha aplicado su actividad creadora 4 las fu
rales, y las ha empleado seglin un orden r

@/ Las fuerzas humanas, sélo disponibles duran-
te el estado natural y el salvaje. Antes de todo, el
hombre ha creado las armas; los hombres primitivos
mis limitados de entendimiento, han inventado obje-
tos de ataque y de defensa, de madera, hueso 6 pie-

dra, y como han podido; después el arma se convier-
te en una herramienta
la lanza

Bourdean,
erzas natu-
egular:

por una adaptacion especial:
de combate sirve de palanca, la maza de
martillo, el hacha de silex se emplea en usos domés-
ticos, etc., etc.; asf se ha formado poco 4 poco un
arsenal de instrumentos. "Inferiores 4 Ia mayor par-
te de los animales para un trabajo determinado que

hayamos de hacer con solo nuestros recursos orgé4ni-

€0s, Somos superiores 4 todos ellos desde el instante

que echamos mano de nuestros utensilios para empren-
der cualquier obra. Si los roedores con sus afilados
incisivos cortan la madera mejor que nosotros, les
aventajamos infinitamente cuando empleamos el ha-
cha, el escoplo 6 la sierra; algunos pdjaros, merced
4 un pico robusto, horadan 4 fuerza de repetidos gol-
pes el tronco de un 4rbol, pero el taladro, la barrena
y el berbiqui ejecutan el mismo trabajo mejor y més

e

(1) L. Bourdeau, Les Jorcees de Vindustrie, Paris, 1884. Esta obra
muy substanciosa y rica en documentos, y concebida gegun su plan sis-
temdtico, nos ha servido mucho en este estudio,
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pronto; el cuchillo es preferible 4 los dientes de los
carniceros para partir la carne, el azadén 4 la pata;
del topo para cavar la tierra, la llana del albafiil 4 la
cola del castor para batir y aplicar bien la argamasa;
el remo nos hace rivalizar con las aletas de los pes-
cados, la vela con las alas de los pajaros, y la rueca
y el uso nos permiten imitar la industria de los in-
sectos tejedores, etc., etc. El hombre, pues, repro-
duce y resume en sus artificios técnicos las perfec-
ciones esparcidas en el mundo animal; llega hasta
sobrepujarlas, porque aplica en forma de herramien-
tas, substancias, combinaciones y efectos que no
pueden figurar enlos organismos”. No es posible que
la mayor parte de estas invenciones sean debidas 4
una imitacién voluntaria de los animales, pero, aun
en‘el caso de ser cierta la hipStesis, quedaria toda-
via un buen espacio para el trabajo personal y crea-
dor. El hombre ha producido por procedimientos
conscientes lo que realiza la vida por medios que se
nos escapan; asi, algunos metafisicos, funddndose en
este hecho, han llegado 4 sostener que la imagina-
cién creadora es en el hombre un suceddneo de los
poderes generadores de la naturaleza. :
6/ Durante la época pastoral, el hombre ha so-
‘metido y disciplinado las fuerzas animales. El animal
es una miquina al que no hay mds que enseiarle 4
obedecer, pero este adiestramiento ha exigido y sus-
citado toda clase de invenciones, desde los arreos y
jaeces con que los equipan, hasta los carros, coches
y caminos por donde los conduce el hombre.
¢/ Después, los motores naturales, como el aire
y el agua, han suministrado una nueva materia y oca-
si6n al ingenio humano: la navegacién, los molinos
hidr4ulicos y aéreos empleados al principio en moler
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el grano y luego en otra multitud de
prensar, mover los batanes, etc.)

"a’} Por dltimo, m4s tarde,
€lon ya madura, los motores ar
vos (la pélvora y todos sus der

plazan) y el vapor que se h
tan hermoso camino,

usos (serrar,

hijos de una civiliza- -
tificiales: los explosi-
ivados ¢ que la reem-
a abierto’ tan extenso y

Si e-l lector quiere representarse mejor la inmen-
sa cantidad de hechos que se acaban de indicar en
unas lineas, considere que cada invencién, grande 6
chica, antes d_e fijarla y realizarla, ha emp’ezado por
S€T Una tmaginacion, una simple construceién en el
cerebro y un conjunto de combinaciones y relacio-
nes nuevas, y se ver4 forzado 4 admitir que en nin-

guna parte (sin exceptuar la produccién estética) el
hombre ha Imaginado tanto.

; Ufla_de las razones, no la Unica, que mantiene la
Opinion contraria es que, por la ley misma de su
complicacién creciente,
las unas en 1

as invenciones se ingertan
as otras; para todas las artes dtiles los
progresos han sido tan lentos y tan gradualmente
condumdos que cada uno de ellos ha pasado inad-
ve'rtldo, sin dejar al autor el mérito ‘de su descubri-
Hiento; la inmensa mayorfa de las invenciones es
andnima, solo algunos grandes nombres han sobre-
v1v1.do; pero, individual 6 colectiva, Ia imaginacién
€S siempre imaginacién; para que el arado, que en su
origen es un sencilio pedazo de madera endurecido
al fuego ¢ impulsado por la mano del hombre haya
llegado 4 ser lo que es en nuestros dias, al tra‘;és de
una larga serie de modificaciones descr,itas en los li-
l?ros que tratan de este asunto, iquién sabe cuintas
imaginaciones han trabajado en él! Del mismo mo-
do la llama confusa de una rama resinosa alumbran-
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nos lleva,
do vagamente en las sombras de la nocl;e, Sk
or una larga serie de invenciones, al a umt:1 e
: ' s los objetos, ha
i trica; todos :

s v 4 la luz eléc : e
& Zomunes y vulgares que usamos en lal actua I';g(;,
e idi cto de la smagina-
en la vida cuotidiana, son produc

i6n condensada. ; e
L Miés que ninguna otra forma, la 1ma%idonesr
mei;énica depende rigurosamente de las cgpnadones

i con combt

isicas; dado satisfacerse .
e i tos materiales que sé

1M requiere elemento

e I Comparada con
imponen fatal y necesariamente. Shiha
ellg la imaginacién cientifica tiene mai‘, € iz

SRR .
en l,a confeccién de sus hipdtesis; por .od'gdo = p,e‘
1 ha precedi
I 5n grande y notable

toda invencion g 12 pr L
riodo de abortos y fracasos. La hlstoréa mlt:grimi ;to

inici esc
o inicial de un :
momento llamad : ( i

. inico, seguido de sus perfeccmnarmenéo ,d.Cha
mecd : e

momento,terminal de una serie de ensayos e

{simos, 6 ha atravesado una fase de unagh .

i fruccién imaginativa que no laha p

ura y de constru g B

?nitidjg entrar en el molde de un detcrmllmqn.lnveﬁtos

Sl :

iado: han debido de existir innumerables Lo

canic

Iz;. los éuales se pudieran llamar novelasdrl}ed e ,de

1 ado

que no es posible citar porque no l?an €] G

{ rastro alguno por no haber nacido via ,ue e
1031 T

S n conocidos como meras Clll"lO:»ldadE:‘S(,) po ge o

o i 1 tto -

logrado abrirse camino; Sa.b.ldO €s que S

rigke hizo cuatro ensayos infructuosos L

iti n
con su mdaquina pneumatica. Los he;mao L
i e
golfier estaban obsesionados p]or el esian e
wubes artificiales”, andlogas a ias que ve e
as los Alpes;  para imitar 4 la natur

e e de agua en una envol-

encerraron primero el vapor de agua ¢ St

tura resistente y ligera, pero el enfriamiento p
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al punto la cafda; luego ensayaron el hidrégeno, en-
seguida un gas de propiedades eléctricas, ete, etc.; y
después de una sucesién de hipétesis y fracasos lle-
garon 4 conseguir el éxito acariciado,

A fines del siglo X VT se presintié la posibilidad
de comunicarse 4 distancia por medio del magnetis-

mo y la electricidad; en una obra publicada en 1624,
el P. Leurechon, jesuita, describe un a
nario por medio del cual se
hablar desde lejos con el auxil

la correspondencia de sus movimientos, hicieran gi-

rar las agujas de un cuadrante donde estuvieran. es-
critas todas las letras' del alfabeto;

acompafa al texto, es casi semejant
Breguet

.por falt
Los inventos mecanicos que
equivalente de las hipétesis cient
comprobadas; fno trasponen el limite de la imagina-
cién pura, pero son instructivas para el psicélogo
porque ponen al desnudo el trabajo iniciador de la
construccién imaginaria en el orden técnico.
Quedan aun las necesidades del razonamiento, del
célculo, de la adaptacion 4 las propiedades de la ma.
' teria, pero, lo repetimos, este determinismo tiene
muchas formas posibles, y se llega 4 un mismo fin
por diferentes caminos; por otra parte, estas condi-
Ciones determinantes no hacen falta 4 ningtin tipo de
Imaginacién, sea el que quiera; la Gnica diferencia
€std en el mds y el menos. Zvda construccién ima-
ginativa, desde que es algo més que un conjunto fan-

e R N e

parato imagi-
podria, dice el autor,
io de imanes que, por

el dibujo que
e al telégrafo
) pero el autor juzga imposible todo esto
a de imanes que tengan tal virtud” (1).

abortan son aquf el
ificas erréneas 6 no

(1) Referido por Bourdeau en la obra

ya citada y en la cual mencio-
na otros muchos ejemplos.
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téstico 6 la visién larvada que invade el cerebro de
un sofiador, debe de tomar cuerpo y sufrir las condi-
ciones de exterioridad que la materializan en un
grado cualquiera y de lo cual depende; en este sen-
tido la arquitectura es un excelente ejemplo: se la
clasifica entre las bellas artes, pero estd sometida 4
tantas servidumbres que su procedimiento de inven-
cién se parece mucho al de las creaciones técnicas y
mecéanicas; asf, pudiera decirse que la arquitectura
es la menos personal de todas las artes”; antes de ser
un arte es una industria, en el sentido de que casi
siempre tiene un fin de utilidad que se la impone y
domina todas sus manifestaciones; ya construya un
templo, un palacio 6 un teatro, necesita, ante todo,
subordinar su obra al fin que le estd designado de
antemano; y no solo esto, debe también tener en
cuenta los materiales, el clima, el sol, elsitio, las cos-
tumbres y cuantas cosas exigen habilidad, tacto y
célculo, pero que no interesan al arte propiamente
dicho y sin embargo dan a la arquitectura ocasién
de manifestar sus facultades puramente estéticas (1).
Asf, pues, en el fondo, hay identidad de natura-
leza entre la imaginacién constructiva del mecani-
co y la del artista; la diferencia estd sélo en el fin,
los medios y las condiciones; la {6rmula ars homo
additus naturae ha sido restringida con demasiada
frecuencia al sentido estético, cuando debe compren-
der todo lo que es artificio. Tal vez sostendrdn los
estéticos que su imaginacién, la de ellos, es de una
cualidad mas noble, m4s levantada; cuestion litigiosa
que 4 la psicologia no incumbe discutir porque, para
ella, el mecanismo esencial es el mismo en los dos

(1) Veron, L‘Esthetiqgue.
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Casos; un gran mec4nico esun
qué crea instrumentos que si
aparatos que en otros ti
la ignorante multitud,
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poeta d su modo, por-
mulan la vida. Esos
€mpos eran la admiracién de

o merecen también admiracién
et o 1g el poder que ha organizado la ma-
parece alentar en esas combinaciones don

imitad
nuestr:g Iz:n;}a;cltl};aleza Y aun sobrepujada 4 veces:.
pleo represe?lta as’l - e ,
mm’c;, intermedire]lr(?o ii‘;em;memo i
e : cntre los cuerpos brutos v |
activ}ing:dvggsl‘,o suis tiene la pasividad de los unzs, (I):
Sk SOE {os, ¥ 4@ todos les explota en nues-
e capac,es : as cc.mt.raﬁguras de los seres ani-
ey funCionamie !mprimir en las substancias iner-
sus drganos de ac:fotoszzilfiasr; ?US ;1116505 e
" EI0, ¢ culos de cuero, su alm
% Sg:i):)s;lnfsfgacmfl anhelante de vapor,,el ritmz
B p[aﬁidem: Yy 4 veces hasta sus gritos estri-
e que expresan el esfuerzo y simu-
» 040 esto contribuye 4 darlas una anima-

] p

¢ T

de estd

forma y em-

(1) Rourdeau, obra citada,




