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en otros términos, el paso de la forma estética 4 la
forma cientifica; el socialismo es el mejor ejemplo,
por ser el mis conocido de todos; que se comparen
sus utopias antiguas (hacia la mitad del siglo XIX
préximamente) con las formas contempordneas, y s¢
apreciar4 sin esfuerzo la cantidad de elementos ima-
ginativos perdidos en beneficio de otra cantidad, por
lo menos equivalente, de elementos racionales y cal-
culos positivos.

CONCLUSION




CEINEL LISIEIN

I

LAS BASES DE LA IMAGINACION CREADORA

;Por qué el espiritu humano es capaz de crear?
En cierto sentido esta cuestién podria parecer ocio-
sa, pueril y aun peor si cabe, pues también se pudie-
ra preguntar del mismo modo: jpor qué el hombre
tiene ojos y no un aparato eléctrico como el torpe-
- do? ¢Por qué percibe inmediatamente los sonidos y
no los rayos ultra-rojos y ultra-violetas, los cambios
de olores y no los ¢ambios magnéticos? Y pregun-
tando cosas semejantes no acabarfamos nunca; pero
nosotros hemos planteado esta cuestién en un senti-
do muy diferente: Dada la constitucién fisica y men-
tal del hombre, tal como es de hecho, jcémo la ima-
ginacion creadora es un producto natural de dicha
constitucion?

El hombre es capaz de crear por dos razones
principales:

La primera, de orden motor, consiste en la accién
de sus necesidades, apetitos, tendencias y deseos.

La segunda es la posibilidad de una resurreccién
espontdnea de las imdgenes que se agrupan en com-
binaciones nuevas.

I. Anteriormente, en el capitulo II de la primera
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pérte, se ha mostrado en detalle que la hipételms de
un instinto creador’ (51. este término se emplea no
como una férmula abreviada 6 una metdfora sino en
su sentido estricto) es unapura quimera, una .enufi?.d
vacia. Estudiando los diversos tipos de imaginacion,
hemos tenido siempre cuidado de sefialar que cad.a
modo de creacién puede reducirse, como en su OTlL-
gen, 4 una tendencia, necesidad f" deseo especmld.y
determinado; recordemos por lﬁ‘lﬂtlma vez esas condl
ciones iniciales de toda invencién, y esos apetitos,
conscientes 6 1o, que la suscitan. ;

Las necesidades, tendencias 6 deseos (no Tmporta}l
¢l término que se emplee) cuyo baz constituye e
instinto de conservacion en el individuo, han ’51do lqs
generadores de todos los inventos relativos 4 la ali-

mentacién, habitacion y fabricacion de armas, nstru-

mentos y miquinas. (4 e
La necesidad de expansién 6 de extensién indivi-

dual y social, ha motivado los inventos guerreros,

comerciales, industriales y, en su forma desinteresa-
reacién estética. e

. Tll?z.lncel instinto sexual, 1a fecundidad psiquica no

cede en nada 4 la fecundidad fisiga, y es una fuente

innagotable de imaginacion en la vida corriente tanto

como en el arte.

Las necesidades del hombre, en conta'crto con sus
semejantes, han engendrado, por una accion 11'15t1nt1-
va 6 meditada, las numerosas creaciones sociales y
pricticas que han regido las agrupaciones hum.anas:
imperfectas 6 complejas, estables ¢ inestables, justas
6 injustas y clementes 6 feroces. i

I.a necesidad de conocer y de exphc'ar.seio todo,
bien 6 mal, ha creado los mitos, lafs religiones, los
sistemas filoséficos y las hipotesis cientificas.
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Cada't necesidad, tendencia 6 deseo, puede, pues,
convertirse en creador, ya aisladamente 6 bien aso-
ciado 4 otros, y en estos elementos tltimos son en
los que el anilisis debe resolver la "espontaneidad
creadora”, este término vago corresponde 4 una su-
ma, no 4 una propiedad especial (1). Todainvencién
_tlene., pues, un origen mofor: el fondo tdltimo de la
imaginacién constructiva es pues, motor,

IT Pero las necesidades y los deseos sélos no
pueden crear, no son mds que un estimulo y un re-
sorte; de aqui la necesidad de una segunda condi-
C1n: la resurreccién espontédnea de las imdgenes.

Entre muchos animales qne no estdn dotados m4s
que de memoria, la vuelta de las imagines es siempre
;?‘ovacgda; las sensaciones externas 6 internas les
lmpresiona en la conciencia, bajo la forma pura y
sxmp%e de experiencias anteriores: de aqui la repro-
]duccnc')n y repeticién sin asociacién nueva alguna;
as gentes poco imaginativas y rutinarias se aproxi-

man a este estado mental; pero de hecho el hombre

(1) Esun postulado de la fisiologia moderna que el conjunto de las
neuronds no puede espontdneamente, es decir, por si misma, engen-
drar moyimiento alguno: lo reciben de fuera iites
sin embargo, entre estos dos

, ¥ 4 fuera lo restituyen;
iy : momentos, que en las acciones reflejas &
Insfintivas parecen uno solo continuado, se intercala un tercero que

pal:a los act..os psiquicos superiores puede ser de muy larga duracién
A_m.. el razonamiento en' su forma l6gica ¢ reflexién acerca de nna de:
¢isién que hemos de tomar, tienen una débil cendencia 4 traducirse en
actos; sus efectos motores son indirectos y 4 la larga vencen. Ese tercer
momento de que hablamos, es también el de la ecuacién_ personal
cada hombre recibe, transforma y restituye segiin su mganizaciéx;
propia, su temperamento, su idiosincrasia ¥ su cardcter,

. . en una pala-
bra, segiin su personalidad, cuyas necesidad

IRELH . es, tendencias y deseos:
80N su expresidn directa € inmediata; de suerte que hemos yvuelto 4 la

misma definicién de la espontaneidad aunque por otro camino
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(4 los dos afios), y algunos animales superiores, se
elevan sobre dicho estado,y son capaces de resu-
rrecciones espontineas. Con esta tltima palabra, de-
signo lo que se produce bruscamente, sin anteceden-
tes en la apariencia, annque es sabido que lo hacen
bajo una forma latente, y estd compuesto de pensa-
mientos por analo gfa, disposiciones afectivas y elabc.)—
raciones inconscientes. Esta aparicién brusca, moti-
va otros estados que, agrupados en asoclaciones
nuevas, contienen los primeros elementos de la
creacion, :

Tomada en su conjunto, y por innumerables que
sean sus manifestaciones, la imaginacién constructiva
me parece reductible 4 tres formas que yo denomino
forma esbozada, fija y objetiva, seglin que €s un fzjm-
tasma interno, que se reviste de una forma mater}al,
aunque contingente y sin rigidez, 6 que e.st'é son.letnda
4 las condiciones de un riguroso determinismo inter-
no y externo. _ i

1° La forma esbozada es primaria, original y la
mas sencilla de todas; es el momento del nacimiento
6 ensayo. Aparece, ante todo, en el suefio, manifes-
tacién embrionaria, instable é incoordenada de la
imaginacion creadora; estado de tran_sicic’m entre la
reproduccion pasiva y la construcc.u?n organizada.
En un grado més elevado es el delirio, en .el‘cual,
las imagenes flotantes, asociadas al azar y sin inter-
vencién personal, son sin embargo Tbastant.e vivas
para excluir de la conciencia toda impresion del
mundo exterior, de modo que el sofiador no.inter-
viene més que en el choque de la sorpresa.

Mi4s coherentes son los edificios imaginarios co-
nocidos con la frase de “castillos en el aire”, obra de
un deseo juzgado irrealizable: novela de amor, de
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ambicién, de poder 6 de riqueza, cuyo objeto parece
encontrarse siempre fuera de nuestro alcance. Por
tiltimo, mds alld todavia, la construccién del porve-
nir, concebida vagamente y como una simple posibz-
/idad, como prever una enfermedad, negocio, em-
presa 6 un acontecimiento politico, etc.

Esta imaginacién vaga y esbozada, que penetra
en nuestra vida entera, tiene sus caracteres propios:
el principio de unidad es nulo 6 efimero, lo que la
reduce siempre 4 los suefios como 4 su tipo princi-
pal; no se exterioriza ni se traduce nunca en actos,
en virtud de su naturaleza profundamente quimérica
6 de una impotencia de la voluntad; todo esto la re-
duce 4 una existencia estricta mente interior & indi-
vidoal. Inatil serd afiadir que este modo de imagina-
cién es una forma permanente y definitiva entre los
sofiadores que viven en un mundo de imdgenes sin
cesar renacientes, sin poder organizarla s y traducir-
las en una obra de arte, teorfa 6 invento 1til.

La imaginacién esbozada es 6 queda como forma
elemental, primitiva y automdtica. Conforme 41la ley
general que preside el desarrollo del espiritn (trdn-
sito de lo indefinido 4 lo definid o, de lo incoherente
4 lo coherente, de la espontaneidad 4 la reflexion, y
del periodo reflejo al periodo voluntario ), la imagina-
cion sale de la nifiez y se metamorfo sea por la inter-
vencién de un acto teleoldgico que la designa un fin,
6 por la unién de elementos racionales que la so meten
d una adaptacion; entonces aparecen las otras formas,

2. La forma fja comprende las creaciones mi-
ticas y estéticas, y las hipdtesis filbséficas y cien-
tificas. Mientras que la imaginacién esbozada queda
en el estado de fendmeno interno y no existe mds

que en el individuo y para un solo individuo, esta
RIBOT ' 21




322 CONCLUSION

otra se proyecta hdcia fuera separada; la primera
no tiene otra realidad que la creencia momentanea
que la acompafia; la segunda existe por si misma,
para su creador y para los demds; la ficcion se coloca
en el lugar mismo de la realidad; ¢no se discute se-
riamente el valor objetivo de ciertos mitos y de al-
gunas teorfas metafisicas, 6 la accion de una novela
. 6 de un drama como si se tratara de acontecimien-
tos reales, y del cardcter de los personajes como s1
vivieran y fuesen de carne y hueso?

La imaginacién fijase mueve dentro de un cuadro
eldstico; los elementos materiales quela circunscriben
y la encarnan tienen una cierta fluidez, tal como el
lenguaje, la escritura, los sonidos musicales, los colo-
res, las formas y las lineas; ademds se sabe que esas
creaciones, 4 pesar de la adhesion espontinea del es-
piritu que las acepta, son la obra de un placer agra-
dable, pudieran ser'otras de las que son, y conservan
un sello indeleble de contingencia y de subjetividad,

3.° Este sello se borra sin desaparecer del todo
(pues lo imaginado es siempre personal), en la forma
objetivada que comprende las invenciones practicas,
mecanicas, industriales, comerciales, militares, socia-
les y politicas que tienen éxito; estas 1o tienen ya
una realidad arbitrariay postiza, y ocupan un lugar
en el conjunto de los fendmenos fisicos y sociales, se
parecen 4 las creaciones de la naturaleza, y como
ellas est4n sometidas 4 condiciones fijas de existencia
y 4 un determinismo limitado; no insistiremos sobre
este wltimo cardcter tantas veces sefialado.

Para hacer comprender mejor la diferencia entre
estas tres formas de imaginacién se me permitird
adoptar por un instante la terminologia espiritualista
6 del dualismo vulgar, inicamente como procedi-
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miento de exposicién y de esclarecimiento: laimagi-
n‘acién esbozada es un alma sin cuerpo, un puro espi-
Fita sin determinacién alguna en €l espacio; la ima-
ginacié n fijada es un alma 6 espiritu encerrado en una
en voltura casi inmaterial, como los 4dngeles 6 los de-
montos, los genios, las sombras, el "duplo”de los salva-
je_s, el periespiritu de los espiritistas, etc.; la imagina -
cién objetivada es alma y cuerpo, organiza cién com-
pleta de la materia de los seres vivos, el ideal encarna-
do al travtés de varias transformaciones, reducciones
y ada'ptficmnes que ha tenido que sufrir para llegar 4
13.. prdctica: del ]:IliSlI'lO modo el alma, segiin el espi-
ritualismo, se pliega  las necesidades del cuerpo y
es 4 Ja vez servida y esclavizada por sus 6rgan os.
Segiin la opinién comun, los grandes imaginativos
no se hallan mds que en las dos primeras categorfas:
aunque este juicio es cierto en el sentido restrti,ctivo
es absolutamente falso en el sentido completo de Ia’
p:fllabra irpaginacién. En tanto que es esbozada y aun
fijada, la imaginacién constructiva puede reinar como
du efio aosoluto; objetivada, reina todavia, pers, com-
pa_rt1endo el poder con varios competidores, no lpuede
reinar sin ellos, y ellos no pueden hacer Si[’: ella cosa
alguna. Lo que engafia 4 todos ficilmente es que no
%a ven n'lzis que al descubierto; y aqui, el impulso
imaginativo se asemeja 4 esos poderosos brazos de
agua que, aprisionados en una red complicada de ca
nales y ramificaciones, varian de figura y de calibre

hasta? que saltan en chorros multiples y en vistosas
arquitecturas liquidas (1).

(1) Ade.més de estas tres formas principales, hay otras intermedia
y de Fransu‘ién de una categoria 4 otra, difieiles de explicar; al u-n':j'
c_reamone,? ?iticas son semi-eshozadas y semi-fija, como ha':' é()gnc g
ciones religiosas, sociales y politicas en parte tédricas 6 fijas : .E?P_
précticas 1 objetivas. N




