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aumento de ser y de fuerza. Tal es al menos la 1l_u-
sion del individuo, y en la esfera enteramente subje-

tiva de los sentimientos, ilusién y realidad valen lo

mismo. A este tipo pertenecen los modos de razona-
miento que tienen por fin un ideal: como las formas
activas del razonamiento pasional (ejemplo_: el amor),
el trabajo latente que produce las conversiones y_law.s
trasformaciones; el esfuerzo imaginativo para ad_1v1-
‘nar el porvenir; finalmente los numerosos matices
del alegato. =

Las multiples manifestaciones de la légica de los

sentimientos son de este modo reducidas 4 dos ten-

dencias fundamentales de la vida afectiva, intima-
mente enlazadas en los animales superiores: la con-
servacion, el desarrollo.

CAPITULO Iv

La imaginacion creadora afectiva,

L

Hemos hecho resaltar con insistencia el caricter
fundamentalmente préctico de Ia logica de los senti-
mientos. Un caso constituye excepcién: cuando se -

@ Pone al servicio de la creacién estética. Pero enton-

CES se aminora, se atenua, se desnaturaliza v llega a
Ser un simple hilo conductor que la acerca 4 la asos
ciacion pura. Sin embargo, queda distinta de ella,
porque por poco ordenada, que sea su manera de ser,
tiene siempre un objeto que impone um cierto orden.

Es probable que haya un razonamiento cualquiera
incluido en la génesis de toda creacion.

Para sostenerlo sin réservas, como se ha hecho, no
€5 necesario recurrir 4 la tesis radical que sostiene
que toda forma de ‘actividad mental os reductible 4
Un razonamiento, ni de admitir con ciertos autores
que el trabajo de Ia imaginacion, notablemente el
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que crea los mitos, puede reducirse a un silogismo: 1o
cual no prueba gran cosa. Artificialmente todo puede
revestir la fowma silogistica. Por lo demas, este pro-
blema cae fuera de nuestro objeto y podemos dispen-
sarnos de tomar una decisién. Primeramente, muchas
formas de la imaginacion creadora (cientifica, meca-
nica, préactica, comercial, financiera, estratégica, etc.)
son por naturaleza extrafnas a la logica de los senti-
mientos. Aun restringiéndose 4 la creacién estética,
la cuestion social seria muy compleja. Una buena
parte de la invencion se atribuye generalmente 4 la
espontaneidad, 4 la intuicién, al instinto, es decir, a
operaciones semi-inconscientes acerca de las cualés
solo pueden hacerse hip6tesis. En cuanto al razona~
miento propiamente dicho, varia segin la naturaleza
de la invencion y segin la del inventor, :

Admitimos, para simplificar, dos grandes clases:

Aquella en que el creador tiene el cuidado domi-
nante de la buena ordenacién, de la armonia, de la
unidad perfecta; entonces el trabajo ldgico es muy
anilogo al razonamiento mixto anteriormente es-
tudiado;

Aquella en que la fantasia corre y se esparce a su
agrado. Aqui el apoyo logico es tan ligero, tan débil,
que en los casos extremos se faproxima a la simple
asociacion como la curva que tiende & su asintota.
Sin’ embargo, la 16gica, atin bajo esta forma senti-
mental, no llega a ser tnicamente una sugestion
0. esviacién de estados afectivos. No siendo tampoco
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su objeto demostrar ni conjeturar, sino organizar,
. cambia de naturaleza cambiando sus materiales de
construccion. Hé aqui cémo:

L.y Eliminando los conceptos-valores que, & pe-
sar de su coeficiente afectivo, conservan una cierta
marca intelectual y producen la ilusién de nociones,
de ideas generales, haciendo posibie un encadena-
miento 16gico;

2.° Sustituyendo los estados de conciencia por
otros distintos, que he propuesto llamar gbdstractos
emocionales. Estos son imagenes que se reducen 4
algunas cualidades 6 atributos de las €0sas, que sus-
tituyen la totalidad que son, y elegidas entre las de-
mas. por diversas razones, pero siempre de origen
afectivo. En otros términos, lo abstracto emocional
resulta del predominio constante 6 momentaneo de
un estado afectivo. Un aspecto cualquiera, esencial
6 no, surge en relieve Unicamente porque est4 en re-

lacion directa con nuestra sensibilidad: una cualidad
6 un atributo se eligen espontinea ¥ arbitrariamen-

te, porque en algtin modo nos agradan 6 desagra-
dan (1).

FI) Para mds pormenores, véase nuestra Lsicologia de [os sents-
m—zzm‘a.r, parte I, cap, XIII, y Lz imaginacion creadora, parte 111, ca-
Pitulo IT. Los abstractos emocionales resultan de dos p

tulo ACH rocedimientos
principales: 1.0 La fusién. Son un residuo condensado

de emociones

“andlogas 6 coexistentes, un sentimiento general sacado de la masa de

las impresiones particulares; 2.0 La generalizacién propiamente di-
cha. Los sentimientos participan del proceso de generalizacién de
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Esta materia emocional se fija y se expresa con
la mayor frecuencia por palabras 6 formas plasticas.
Pero puede aventurarse todavia mas lejos, en lo in-
definido, alli donde el hilo conductor, ultimo vegtigio
del razonamiento afectivo, se dibuja apenas en la
fluidez de la construccion estética. Alli es donde los
sentimientos no se.traducen mas que por sonidos.
Este caso, por razon de su naturaleza especial, creo
merece un estudio especial.

He tratado de establecer en otra parte-la exis-
tencia- de una memoria puramente afectiva. Esta
tesis ha suscitado, primeramente, criticas, mas tarde,
nuevos estudios sobre el mismo asunto (1). Me he
propuesto proseguir en este camino, estableciendo la
existencia de una forma de imaginacion creadora pu-
ramente afectiva, es decir, que no tiene por asunto
mas que sentimientos, emociones y pasiones.

En otro tiempo nos preguntabamos: ¢Existe una
memoria afectiva pura, es decir, distinta é indepen-
diente de las circunstancias concomitantes de la
emocion, reproduciendo la emocién misma?

ideas 4 que acompatian. La palabra simboliza la idea general que es
—en la conciencia—una imagen genérica 6 un estado dnico sustituto
de todos los dems. La palabra por su asociacién con la imagen, y.por
tanto con el sentimiento, puede despertar éste directamente, Ejem-
plo: el murmullo del bosque, la brisa de la primavera, etc. Elsenhans,
de quien tomo estos ejemplos (8. ), hace notar que estas formas
abstractas de los sentimientos son inferiores en: intensidad y en pureza
4 las formas concretas, :
“ (1) Los de Pillon; Mausion, Paulhan, Urhan, etc.
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: P.fhlora,_,nos Preguntamos: ¢Zxiste una forma de
wmaginacion. creadora que, sigutendo relaciones nue-
vas, recoja y combine los estadps afectivos de natira-
leza diverse, y nada mas que estos?

A_L’mque N0 sea muy. comun esta forma de imagi-
facion, existe y se manifiesta de varias maneras, de
‘entre las cuales una sola es [a completa—sera el ob-
Jeto principal de este capitulo;—las otras son parcia-
les 6 atenuadas.

1T

La forma completa se halla en la creacion musi-
cal, no siempre, sino con restricciones que se indi-
can inmediatamente, Hay, en efetto, una cuestion
preliminar por aclarar, sin la cual todo lo que sigue
estaria en peligro de construirse en un terreno mow
vedizo.

Entre las definiciones de la mL'Isica;-hay una que,
con algunas variantes, aparece constantemente: «Eg
el arte de expresar los sentimientos y las pasiones
por medio de los sonidoss. De entre una treintena
de formulas recogidas por-un musicografo, encuentro
que figura en tres cuartas partes. He aqui justamen=
te el punto en litigio: {La musica tiene por objeto

‘principal expresar estados de sentimiento? Dos opi-

niones radicalmente contrarias se presentan aquf: la

una, lo afirma; Ia otra, lo niega.

10
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La primera tesis ha sido sostenida por sabios, fil6-
sofos, estéticos (Helmholtz, Kant, Herbart, Lotze,
Vischer, etc.), y aun por -algunos misicos como
J.-J. Rousseau. Ha sido desarrollada con una habili-
dad superior y una notable potencia de dialéctica por
Hanslick, en su tan conocido libro Vom musikalisch-
Schonen.

Si se dejan 4 un lado las discusiones episodicas 0
puramente criticas, la parte positiva de esta obra se
puede resumir asi: El 1nico contenido de la musica
es el sonido; no tiene materia en el sentido de asun-
to tratado. «L.a musica no habla mds que por los so-
nidos»; no contiene otra cosa que formas sonotras en
movimiento; es un arabesco gue se anima pot una
autogenia continua; es semejante 4 un kaleidoscopio:
«Se acostumbra & considerar el sentimiento evocado

por una obra musical, como el asunto, la idea, el -

fondo mismo de esta obra, 4 no ver, enlas combina-
ciones sonoras tratadas con arte ¢ inteligencia, mas
gue la simple forma, la imagen, el revestimiento ma-
terial del sentimiento. Pero esta es precisamente la
parte especifical en la musica, hecha de estas com-

binaciones tan despreciadas, que constituyen la crea-

cion del artista...; aqui es, en las formas sonoras y
precisas, donde reside el sentido espiritual de com-
posicién, no en la vaga expresién de conjunto de
un sentimiento abstracto.-La forma pura, por oposi=
cién al sentimiento, es el verdadero asunto, el verda-
dero fondo de la musica: es la musica misma.» El

- haberla atenuado.
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musico tiene un punto de parti-

% on e, on de representar musicalmente
Al pasion, sino-en la invencién de una melodia, de-
5 ?

un -motivo que nace en sy espiritu. por efecto de
un poder misterioso, inexplicable en su gérmen, «Es
I.m canto interior, no un sentimiento interior e.l ue
“impele al miisico 4 componer.» El tema 6 motiw;1 :
«el. microcosmos musicals en el cual no se uegj |
separar el fondo de la forma. «E| tema Lpriﬁci al |
€s la base, verdadera sustancia y fondo (asunfo)
de la obra musical. Todo deriva de él; ¢l es ol axi
ma...'El compositor trata su tema 4 Ia manera ((;;
run héroe de novela, no perdiendo nunca de vista
que todo va unido con este primer personaje y gra-
Vita en su orbita.» El tema sélo revela el caréa::t}er

trabajo creador del
da, noen lg intenci

~ del espiritu que ha elaborado la obra entera. «Un

motivo de Mozart, de

Becthoven tiene indivi
¥ su -
dualidad del mismo mo. G

: 2 do que un verso d

6 un :}LIICIO de Lessing... Los temas itr'enertl3 ?0(;‘:-}115
seguridad de una citacion y la evidencia de un cuaa
dro; so‘rf individuales, personales, eternos,» I.a 'sol;
concesion de Hanslick es que «la musica no pusde
€xpresar ¢l contenido de los sentimientos sinop el
camente su aspecto dinamico. » : i

Tal es la tesi
: : . esis nega-
tiva bajo su forma m4s radical: o

no se me reprochara

La tesis contraria la han sostenidow-rarios ﬁléso-l
foT (Schelling, Hegel, v sobre todo Schopenhaué})"
¥ 1a mayor parte de los musicos, Primeramente s’
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de experiencia vulgar que ciertas composiciones mu-

sicales (nmo todos) despiertan en- el oyen_te estaj-
dos emocionales variados, muchas veces’ 11‘1tensos.
¢Como suponer que ‘¢l creador, absorto SPUCRIE NS
te en la plastica de las formas sonoras', quede ex-;
trafio 4 esta agitacion intema.y'no sienta nad’a‘;
“Esta es una hipoétesis inverosimil. Por 10‘ demas,
sobre este punto, los musicos han rgsponmdo: f%ﬂ-l
tre numerosos testimonios he escogido alg'unos a
azar. Gluck, inventando la parte de la c{_)Iera dai
Aquiles, en Ifigenza en Aulide—que pro‘du;]o en ;a
teatro un efecto prodigioso,—se entregabalen a
calle 4 tales extravagancias, que era necesario de-

tenerle. Berlioz borraba del numero de los musicos

«4 los que no sienten, porque,ldfjeﬁos de I?, teoria?
componen unaapariencia de musu’:a.» Qhopln decia:
No conozco en el mundo nada mas odioso que una
muisica sin segunda intencién, y Gour:md decle}ra—
ba tener «un odio implacable & la formula, a la
forma exterior vacia y al amor de la forma dz_rec-
tamente falta de emocién, que es su _sgs,tan(‘jia ¥
su.razdn.» Se me dispensara acumular. mas ejem-
plos. De una manera genetal, pued’e .mvoca}rse la
sensibilidad enfermiza de tantos .muswos‘ celébres
que sus biografos nos han descrito Son NE S
pormenores; y por otra parte, ¢por que han ex1s,t1do
expresiones como la sencillez de If{a.ydn, la coi;al.'a
concentrada de Beethoven, el apahmnento de S(;V Iu-
bert; la inquietud febril de Chopin, la ternura fie 0-
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zatt, ete? No quiero decir nada de los contempora-
neos. Serfan, sin -embargo, una buena mina que ex-
plotar, pues la misica evoluciona mas y mas en el
sentido de una expresién completa de las-disposicio-
nes fntimas, las mas delicadas y las mas fugitivas. Es
casi vergonzoso insistir sobre un punto de tal evis
dencia; y me hubiera abstenido de hacerlo, si la tesis
contraria no estuviera afirmada con el atrevimiento
que es sabido.

dEsta oposicion entre las dos teorias es irreducti-
ble? De manera alguna. Sin entrar en los pormenores
de esta discusion puede indicarse que la tesis de que
Hanslick se ha declarado el campeOn mas audaz, es
rigurosamente aplicable 4 una cierta clase de com-
pdsiciones musicales. Basta recordar la distincion
que se ha establecido muchas veces entre la musica
vacta y la misica lena: 10 que en. terminos psicoié-
gicos puede traducirse por musica exterior y musica
interna,

La primera,'no es mas que una arquitectura de
sonidos, que «no tiene materia en o] sentido del asun-
to tratado»: la obra de creacion se resume en com-
binaciones sonoras, modulaciones sabias, ritmos ori-
ginales, habilidad en el desarrollo: tales son la mu-
sica pintoresca, imitativa, puramente descriptiva, los
tr0zos escritos por la virtuosidad pura; ciertas sona-
tas que no consisten casi mas que en hacer, deshacer
¥ volver a hacer ung simetria, en una palabra, todo

lo que es invencion técnica mas bien que expresion
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de sentimientos (1). Esta forma de creacion, intere-
sante para la' estética, es totalmente extrana 4 nues-
tro asunto y serd rigurosamente omitida. i

La segunda trata de los estados interiores, no bajo
su forma intelectual, como ideas ¢ como imégenes,
sino de tal suerte que sean vivas en la effera del
.sent‘imien'to ¥ revestidas con su forma. Esta es tuni-
camente una manifestacion de la imaginacion crea-
dora afectiva y servira solamente de base para el
~ estudio que sigue.

11

Eas disposiciones afectivas _pueden existir en 'nqs-
otros bajo varias formas: 1.% inconscierite ¢ subs-
‘consciente, es decir, en el estado de proyecto: se tra-
ducen por movimientos, gestos, y aun aIgu_nas veces
por la musica, como varios autores, pril:c:lpalm?nte
Wagner, lo han sostenido con razén; 2.2, conscien-
te; es la forma ordinaria; los estados afectivos son
conocidos ¥y se imponen 4 nosotros & titulo de he-

chos simplemente comprobados; 3.2, analitica, es

(1) Aunque la misica se presta mejor que ningin arte al desarro-

Lo vacio, es decir, sin contenido psfquico, conyiene indicar que no

tiene el privilegio -exclusivo: asi sucede enliteratura con los poetas
‘que sacrifican tado 4 la perfeccién de la forma, como los P._arna_slé—
nos' 6 los oradores elegantes y abundantes que hablan para no decir
nada. -
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decir, elaborada por Ia reflexion que las desarrolla y
las presenta en la integridad de su desenvolvimiente;
asi, en la vida corriente, se recuerda al pormenor lo
que ha contribuido 4 engendrar ya alimentar una pa-:
sién; en la creacién literaria, en los novelistas, auto-
res dramaticos, poetas, las disposiciones afectivas to-
man una forma exterior, gracias 4 las descripciones
verbales que algunas vecestienen un relieve extremo;
en fin, hay la forma musical, menos clara, pero mas
profunda, mas compleja y tan variada como la pre-
cedente. Este tltimo procedimiento, mejor que nin-
gUn otro, es el instrumento de la invencién afectiva
pura.

Para comprender el estado de alma, que es la cau-
sa y la marca propia de esta forma de invencién,
para penetrar en su psicologia, consideraremos la
creacion musical bajo su doble forma, dependiente é
independiente. .

La musica dependiente est4 sujeta 4 un libreto, &
palabras. El musico se inspira en el bien & mal, es
decir, trasforma las ideas, las imégenes, las palabras
—Tepresentaciones visuales 6 verbales—en estados
afectivos; y esta trasformacion se exteriotiza en una
construccion  arquitecténica de formas sonoras. De
aqui, movimiento receptor de fuera a dentro, meta-
morfosis de lo intelectual en efectivo; movimiento
creador de dentro 4 fuera, Suprimamos ahora en el
espiritu del compositor, por hipétesis, todo lo que se
refiere al aparato escénico, 4 la vision.de lgs perso-
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najes y & su medio, y quedara la sucesion de los sen-
timientos evocados, el desarrollo' incesantemente
cambiado 6 modificado de la vida afectiva, _el juego
6el choque de las pasiones; en una palabra, un edi-
ficio emocionante, 6 mas bien, un drama reducido
unicamente 4 la materia afectiva. Tomemos como
ejemplo el Fresschiitz que Weber comentd po’r ‘si
mismo. Si hacemos abstraccion del elemento escéni-
co y de la visual pictdrica, nos quedard la expresion
musical de un sentimiento romantico de la natura-
leza, la soledad de los bosques, la vida de la selva,
la accion de las potencias demoniacas, ptimero muda,
después cruzada de escalofrio, de espanto; y ?,obre
estos temas fundamentales, el esbozo de las pasiones
ordinarias, la envidia, la venganza, el amor timido,
aéegurado 4 troto, el temor, la esperanza, la alegria y
el triunfo.

En la musica independiente, puramente instru-
mental, libre de un libreto, d_e un orden exterior-é
impuesto, la trama afectiva se muestra desnuda, sm
nada que la encubra, y el procedimiento de creacion
que estudiamos se revela en ella bajo su forma ab-
soluta. Aqui no hay nada que suprimir; se forma por
completo con las vibraciones de las pasiones hLlefla.'
nas, sus contrastres, sus saltos bruscos, sus matices
infinftos, sus perpéetuas trasformaciones. Si el lector
trata de consultar con cuidado algunos analisis de
los comentarios héchos por los maestros, como el
del gran cuarteto de Beethoven por Wagner, 0 las
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nueve sinfonias por Berlioz, comprendera que esta
forma de creacion, tnica por su naturaleza capazde
expresar lo que es inaccesible 4 cualquier otro len-
guaje, justifica el dicho de Wagner: «Alli donde las
demas artes dicen: esto significa, la musica dice:
esto es».

No hay ‘apenas necesidad de indicar que la mate-
ria afectiva, que es ¢l fondo de un drama lirico 6 de
una obra sinfénica (cuando ésta noes una simple
construccion sonora); el amor y la colera, la alegria
¥y el.dolor, el entusiasmo religioso 6 el heroismo, to-
dos los sentimientos y emociones, no surgen ni se
suceden al azar, en desorden, como en el cerebro de
una histérica 6 de un loco, El trabajo creador es
también organizador, éncuentra y coordina & la vez;
y ¢l trabajo critico que afiade, quita, adapta, modi-
fica; siendo comtun 4 todos los modos de inyencion,
existe aqui, como en otras partes, pero no tiene nada
de cientifico.

Fijada, asi, en gencral, esta forma de la creacion
afectiva, la seguiremos mas tarde en su desarrollo y
en sus vatiedades. Por el momento, trataremos de
determinar mas completamente la naturaleza, pa-
sando de su materia 4 sus condiciones de existen-
cia, 4 la individualidad que crea y organiza. Como
cualquier otra, esta forma de imaginacién resulta de
la agrupacion de cualidades especiales que constitu-
yen, en el caso actual, el tipo musical. La psicologia
individual es una ciencia demasiado joven vy dema-
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siado mal asegurada para revelarla en su fondo y
para determinarla en todos sus elementos integran-
tes. Sensibilidad extrema para percibir los sonidos
musicales, distinguirlos, situarlos exactamente en la
escala que parte del extrenio-grave al extremo-agu—
do; memoria segura de los sonidos, de los interva-
los, de la altura absoluta (bastante rara); facilidad
para reproducir melodias y armonias; concepcion
intelectual de las formas misicales; por dltimo, por
. encima de todo, aptitud ‘para crear nuevas formas.
Tales son los caracteres esenciales de los que el ul-
timo es el Unico propio del inventor, Anadamos,
con Stern «(I), que de las diversas relaciones de
estos diversos elementos, de la preponderancia de los
unos 6 de los otros provienen los numerosos mati-
ces O variedades de este tipo. _

Tomado en sf mismo, esta aparte, muy separado,
Y, para la psicologia, su proprium guid consiste, se-
gun nosotros, en su naturaleza fundamentalmente
afectiva. Estudiemos mas de cerfa sus condiciones

esenciales, y unicamente seguin los casos francos y-

las vocaciones verdaderas.
T primera condicion es la aptitud innata de
vivir en el mundo de las sensaciones sonoras, Wag-

ner compara el imperio de los sonidos 4 un occéano

(1) Stern, Ukber Psychologie des individuellen Differenzen, Le;p—
2ig, Barth, pag. 13, V. también Arréat, Mémoire ¢t imagination, capi-
tulo IV, Paris, Alcan.
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inmenso que se extiende hasta lo infinito, sin limites
precisos, sin contornos fijos, y en el que la ley tinica
es la armonia, es decir, la ciencia abstracta de lasg
combinaciones de los sonidos entre si. «Es la mate-

. ria en la que los innumerables matices en Ia altura, el

timbre 6 la intensidad son Ia _expresi6n adecuada y
natural de los innumerables matices que puede reves-
tir 1a emocién pura, el sentmicnto en si wersmo, inde=
pendientemente de todas las causas que le explican,
de todas las circunstancias patticulares que le carac-
terizans, :

El que nace musico vive en esta atmésfé;ra, en
clla se bafia, se imbibe. Teéricamente se puede su-
poner; los bidgrafos de los grandes compositores
abundan en pruebas efectivas: para Mozart todo

“tomaba, naturalmente, una’ forma melodica. y rit-

mica. Viajando, sobre todo, su imaginacion se exal-
taba ante la vista del paisaje, por el movimiento del
carruaje; tarareaba durante horas enteras melodias
fugitivas. Lo mismo le sucedia 3 Beethoven en sus
paseos incesantes por el campo. Para ‘evitar Una
enumeracion imitil, me limitaré 4 trascribir una
declaracién que un musico me ha dirigido esponté-

neamente:

«Estoy en la imposibilidad de Tepresentarme un
momento cualquiera de mi existencia en que no haya
oido musica, En principio esta en todo lo que veo,
siento, imagino... Particularmente, cuando estoy so-
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‘breexcitado, el tic tac de un péndulo produce en mi
armonias consecutivas, como, por ejemplo:

los carruajes que pasan por la calle me hacen oir su-
cesiones de armonfas muy variadas, seglin su peso,
su construccion, si bien es verdad que cuando sufro
el choque de modulaciones bruscas por el influjo de
cambios de ruido, llego 4 buscar, 4 representarme de

que materia el carfuaje dominante debe estar carga-

do, porque creo que aquélla entra con mucho en la
armonfa que o0igo. Estos choques pueden correspon-
der, por ejemplo, & las diferencias consecutivas que
me produecen una especie de turbacion:

! |
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porque entre la audicion y el analisis de la modula-
cion. brusca, debe hallarse un tiempo muy corto
de audicion inconsciente, 6 mas bien, de modificacion
inconsciente de las sensaciones, como entre el pro-
ducirse una herida y el dolor que se siente.

Cuando me paseo por el jardin del Luxemburgo,
10s ruidos dominantes del boulevard vecino se tras
forman en tonos, y a través de los tonos musicales
me represento la marcha v la apatiencia real de los
individuos y de los objetos, causas del ruido.

Un hecho bastante curioso es que en este mundo
en que todo puede aparecérseme en miisica existe, al
lado de toda la musica que oigo, un fondo inanaliza-
ble que me parece ruido. Este fondo no lo siento
desaparecer verdaderamente mas que en una sola
ocasion: cuando M. Koenig me hace oir un acorde de
diapason.

Las gotas de agua caidas una 4 una de una espita
sobre una piedra, pueden variar de tal manetra que
me parece que, asi como las gentes dicen que pueden

- mirar indefinidamente el mar, yo puedo escucharlas

indefinidamente sin encontrarlas mondtonas, Des-
piertan, no Sélo la audicién de nofas variadas, sino
que durante la duracién de las notas, percibo ondu-
laciones mintsculas, que escucho avidamente, Es Ja

-sensacion de lo infinito lo que estas gotas de agua me

producen.
2. La segunda condicion es la tendencia espon-
tdnea a traducir todo musicalmente, 4 expresar los




