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hechos exteriores € intetiotes en el lenguaje de los
sonidos y (puesto que*hemos eliminado la muisica
psiquicamente vacfa) a trasiormarlo todo en disposi-
ciones afectivas; en estados sentidos que se encarnan
inmediatamente y se desarrollan en un ropaje sono-
ro. Asi la visién de una ciudad medio arruinada, se-
pultada bajo un cielo gris, ‘que el pintor expresara
con formas y colores, el poeta con palabras, suscita-
ra en el musico una disposicion melancélica que le es
especial, y que serd el gérmen de donde saldra una.
creacion en sonoridades.

En una obra anterior presenté numerosos ejem-
plos de esta trasformacién natural, segin los testi-
monios de Weber, Beethoven, Mendelssohn, Cho-
pin, etc. Recordaré unicamente el caso curioso de

Schumann, que, desde la edad de ocho aiios, esbo-
zaba retratos musicales, recordando por medio. de

diversos giros de canto y de ritmos variados los ma-
tices morales ¢ los movimientos fisicos de sus cama-
radas. Mas tarde, escribia: «Me siento afectado por

todo lo que pasa en el mundo: hombres, politica, li- -

teratura, y esto encuentra una salida al exterior bajo
la forma musical; todo lo que la época’ me suminis-
tra de notable, es necesatio que lo, exprese musical
mente» (1). A

(1) Para mds pormenores, véase mi Ensayo acerea dela imagina-

cién creadora, parte I11, cap. IT. Me serfa facil citar muchos otros he-

chos de este género; pero me limito 4 uno solo, tomado de un bidgrafe

deLiszt. «Ningiin artista ha sido més irresistiblemente misico. Todo
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Asi, los estados de conciencia de origen objetivo,
la percepcion, las imagenes. y aun las ideas, despo-
Jjadas de sus formas intelectuales, entran en el mun-
do sin forma de la vida afectiva para salir trasfor-
mados.

3.> Una tercera condicién, s elpredominio de los
estados designados con el nombre geneérico de sen-
timientos, sobre los estados objetivos. La variedad de
imaginacion que nos ocupa es, por definicion, sub-
jetiva. Al contrario de la imaginacion sensorial, que
tiene sus origenes en gl exterior, la imaginacion afec-
tiva los tiene en el interior, Su distincion propia con-
siste en esto: es una trasformacién de hechos exte-

- riores en fenomenos emocionales, con posibilidad de

expresarlos bajo una forma conveniente. Su cualidad
fundamental, es, pues, un cierto temperamento ade-

cuado 4 esta trasposicion,

En un trabajo precedente, fui llevado un poco 4
la ventura, y después de una investigacidn que tenia
otro fin, 4 presentar esta cuestidn. {Entre la imagi-

sentimiento, toda impresion de -viaje ¢ de arte toma en €l la forma
musical; tode lo que ve, todo lo que siente, lo trasporta 4 sonidos. Asi
&s por lo que cuando mi amiga (la princesa Wittgenstein) le refiri6 de

. Sus exploraciones artisticas en Berlin un bosquejo de la Bataille des

Huns de Kaulbach, emprende & trascribir inmediatamente este’ bos-
quejo en ima composicién musical, Oye leer 4 V., Hugo su poesia:
Ce gedon entend sur la montagne, y los versos oidos se convi-rten en
un poema sinfénico por un: trabajo de imaginacién andlogo 4 aquél
por medio del cual trasport6 al piano la meditacién del Penseroso de

- Miguel Angel,
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nacion musical verdadera y la imaginacion plastica,
no existe un antagonismo natural® El resultado de
las observaciones y respuestas recibidas se resume

del modo siguiente:

Los que tienen una gran cultura musical y—Ilo que:

es mucho mas importante—el gusto ¢ la pasion de la
musica, no tienen generalmente ninguna repre.senta-
< cion visual. Si éstas surgen, es al paso y poraccidente.

Los que tienen poca cultura musical, y sobre ’fodo,
poco gusto por la musica, tienen representaciones
visuales muy claras. :

En otros términoes, del mismo modo que esté per-
mitido emplear en psicologia formulas ger}erales, y
con la reserva que convienen en la mayoria, no en
la totalidad de los casos, se puede decir: D.l%rante el
trabajo de la imaginacion musical, la aparicién de las
imagenes visuales es la excepcio®, cuando esta for-
ma de imaginacion es débil, es la regla (1).

Desde entonces, las comunicaciones bastante 1'11}1—
merosas que he recibido, han confirmado mucho mas
este antagonismo, que me parece, por otre? pal“i.;e,
“casi impuesto por la naturaleza de la imagx_nacmn
afectiva, comprendida en el sentido mas amplio. En-
tre estas observaciones, algunas de las cuales son
largas, he escogido las mas cortas; las mas claras y
las mas interesantes.

(1) Paralospormenores, véase /maginaciin créadora,loc.cit. y e
Apéndice D,
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Soy, me escribe A, Fouillée, delos que, oyendo miisica,
Ho.ven nada, absolutamente nada, 4 menos de queno se
trate de miisica propiamente pintoresca y descriptiva. Ex-
perimento emociones, me Iepresento sentimientos; vivo una
vida' sentimental ¥ por completo interior, pero no tengo:
ninguna representacion visual,.., 5

Cuando oigo misica, no tengo casi mds que imaginacion
afectiva. Me conmuevo de mil maneras, merepresento sesn-
timientos y ninguna otra cosa. La misica Nno es para mi'sino
1a psicologia sentida 6 imaginada. En cuanto al mundo ex.

-~ terior, s6lo en grandes masas 6 grandeslineas, como en 1un

suefio muy vago. Y no tengo recuerdo alguno de las cosas
exteriores; hasta olvido lotque me ha sucedido 6 no lo dis-
tingo de lo que ha sucedido 4 los demds. Por ejemplo, de
mil eosas, yo no sé si es Guyau quien Jas ha Visto 6 si soy
¥0; sies el a quien ha ocurrido tal aventura 6 4 mi. Hasta

~olvido las fisonomias. .. Mi desquite estd en la imaginacion

de los sentimientos 6 en la combinacion de las ideas; alli me

-~ doy rienda suelta y es todo un mundo interior en que vivo

mucho mis que en el dtro,

M. E. Paulhan, que a las aptitudes de psicologo,
une las de musico, ha tenido la bondad, después de

~una audicion en el Concierto Lamoureux, de trasmi-

tirme su observacién.,

Examinandome lo mejor que puedo; he aqui lo que en-

. cuentro:

Primero, la emocion estética musical, especifica, es decir,

‘una especie de vida superior que sustituye en nosotros 4
* lanormal, una existencia bastante fuerte, sin forma precisa
| ¥ acompatiada de algunos fenémenos fisicos... Este estado

e parece corresponder bastante bien 4 lo que Hanslick ha

dicho sobrela belleza musical.

11
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Al lado de esto, experimento también sentimxen“tos qu¢
permanecen bastante abstractos. .Son _a'l veces tarf wagosmz
tan generales que me cuesta trabajo dls_tlngmr.los?‘, pttz-so =
parecen ser abstractos idealizados de mis sen‘ﬂmlenA £
minantes 6 de los que me agradaria ver do_ﬂ_nnar. 1 lf)ve&l:m ]
también puedo sentir pa_rticularmenlte excitado tfa cen‘
sentimiento especial y concreto que tiene momerftane%r}n
te 6 de un modo duradero un lugar bastante considerable en
mi vida actual; imdgenes mds 6 menos claras pueden ser
evocadas consecutivamente, pero su papel me parece, en ge-

o0 importante.

negtl;opz(;tadop es provocado por trozos quie he escuc:al((i){_)s
mal, por estar algo fatigado paraiseguirlos 6 ‘po.r ]conr.)_gar v
menos. Aqui, la emocion especiflca se del.:n]}ta', a vida, 2
s6lo humana, Sino personal, domina. Me dejo ir4 las preoc

paciones actuales; luego, por momentols me a:cuden recuer-
dos'de otro tiempo acompafiados de impresignes bgstanie
vivas y de imdgenes que me llevana un tiempo pasado... (1)

(1) Sinafirmarlo, meinclino 4 oreer que tal erael ;aso dz im\;\tgr—
ner, que sin embargo, segtin los criticos, era a?te todo i;x::r e
go, y como tal, obligado 4 %er. Pero cuando e comp&;s B
nias domina en €l, parece entrar de nuevo en la regla or : a;a_e
decir, eliminar el elemento visual. Asiescomo yo m]t;erprellzse }‘; o i :
siguiente de su Ensayo sobre Beethoven, de que subrayo pasaj

ignificativos:

S‘glil;l;.?;ala accién de la miisiea, nuestrg vida' pierde su poderieiec.?:’e Sei
Durto en gue cesamos dever, con los gjos abiertos. Esfa. e:q:(;er e
ha hecho en toda sala de concierto, durante la audicién de unté e
de muisica verdaderamente encantador: Se w:rc.ento.nces ’el espec’ ‘,Zrio
més extrafio y el mds feo que se pueda imaginar. Sl’ llegdrdamos 1at0 .
en toda suintensidad, nuestra atenciéu' se apartaria por _cOfnpteS -
la musica y nos echarfamos 4 reir consgi‘erando los movimien -?5 e
cinicos de los miisicos y el aparato au}:lhar: df" una representaci -f:écu_
questal; sin hablar del aspecto trivial del pub%lco. l.’.ero Zsite esﬁ]:;za o
lo, que ocupa tinicamente al que permanece msensl_ble a.m y

L

. labra) despierta casi siem

Y

- Pera cualguicr otra percepeion que la de

A, S
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- Sin embargo, debo 4 la sinceridad cientifica con-
fesar que una comunicacion de un hombre tan com-

petente como M. Combaried me es poco favorable.
Me escribe:

A esta pregunta: ¢Cuando ofs musica sinfonica tenéis im-
presiones visuales? No vagilo en responder; Si, casi siempre,
L2 Desde los primeros compases deuna sinfonia, segin
que son los instrumentos tenores; los medios & los bajos
. los que empiezan—el metal, Ja madera 6 Ia cuerda, y segtn |
1a intensidad de los timbres,—la orquesta me produceila.
impresi6n de una luz viva 6 débil, En una palabra, me pa-
rece mas 6 menos thuminado. Esta luz, la asocio involunta.
riamente 4 una hora del dfa 6 de la noche 6 4 un paisaje
mas 6 menos claro (paisaje que me es ya familiar). Pero. es
bastante mas diversa que laluz real; la veo Sucesivamente.
blanco-plata, amarillo-ors deslumbrador, violeta, gris cre-
puscular,

2.2 El ritmo (en el sentido restringido y vulgar de la‘pa-

Pre en mi Ia idea de una tropa en
tarcha, Sies franco, prolongado, rdpido, veo jinetes: si-
‘glen un camino continuado y f4cil, Lo que me impresiona
70 esla simultaneidad v regularidad de sus MOVimientos;

pertirba en modo alguno al que esta encadena: es Ia demostracién

clara de que no 1o percibimos ya enla conciencia y que caemos, con

los ojos abiertos, en un estado andlogo 4 la lucidez sonambrilica. De
hecho, en este estado solamente llegamos 4 estar poseidos por el mun-
do del misico. Desde este mundo, que no se describe con nada, el mii.
sico; por la disposicién de los sonidos, lanza de algin modo la red
sobre nosotros, 6 bien ademss Tiega nuestra facultad perceptivacon
tas gotas maravillosas de estos acordes, la enerva y lz vinde i Fucrza

HHESLTO My Sntimos. :
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es su actitud marcial, su penacho, sus uniformes, y princi-

palmente, la belleza de sus caballos. :
3.°  Una melodia me hace ordinariamente wer 4 una per-

sona cuyo rostro y gesto, la mirada, la boca, el tinte (no 1a |

voz) expresan el sentimiento que creo enco'nt‘rar en la sinfo-
nia. Otras veces, tantas como partes melodicas bay, creo
vér otras tantas personas que hablan entre si: en un Zrfo, un
quatour, un quintero, este caso es lo mas frecue}ﬁe.

4.> Lacombinacion y el enredo de las melodias me hace

ver muchas veces una construccion ¢ una superposicidn -

material: tan pronto es un palacio de varios pisos, como t:tn
“drbel de ramas desiguales por las que trepan plantas mez-
cladas, cruzadas en todos sentidos. ¢
5.° Mis imdgenes visuales son claras'y abtmdam-:es, per
van raramente unificadas 6 seguidas. Se renuevan {ncesau?
temente con una gran incoherencia. Obs‘ervo a?.dema:s .esto.
cuanto mds me agrada musicalmente la snllfoma, mas inco-
herente es la afluencia de las sensaciones visuales...
- Estoy muy lejos de querer apoyar en e:stus hechos ?]na.
teoria cualquiera. Hasta encuentro, reﬁ.exlo‘nzfz}do en e g,
que estdn mds bien en desacuerdo con mi opinién acer.ca e
lanaturaleza del arte musical. No puedo olvidar que .he co=
nocido Ja misica sinfonica bastante tarde; que las primeras
impresiones que me ha producido eran con mucho posterio-
res a otras mas simples y de orde? n}aterla], ¥ que se esta-
bleeen entre ellas inevitables asociaciones.

Renuncio a presentar mi propia observacion, te-
miendo. ser tachado de opinién preconcebida; perso-
nalmente nada veo. Pero la: cuestién planteac_ia es
tan compleja, que exije aun algunas observaciones
complementarias. : o
" Bsta confiscacion plena y entera de la conciencia
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en provecho de la vida afectiva, esta disposicién ge-
nieral que excluye [a aparicion de las imagenes plas-
ticas, ‘esta sometida 4 fluctuaciones que las dejan
aparecer por momentos. Esta alternativa parece de-
pender del cambio 6 del cansancio de la tension, cuya
causa es las mas de las veces fisica (fatiga, agota-
miento); tal el caso de Paulhan traserito anterior-
mente; el de Macdougall (Psychological Review, Sep-
tiembre de 1898, pag. 463 y siguientes), que declara
que la musica no despierta sino muy raramente en
€l representaciones visuales; «y aun estas son formas
simples, fragmentarias, sin enlace entre si, visibles
durante un corto momento 6 inmediatamente desva-
necidas». Ahora bien, habiendo entrado en el con-
cierto en estado de Jatiga y-de trabajo excesivo, nada
Ve durante la primera pieza, las visiones enipiezan
durante la segunda y acompanan «con profiisiéns la
audicion de la tercera. El musico, cuya observacion
tipica se ha leido anteriormente, la termina en estos
términos:

En cuanto 4 las sensaciones visuales experimentadas du.
rante Ia audicién de Ia miisica, las m4s notables que he te-
nido han sido escuchando & malas orquestas tocar massicn -
2nala; porque veo aparecer fisonomias, siluetas de indivi-

- duos mds 6 menos 8rotescos, movimientos de aire escéntrie

€0, una reunién del desecho dela calle, mal vestidos, sucios,
deformes, gesticulantes, envejecidos, arrugados, de aspecto

" grosero. Pero Io mas curioso de estas Tepresentaciones es

que durante Ia ejecucion de una frase, de un tema, la cara

* deuno de estos individuos puede modelarse 6 mas bien po-
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nerse en caricatura de tal modo que'los gestos de la cara y
los de la frase, de cada sonido de &sta; de cada ondulacién
del sonido (el ruido que oigo siempre juntoal sonido inclui-
do en esto), son percibidos al mismo tiempo... Creo que &
stravés de esta desfiguracion de la miisica, llegara 4 repre-
sentarme con una claridad que me ‘da cierto espanto, ros-
tros desfigurados que nunca he visto.

Por 1o demds, recuerdo una noche en que Rubinstein to-
caba bastante mal; haberme levantado sin poderlo remediar
porque queria irme & mitad de la pieza... He aqui lo que
habia ocurrido: En tanto él tocaba su letania de notas fal-
sas; yo ofa tan intensamente como estas notas falsas,las
verdaderas que habria debido tocar. A medida que desfigu-
raba las armonias las iba ¥o devolviendo su integridad con
mds fuerza; sufria cada vez mas, y la lucha que se desarro-
llaba entre las notas falsas y las verdaderas, se extendia 4
la persona que tocuba y Ia que eseuchaba, tanto que en m¥

. la obra verdadera querfa matar 4 la obra desfigurada (1).

He insistido—demasiado quizas para el gusto del

lector—en este hecho de antagonismo, porque me

(1) Después de haber recordado que no se trata aqui sino de la

‘muisica pura (sinfénica, no escénica), prevengo algiinas objecciones:

1.2 Las consideraciones precedentes s6lo se aplican £ los que compo-

niendo &6 escuchando obran como puros técnicos. Es este un trabajo

_ intelectual & profesional kxtrafio 4 la imaginacién afectiva y qite se
. acerca 4 la I6gica racional. 2.a Se ha observado que & veces los pinto-
xés tienen upa cierta aptitud musical (entre los miisicos la inversa es

~

mucho mds rara). Esto es también extrafio 4 nuestro objeto, puesto

“que mi solo fin es establecer que la imaginacién afectiva y In imagi-
nacion pldstica no pueden coexistir; que por naturaleza estas dos ma-
nifestaciones psiquicas se excluyen una 4 otra en el mismo momento.
Notemos, también, que la aptitud musical es demasiado frecuente en
10s ciegos, para que pueda atribuirse al azar (Arréat, op. cit. 60),
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parece poner en evidencia el caracter de interioridad
sin mezcla, que es propio de la imagindcién creadora
afectiva y la distingue de cualquier otra forma de in-
vencion. En resumen, consiste esencialmente en tina
sucesioén 6 simultaneidad de estados puramente sub-
jetivos. Su condicion fundamental es la disposicién
para ser conmovido, no sélo por los hechos actuales,
sino. por los recuerdos de sentimientos, es decir, por
la memoria afectiva, y construir con estos materia-
les, como la imaginacién de base sensorial construye
con formas y colores.

IV

Hasta aqui hemos considerado solo Tos caracteres
esenciales y. generales de la imaginacion afectiva. Es
preciso ahora seguirla en las principales fases de su
desarrollo, ver como un gérmen, primero informe,
creciendo, se especifica y organiza en creaciones de
una extrema complejidad.

He mostrado en otra parte, con numerosos ejem-
plos, que ciertas invenciones, piincipalmente en las
ciencias y en las artes mecénicas, no pueden apare-
cer'sino en un orden regular, por estratificacién v
adiciones sucesivas; que han debido existir innume-
rables invenciones que podrian llamarse novelas des
un genero especial,” pero que no han dejado huella
alguna, no habiendo nacido viables; que otras son

& =L R
Y. 1625 HONTERREY, v
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”

conocidas & titulo de curiosidades 6 simplemente
porque han allanado el camino: en una palabra, para
gue ciertas invenciones triunfen, es necesario que
otras les hayan precedido. Se aplica esto, sobre todo,
4 las formas de imaginacién creadora, que dependen
estrechamente de condiciones materiales. Ahora
bien, consistiendo la materia de Ia imaginacion afec-
tiva, no en representaciones cortadas en el espacio,
sino en estados de conciencia vagos que se niueven
en el tiempo, en caso necesario, para exteriorizarse
¥ tomar-cuerpo, de una técnica precisa y complica-
da. Asi, desde este punto dé vista, la historia de la
musica es el cuadro de una evolucién de largo tiem-
po lenta y penosa, luego de esfuerzos perpétuos para
hallar medios materiales que permitan una expresion
cada vez mas completa de ios sentimientos huma-
1n0s, bajo todas sus formas, en todas sus variedades
¥ sus innumerables matices. Las voces, principal-

mente los instrumentos, son para el muisico lo que

los materiales de construccion para el arquitecto ().

La invencion de los instrumentos primitivos (sim-
ple imitacion de la voz humana 6 de los ruidos de fa
naturaleza), fué un primer paso hacia la extensién y

() No es indiferente para €ste no ‘poder usar mds que madera

(Como en' ciertos paises del Norte), 6 tener una eleccién abundante

, de materiales (piedras, marmol, hierro, efc) Compdrese también el

 desarrollo muy tardio del arte musical, con el precoz y brillante fiore-

cimiento' de la arquitectura: ésta tenfa como punto de apoyo y estimu-
iante la utilidad.

L
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la multiplicidad de los medios de expresion. Ahora
bien, esta forma de la invencion que —Ila historia lo
muestra—se ha manifestado lentamente, y mas bien
por impu“fsos bruscos in'termitentes, dependia, 4 su
vez, de la invencion y de la habilidad mecanicas,

Otra condicion de progreso: Ia miisica no puede.
desarrollarse, sino en el tiempo; pero por. la armonia
¥ la polifonia, ha realizado una simultaneidad de
sucesiones que la da un Campo mayor, y que es como
un sucedaneo del espacio. Ahora bien, se sabe ‘que
esta construcciéon de base cientiﬁca', comenzada en
la Edad Media, ha exigido siglos de élaboracién ¥
dura todavia.

En resumen, el desarrollo del arte musical —Ia
expresion mas completa de Ia imaginacion afectiva
—ha estado subordinado 4 dos condiciones princi-
pales: lainvencién mecanica ¥ lainvencién cientifica
que tiene marcha progresiva. No hay arte que para
llegar 4 una organizacion superior, suponga una téc-
nica m4s exigente: en este respecto se la compara 4
la poesfal Responde ésto 4 una cuestion que podria
presentarse. iPor qué al estudiar la imaginacién crea-
dora, los psicélogos han ignorado siempre la forma?
Porque 4 consecuencia de las razones indicadas, sin

- hablar de otras secundarias, su Unica manifestacién

pura y- completa ha permanecido, durante siglos, en
estado de embtién 6 demasiado delicado, demasiado
debil, para revelar su verdadera naturaleza ¥ ser es-
tudiada como una forma distinta de inverncion,




»
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No es este el lugar de resumir la historia del arte
que ha permitido el desarrollo integral de la imagi-
nacion afectiva. Remito 4 las obras especiales, no-
tando s6lo algunos puntos que nos interesan.

Aparto como inutil para nuestro objeto, toda dis-
cusion acerca de la génesis de la musica. (;Ha nacido
del lenguaje emocional? (Es un lenguaje aparte? Teo-
rias de Spencer, de sus partidarios y de sus contra-
dictores). De hegho, en el origen, no hay sino o que
es don natural: emision de sonidos, gritos con modu-
laciones diversas, expresion refleja, instintiva, inme-
diata, «directa de los estados emocionales mas sim-
ples. En este momento, los materiales de la futura

creacion afectiva, materia y forma, continente y con-
tenido, se hallan en estado embrionario. Es el perio-
do de erupcion de las tendencias y pasiones, cuya
forma bruta debe ser elaborada y convertida por gl
arte.

Historicamente, la muisica en su principio no ha
-estado aislada € independiente; est4 intimamente en-
lazada & la poesia y 4 la danza, v en esta trinidad la
danza primitiva—la danza pantomima —ocupa el
primer. lugar, es «la expresion mas inmediata, més
completa, mas poderosa del sentimiento estético».

Conviene detenernos un poco en este punto, por-.

. que nos hallamos frente 4 Una forma extinguida de
la creacion afectiva. Evidentemente este arte se en-
cuentra desde hace mucho tiempo en estado de re-
gresién; pero en la época lejana de su apogeo, no en
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SUS supervivencias actuales, es casi por entero una
creacion de la vida emocional (I).La danza primiti-
va es guerrera, religiosa, exética; expresa simbolica-
mente un tratado de paz, un encuentro de amigos,
una caza feliz, el comienzo 6 elfin dela recoleccion, en
una palabra, los hechos principales de la vida social. .

Lraduce por lo tants emociones. Estas son su fuente
¥ su materia; la danza las ekpresa por sucesiones y
simultaneidades de movimientos, coordenados ¥ or-

ganizados en una pequena accion escénica: lo cual ha

hecho decir, justamente 4 Grosse, que es «¢l arte
creador del movimientos y que la danza expresa-en
el espacio, lo que la musica en él tiempo. En efecto,
estal creacion esta formada para el analisis psicologi-
co, de un extremo 4 otro, del interior al exterior, de
elementos motores. Brota de las tendencias impﬁls_i-'
vas, de las emociones expansivas—movimiento del

‘interior——; se continta por los movimientos del exte-

HOr que son su objetivacion ¥ pleno desarrollo. Una

- sola condicién rige rigurosamente sus combinaciones

v disposiciones: es el vitmo, regulador supremo, ob-
servado por los hombres primitives con una exactitud
perfecta. Se ha sostenido que el placer que el ritmo
1105 proporciona tiene una razén organica profunda

(Darwin). «Una gran parte de nuestros movimientos;

(1) Hay que deducir las danzas gimndsticas y las danzas imagina-
tivas (de la marcha del hombre y de los animales), en que se distin-
guen los hombres primitivos. V. Grosse. Zes débuts de Lar?, cap, VIIT
(Paris, F. Alcan). g
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principalmente’ los de la locomocion, son ritmicos.
Ademas, toda excitacion un poco fuerte del sen-
timiento tiende 4 convertirse en movimientos titmi=
cE)s, como ha hecho observar Spencer: Gurney ana-
de que la excitacién sentimental es ritmica 4 su vez,
- El ritmo del movimiento de la danza no seria, por
tanto, sino el de los movimientos de Ia locomocion,
aumentado, hecho mas enérgico porla excitacion de
los sentimientos» (1), Sea lo que quiera de esta tesis,
la’ danza, manifestacién la mas elemental, la mas
simple de la creacion afectiva, debe ocupar un lugar
inmediatamente por cima de las formas superiores
del juego en los animales. :

Después de esta conmemoracion de una forma'ex=-
tinguida, volvamos 4 [a musica, que ha tenido un
destino contrario,

Los caracteres de la musica ptimitiva han sido
enumerados mas de una vez: es principalmente vocal;
comprende muy pocas notas, tres 6 cuatro 4 lo mas;
¢l ritmo es muy importante Yy rigurosamente regula-
do; los instrumentos son raros y sirven, ante todo,
para marcar ¢l compés (tambor y otros instrumentos
de percusion). El desarrollo musical es muchas veces
desigual en razas ¢ individuos de I misma cultura.
En todo tiempo, en efecto, sélo algunos han podido
crear. Actuaimente, aun campesinos incultos, compo-
nen & veces encantadoras melodias, y los cantos po-

(@) Grossé, op. cit. cap. VIIL
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puiares,'muy estudiados por los compositores con-
temporéneos, son obra anénima de gentes bien do-
tadas. Pero el ‘don natural no basta, le es necesario
medios de expresidn. En verdad, un material nitisico
muy pobre basta las mas de las veces 4l hombre

. Primitivo para manifestar sus sentimientos. Es el

equivalente de la lengua hablada, formada por térmi-
1108 POCO NUMerosos, yuxtapuestos mas bien que en-
lazados, que indican el pensamiento més que lo ana-
lizan, sin precision v sin matices. Esto equivale tam-
bién, en cuanto 4 la iiteratura, 4 los mitos infanti=
Igs; en la. creacion plastica, a los dibujos ¥ esculturas
de los canibales. En el caso particular de la misica,
por efecto de una reciprocidad de accion bien cono-
cida, la debilidad mental impide la invencién mate=
ral y técnica; la insuficiencia material ¥y técnica im-=
pide el florecimiento de la imaginacién afectiva,
Pasemos de un salto de la infancia 4 la edad adul-
ta, al periodo moderno en que va a4 encontrar su ca-
mMiNno v sus procedimientos completos de expresion.
De un lado, el desarrollo intelectual ha traido de
techazo el desarrollo emocional que esta bajo su de-

. pendencia; porque la fuente de las ideds es bastante

mas abundante que la de los sentimientos, de'donde

'sU papel domiinador: la una est4 en todas partes, en
‘el hombre y.en la naturaleza; la otra ests confinada

en el hombre. Bajo el influjo de las causas multiples

‘que se llaman civilizacion; las emociones primitivas

se han diferenciado segtin la naturaleza de los diver=




‘
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$0s objetos: se afirman en matices, se trasforman, y o

por dos procedimientos contrarios, tan pronto S€ su-
tilizan hasta lo infinito, como se agregan en formas .
complejas. Desde este momento la imaginacién afec-
tiva posee su materia, - : ; '. ;

De otra parte, esta el desarrollo de la técnica. La
musica, se ha dicho, es el Unico arte que no imita la
- naturaleza. «<Es una creacion humana; una. cosa de-
venidars (Hanslick). Le ha sido preciso primeramente
constituir su lenguaje; tiene por base la escala, que
no se da naturalmente, sino que resulta de una elec-
¢ion, puesto que en una serie indeterminada; de in-
tervalos, unos han sido preferidos, otros excluidos (1),
Creado el lenguaje; més tarde emancipado, ha deve-
nido durante algin tiempo un simple oficio de con-
texturas arménicas, de refinamiento y de curiosida-
des téenicas; pero ha llegado 4 ser un instrumen-
to bastante fino, para servir 4 la gran invencion 'qiie :
ha seguido. ' N :

Cumplidas estas condiciones interiores, las unas
psicologicas; las otras exteriores, técnicas, el proble-
‘ma que habia de resolver la imaginacion afectiva era
el siguiente: Dar d lo gue Lor naturaleza es vago y fu-
&itvo una precision y una estabilidad relatives.

Un hecho positive (aun cuando algunas veces se
haya puesto en duda), es que la expresion deun sen-

(1) Sabido es que los orientales han procedido de otro modo que

n0sotros, y principalmente, que emplean cuartos de tono.
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timiento determinado est4 fuera delalcance de 14 mu-
sica; porque un sentimiento no est4 determinado sino
por un estado intelectual que va unido 4 él. Hans-
lick: cuya psicologia es en este punto irreprochable,
dice con razén: «El amor no se concibe sin la idea de
una persond, de su felicidad, de su posesion; la espe-
tanza es un sentimiento inseparable de la zdea de un
futuro mas feliz que el presente, etc. En una palabra,
todo sentimiento preciso depende de 7dzas concretas
que permanecen inaccesibles al arte musical, Este no
puede expresar el contenido de los sentimientos sino
solo su lado dinamico, es decir, las variaciones de
fuerza y de movimiento, aumento, disminucion, ve-
locidad, lentitud.»

A pesar de todo, hay musicos que no han temido
sostener la tesis contraria; algunos atin han entrado
resueltamente en la extravagancia. Los mas razona-
bles sostienen que cada sentimiento tendria Su tono
apropiado. Encuentro uno que, 4 las treinta escalas
mlayores y menores, asigna un «tinte particular»,
un matiz particular de emocion (1), Aun admitiendo

(2) Asi, so/ menor es muy sombrio; s menor, salvaje; Zz menor
Ingénuo y riistico; /& menor, moroso; /2. bemol menor, lifgubre, an-
gustiado; so/ mayor, campestre, etc. Schubert, que acerca de este pun-
to ha tenido todos los atrevimientos, vefa en 77 menor una mucha-
cha con tinica blanca; en 72 menor spleer y vapores: en 57 bemol me-
nor, idea de suicidio, ete. El i bemol mayor, que para Grétry «in-
dica una catdstrofe futuras, era para Schubert la expresién de la Tri-
nidad. Se enconfrar4 en' los libros de los musicégrafos diversas de-
terminaciones. y clasificaciones de este género.




