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. todo esto y mas todavia, queda como indudablg que
la. misica sola no puede expresar lo individual, Ana-
dire, para ser franco, que estos dos términos, «gene-
ral», «individual», aun cuando se les haya empleado
con frecuencia, me parecen aqui inaceptables y faltos
de sentido. Pertenecen 4 la psicologia individual, y no
pueden’ ser trasportados ‘é la de los se,ntimientOS,
conservando su acepcion precisa. La musica, con::o
lenguaje de lo puramente afectivo, «es la expresion

inmediata y adecuada de la emocion que la poesia,

Por su parte, no trasmite directamente al fespiritu del
ojfente, sino que no puede mas qlie sueerir con ayu-
da de las palabras» (Wagneﬂ_._&ll solo hecho, tan fre-
cuentemente notado, de que expresa algunas veces 1o

. que ninguna frase hablada podria decir, muestra qx{e
nos hallamos en otro mundo en que reina lo intensi-
V0,10 1o extenso (lo general y 1o particular). Esto
tiene su importancia para lo que va a Seguit. -

En efecto, la imaginacion afectiva, en plena po-
sesion de sus medios de expresion, en este punto
cofno en otros, crea personajes y dosarrolia caracte-
7es; pero no puede proceder al modo del autor df‘a—

: matico; del novelista, del poeta, del escultor, del Fm—
tor preé.isamente, porque el mundo de los sam.dos
cae fuera de lo individual en el sentido eéstricto. Sesga
la dificultad: crea, agrupa y hace obrar 4 seres so-
noros—Ilas voces, y sobre todo, los instrumentos—
de desigual importancia, colocados en planos dife-
1'-entes, pero que tienen cada uro su vida y expresan
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Un estado de espiritu. Este_modo de creacion tiene
dos formas: una, dependiente; otra, libre.

I.* La forma dependiente est4 adaptada 4 una
obra dramatica en que, las mas de las veees, persona-
Jjes y caracteres estan apenas bosquejados. Al miisico
incumbe la tarea de darles vida. Sabido es que por
mucho tiempo esto no Preocupd lo mas minimo, sien-
do los versos un simple pretexto para una construe- -
cion de sonidos Y para la habilidad delcompositor, Se
admitia que era posible adoptar, 4 uaa musica dada,
dos textos contrarios. Era la épocade los «ateos dela
ExXpresion», segiin las palabras de Berlioz: ests total-
mente fuera de nuestro asunto. Luego, en virtud del
principio opuesto (un poco exagerado), de «que una.
idea no se traduce mediante sonidos, ni una emocion
mediante palabras», ‘se realiza o acuerdo entre los
dos elementos, y €l verdadero musico dramético es
el que tiene el don de hallar Ia expresion musical de
un sentimiento. Pero no es bastante traducir la pa-
labra a otro lenguaje, restituir aj lenguaje hablado el
valor emocional que quizas ha Poseido antes: la in-
vencion afectiva va mas lejos 'y comienza & dibujar
cdracteres pot la creacion de los «motivos caracte-
risticos», Han aparecido bastante pronto: en Mozart,
Beethoven, Weber, Meyerbeer, etc, Luego es el em-
pleo sistematico del Leitmotrv, répresentacion musi-
cal de un sentimiento 6 de un personaje, que en sus

. trasformaciones sin fin, sigue paso 4 Paso las modi-

ficaciones conscientes & inconcientes del uno ¥ del
12
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otre. Se ha dicho que es un convenio con el oyente;
pero - convencional ¢ no, ‘por solo el hecho de repe-
tirse, aparece y desaparece, parece dotado de una
existencia propia; 4 veces aun simula la vida por su
naturaleza esencial formada de unidad y de variabi-
lidad: es el equivalente afectivo de un individuo ¢ de
un caracter. . ‘
2.2 En la fotma libre, separada de la letra, pufa—
mente instrumental, el procedimiento no varia en
cuanto a su naturaleza psicolégica. En el desarrollo
musical, los historiadores han notado varias etapas:
en los pueblos: primitivos, la invencién es melddica
Vv ritmica; mas tarde deviene principalmente armé-
nica; mas tarde adn, instrumental, comprendiendo 4
~ lavez y en un mismo acto de invencion, el canto, la
armonia y el color de la expresion (1). Merced 4 esta
complijidad creciente, la miisica pura se ha abstraido
paco a poco de la muisica cantada «por un fenémeno
de desapropiacion». En este momento de la evolu-

¢ion, la imaginacion afectiva puede dar su medida. -

Ella dispone de numerosos personajes—los instru-

(1)  Para los documentos, véase Combariew: ZLes rapports de la
musique ot de'la poesie, pag. 136-144. Segiin él, las primeras form as
musicales creadas por el hombre, han sido imitativas y descriptivas.
Una vez constituidas, se las ha considerado ez 57 mismas; asi separa-
das de toda atribucidn concreta, En la historia de esta evolucién que
conduce 4 la miisica abstracta, las primeras composiciones. musicales,
parecen no haber sido sino gue una «mudanza del canto», quedando
siempre presente el modelo vocal,
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mentos de Iz orquesta—teniendo cad
PTOPIa, que es su timbre, su afinidad
sentimiento determinado (1)
IQS une, los separa, los intr
mente. Con esta matetia of
simula seres que hablan, ‘s
'1H‘I_e_ccn3cilian, Se regocijan, gimen, lloran, estallan gru-
nen o se caln_lan. Construye obras extensas \:aria—'
das, cambiantes, pero Cuya trama entera es aifectiva

; A,u?que el verdadero musico imagine por un actc;
51.ntet1co, que comprende 4 la vey melodia y armo-
nia, ¥a que encuentra instintivamente 1a VOZ instru-~ -
mentdl que conviene 4 cada personaje, es evidente
4que esta forma de Imaginacién, como toda otra, su-
pone, 4 mas de la reflexion y ¢l trabajo critico. ele-
mentos de orden y de ¢omposicion racional, Sj’endo
]_d afectividad sola, por naturaleza inestable 'y difu-
=1vVa, 1o puede unificar nj organizar, Asi (excluidos
los qas?os de habilidad musical), e] compositor se guia J—
de ordinario por un bosquejo 6 un Programa. Beetho-
ven escribia el seenario de sus sinfonias y aun de sus
sonatas (2). Interrogado acerea del sentido de las en

Zemenot y en fa menor, dice: Leed I4 Lempestad, de
¥

Shakespeare: para €l adagio del cuarteto ep Jalatum-

4 Uno su voz
natural con un
» 1os agrupa en familia,
oduce juntos 6 sucesiva- -
‘€4 existencias musicales, -
€ querellan; se aman, so

(1) Sehallardn en el Zrais 77
. zsérinentation de Berlios :
noresiunteresantes parael psicélogo acsrea del valor expresiv, ,cf .
instrumento: sobre lo que podria llama y B
(2) No hablo del Programa’ para e
Ias veces sing un analisis hecho por un

1 oyente, que no es Ias mas de
tercero. i .
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‘ba de Romeo y Julieta, ete. Podrian citarse con abun—
dancia hechos andlogos. A veees parece que la sig-
hificacion intelectual salga de la obra, y solo después
que estd hecha. Asi, Berlioz cuenta que, aburriéndo-
Se en una soitée, compuso UM audantiio para 0rga-

ma «Le pateci6 ver en ¢l la expresion de un senti-
miento mistico & ingenuamente: pastoril. Se.me'ocu-
rre la idea de adoptar palabras de la. misma natura-
leza, y: este trozo deviene un coro de los pastores de

Belén». Pero no cabe suponer que una concepcion
subconsciente, oscura, le guiaba sim sabetlo en este
casor '

En resumen, es la imposibilidad:de alcanzar o in-

' dividual, lo que da & la forma de imaginacién arriba
estudiada su cardcter propio. Su manera de crear
* seres individuales no puede parecerse & ninguna otra,
puesto que: es incapaz de figurarlas, por lineas 0 co-

lores O describirlas mediante palabras. Nopuede pro-

ducir mas que extractos de persomajes, caracteres
reducidos 4 sus sefias emocionales,

V

Tal es la tinica forma completa de la invencion
afectiva. pura; pero buscando. bien, se hallan otras
- formas -incompletas, parciales 6 mixtas, es decir,
adultéradas por una mezcla en dosis varidbles de ele-
thentos intelectuales. Antes de hablar de ello, recor--
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demos una vez todavia el fin preciso de nuestro es-
“tudio: probar por hechos que hay un modo de crea-
cion cuya materia se compone exclusivamenté de
estados afectives, actuales 6 recordados, que por un
trabajo del espiritu son asociados, agrupados, com-
binados conforme 4 relaciones nuevas, desarrolladas
Vv organizadas en una ficcion,

“Ahora bien, tal es 1a naturaleza de ciertas crea-
ciones literarias. A riesgo de cansar al lector, repito,
para evitar todo equivoco, que se trata de estable-
cer, no que la creacién literaria implica elementos

emocionales, lo cual es evidente, sino que en ciertos

casos, sor todo ¢ casi todo; que son, menos ¢l agente
y el fermento de la creacion, que su fondo y su sus-
taneia misma.

Hace mas de medio siglo, Lamartine, en el prolo-
8o de sus Primeras Meditaciones, escribia: «Apenas
petcibidas las cosas exteriores, dejaban una viva y
profunda impresién en mi, y cuando habian des-
aparecido de mi vista, se repercutian y conservaban
presentes en la imaginacion, es decir, la memotia
que vuelve & ver y & juntar en nosotros. Pero ade-
mds, estas imagenes asi vueltas 4 ver y a jlintai‘, Ky
trasformaban prontamente en sentinicnto. Mi espititu
animaba estas imagenes, mi corazon s mezclaba a
estas ingprestones. Amaba ¢ incorporaba @ mi 1o que
me habia chocado». Este estado en que la sensacion
se disuelve en la emocion, en que el artista reviste
las cosas con su propio color afectivo, ha devenido

;
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habitual, constante, en 1a forma de drte hoy desig-
nada bajo el nombre de simbolismo. :

Su valor estético, sea el que quiera, no importa.
iCada cual puede 4 su antojo considerarle inferior &
superior. Los simbolistas son introducidos aqui 4

* titulo documental, siendo de intento y de hecho in-
troductores sitilés de la subjetividad y de la emo-

¢ion; -y el tnico punto que nos interesa es'la nafu-

raleza psicologica v el mecanismo especial de su
modo de creacion, que es esencialmente afectivo.
Frimer monento—Empieza por una trasposicion
analoga & la que hemos encontrado en los musicos,
: 'y que consiste en 'que los datos sensoriales son cam-
biados en estados emocionales. '
Los simbolistas profesan, en su mayor parte,. una
estética refinada y una metafisica animista, cuyo
fondo es éste: Lo que nuestros sentidos nos Tevelan,
Io que es visible, ‘tangible, resistente; es solo el
simbolo de ‘un desconocido y. el velo de un mis-
terio. Se colocan enfrente de la naturaleza, no para
conocerla, sino para hacer brotar de ella emociones.
El arte simbélico admite que todos los seres son
<fuerzas», v que no los conocemos sino por su ac-
cion sobre nosotros, es’ decir, por 1os sentimientos
que nos sugieren. Hace perder 4 las cosas sus con-
tornos'y apariencias sensibles para trasformarlas en
«fuentes de emociones». No trata de describir, sino
de trasmitir el estado de espirity, por ‘el cual, segin
€l, nos comunicamos con cada cosa. «Lo que carac-
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teriza el simbolismo, dice uno de sus principales
maesttos, Vielle-Griffin, es 1a pasion del movimiento
en el gesto infinito de la vida misma, alegre 0 triste,
bella con toda la multiplicidad de sus metamorfosis,
pasion 4gil y siempre renaciente que se confunde
con las horas del dia y de la noche, perpetuamente
renovada, inagotable y diversa como la onda y el
fuego, prodiga como la tierra poderosa, profunda y
voluptuosa como el misterio». En suma, en el es-
pectaculo gque el mundo le ofrece, el simbolista eli-
mina todo lo posible lo que puede ser conocido, de-
terminado y localizado en el tiempo y en el espacio;
escoge todo lo que puede ser sentido, los impulsos, *
tendencias, deseos, las modificaciones afectivas de
toda especie’ que agrupa bajo las denominaciones
vagas de «fuerza» y de «vida». Hay que reco-
nocer gue bajo una forma muy refinada, es la con-
cepciébn animista de los hombres primitivos, po-
blando el universo de entidades vivas y criticas, lo
que resucita. : i

Sea lo que quieta, por este procedimiento semi-
natural, semi-artificial, tratando los fenomenos como
simbolos, «simples representaciones del misterios, la
trasmutacion se ha realizado; la materia que la per-
cepcion ofrece, casi totalmente despojada de sus
formas, ha devenido afectiva; el elemento sensorial
se desvanece; las cosas son reemplazadas por la emo-
cion de las cosas.

En este momento, el estado mental del simbolista
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esta formado de dos capas. La una profunda, la na-
turaleza emocional, formada por tendencias y dispo-
siciones, que agrupa gustoso bajo el nombre de in-
consciente—término tanto mas cémodo cuanto que
es una X cuya naturaleza intima nadie conoce, La
otra, mas cercana ala exteriotidad, de naturaleza in-
telectual; estd formada de imagentes *vagas, que se
desvanecen, y de asociaciones fugitivas analogas 4

las del sonar despierto y el ensuerio; ellas dan 4 las’
disposiciones y tendencias una apariencia concreta y

una forma consciente momentsnea.

Segundo momenzo.-—Es el mas peligroso ¥ donde
las dificultades comienzan, donde aparece la imposi-
bilidad para la imaginacién afectiva de fijarse en pa-
labras. Toda creacion, para realizarse, debe sujetarse
4 condiciones materiales: ahora bien, «c6mo dar 4
esta materia fluida una forma, un cuerpo? :Como ot-
ganizarla sin hacerla perder su fluidez> -

Para el musico,, esto es ficil: lo expresa mediante

los sonidos, elementos aéreos que no flotan sino en . »

el tiempo. Las representaciones de contornos fijos—
visuales, tactiles, motoras —son totalmente excluidas
6 raras, episédicas. Ademas, las notas, los intervalos,
los acordes mismos no tienen un valor, una signifi-
cacion fija; los maneja con libertad. :
Para el escritor simbolista, las condiciones son en-
teramente otras: no puede emplear mas-que las pa-
labras. Como éstas estan adoptadas para traducir el
Pensamiento bastante mas que los sentimientos, es
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preciso que pierdan parcialmente su funcién intelec-
tual y siifran una nueva adaptacion.

Un primer procedimiento, el mas radical y el me-
nos fructuoso, consiste en tratar de dar 4 las pala-
bras un wvalor exclusivamente emocional. Algunos
simbolistas han venido de aquid esa tentativa ex-
trema que la logica de las cosas imponia. Ellos quie-
ren trasferir 4 las palabras el papel del sonido, hacer
de ellas el instrumento que traduce ¢ sugiere la
emocion pot la sola sonoridad: las palabras deben
obtar, no como signos, sino como sonidos; 'son «no-
taciones musicales 4 gusto de una psicologia pasio-
nal»; la poesia deviene una forma particular de
la musica (). :

El verso «libre» sin rima, sin numero fijo de sila-
bas, «de forma en si misma indeterminada, peto fle-

- xible, maleable, prestandose 4 todas las combinacio-

nes posibles de sistema y de armonia» es dado como
el equivalente del sistema wagneriano de la melodia
infinita. Finalmente, algunos hablan con intrepidez

| i

(r) Esta tentativa habia sido aventirada por los poetas: alejandri-
nos. Uno de sus historiadores dice de ( “alimaco; «Una traduccién no

‘puede dar m4s que una idea muy im perfecta del efecto producido por

estas palabras sonoras, que en si mismas no ofrecen un gran sentido.

L3 idea entra en nuestra imaginacién, y alif se imp e, tanto por el

sonido de las palabras como por su sentido. Giertos acordes, en la

poesia como en la musica, evocan ciertas imdgenes; el ‘espiritu es

cémplice del olvidos. Couart, La poesie alexandrine, pig. 280. Nétese .
también en estos postas griegos la aficién 4 1a oscuridad, la tehdencia

4l esoterismo, ete.




186 LOGICA DE LOS SENTIMIENTOS

de armonia (en el sentido musical) de polifonia y de
instrumentacion: simples metéforas 6 pura ninetia,
Otro procedimiento consiste en emplear las pala-
bras usuales cambiando su acepeion ordinatia, 6 bien
asociarlas, de tal suerte, que pierdan su sentido pre-

Ciso; que se presenten borrosas, misteriosas: son «las:

palabras escritas en profundidad».

Ofro también es el 'empleo de las palabras caidas
ren desuso. Los términos usuales conservan, 4 pesar
de todo, algo de su sentido tradicional, de las asocia-
.clones y los sentimientos en ella condensados por un
largo habito: las palabras olvidadas desde hace cua-
tro 0 cinco siglos, se libran de esta necesidad; son
una moneda sin valor fijo. _

Asi los simbolistas.evitan describir para simple-
mente evocar, despertar, sugerir, trasformar por alu-
siones una disposicion virtual en emocién actual—
cuando lo logran. Sus descricciones de personajes,

paisajes, sucesos, son simples bosquejos en que todo

lo que dibuja estd borroso, todo lo que determina,
evitado: no traducen mas que disposiciones cam-
biantes, sintesis momentaneas, una serie fugitiva de
estados de espiritu, impresiones, no enlazadas por si

por lazos Iogicos, que sucesivamente aparecen y se
ocultan al agrado de la tendencia predominante, 4 &
veces segun los matices multiples de la misma ten-

dencia. Témese el lector el trabajo de leer con aten- |

| cion en sus obras algunas descriciones de gentes &

de cosas, que en apariencia tengan el mayor brillo y #
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relieve; le serd casi imposible trasformarla en una re
presentacion visual consistente.

De aqui también su oscuridad: aun apartando lo
que es busecado, artificial, ficticio, queda una causa
natural, inevitable. Siendo esta poesia obra casi ex-
clusiva de la imaginacién .emocional, no puede tra-
ducirse por un conjunto de signos intelectuales, cla-
r0s 'y bien enlazados.

No me ocupo del valor estético del simbolismo.
Sabido es que esta forma de arte ha penetrado tam-
bién en la pintura, en que pretende fijar emociones.
Ignoro qué porvenir le estd reservado. Todo esto no
es de mi objeto, y me atengo solamente 4 su psico-
logia, que me ha parecido instructiva. En ella se ve
la imaginacion afectiva luchando contra el obstaculo
de la expresién verbal que se adapta mal 4 ella, que
la entorpece, y por un esfuerzo instintivo '6 reflexi-
vo tratando de sustraer sus principios 4 la forma
tipo (musical). Es un arte salido de la forma de
imaginacién desconocida que constituye el objeto
de este articulo: le debe lo* que en él se ha elogia-
do y eensurado, sus buenas cualidades, sus defec-
tos, su ‘oscuridad. Su caracter emocional me pa-
rece la clave de toda su psicologia: 1a explica y se
deduce de él.
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Vi

En nuestro estudio de los modos de creacién de

materia afectiva descendemos 4 formas todavia mas
_incompletas y pobres. A .priors, se estaria dispuesto 4

creer que, en losmisticos, el papel dominante del amor
debe hacer estallar en profusion estas fantasias des-
conocidas que estudiamos: Ahora bien, el examen
de los hechos prueba lo contrario, ¥ la reflexion lo
explica. ;

Segun la observacion de algunos contemporaneos,
la palabra misticismo ha devenido muy eldstica. Se la
aplica al arte (el simbolismo de que acabamos de ha-
blar), al iluminismo, 4 los estudios ocultos, a la teose-
fia, y 4 bastantes otras cosas. No se trata aqui ‘mas
que del misticismo religioso, considerado, con razén,
como la forma tipica. Aun cuando todos los misticos
tengan un aire de familia, y que; 4 pesar de las dife-

rencias de sexo, de raza, de religién, de cultura, de

tiempo y de lugar, sus esctitos y sus:telatos ofrecen
una notable umfozmldad podemos, para.simplificar,
¥ Unicamente én yista de nuestro estudio, dividirlos

en dos grandes categorias que llamaré, por abrevia- -

cion: 1os metafisicos y los poetas, segiin ‘que la natu-
raleza de su espiritu les inclina 4 pensar mas bien por
: conceptos 6 mas bien por 1magenes Como ejemplos
de pares’ antitéticos, citare 4 Eckart y rIenn Suso
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0 4 Ruyshreeck y Santa Teresa. Evidentemente, sélo
a los misticos poetas hay que dirigirse.

El misticismo. es un arrastre progresivo: hacia el
Extasis. La mayor parte se detienen 4 mitad de cami-
no. Bien Poco: numerosos son los elegidos que: alcan-
zan el punto extremo y culminante: estos momentos
son raros y duran poco: En esta marcha ascendente
de la vida media hacia el‘arrobamiento, hay grados
que corresponden 4 otras tantas fases psicologicas:
segun su individualidad 6 su delicadeza’de analisis,

“los misticos han distinguido tres, cuatro y atin hasta

siete grados de vida (1). Comoino se trata aqui de un
estudio sobre el misticismo, podemos descuidar estas
diferencias. Considerada en su conjunto, esta marcha
ascendente puede resumirse en esta férmula: denuda-

cidn: y concentracion siempre creciente de la concien=
‘cia. Comienza por un «esputgo», por la exclusion

todolo tigurosa posible de losinflujosexteriores. Con-
tinda por el aumento de la vida interior, por la renun-
cia al afecto hacia todo lo que es criatura, por el
destierro de toda imagen creada—periodo muchas
veces acompanado de un estado de embriaguez, que

- se expresa en alegria ¢ en lagrimas—No es estobas-

/

(7); Santa Teresa admite tan pronto cuatro estados (#7da de Savia
Leresaescrita por ella misma) como.siete. Las morades, que he tra.
tado de traducir al lenguaje de la psicologia contempordnea: Enferme-

e qades de la voluntad, cap. V, y Psicologia de la atencion, cap. HI,
' Madrid, Jorro, editor.
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tante. Hay que despojarse de todo deseo personal v
de toda imagen cualquiera que sea. «No dejard de de-
citse: (En qué, pues, se fija entonces el espiritu, sire-
chaza asi toda imagen: No se fija en nada, permane-
ce enteramente desnudo y aislado, porque si se apo-

|
yara en glgo, seria necesario que este algo fuera una

imagen» {Tauler), El final estd en un status oliosus,
una iluminacion sin fin <en que el alma se anega en
el mar sin fondo de la Divinidad, se licua en el fuego
del amor eterno, es enterrada en éls.

En este progreso continuo de empobrecimiento
intelectual y de simplificacién extremada, de que no
presentamos mas que un grosero bosquejo, dénde
hallaria un lugar la imaginacion afectivay

Es rigurosamente excluida del momento del éxta-
sis verdadero, que segtin la observacion de Godfer-
Naux «no es siquiera monoidéica, sino aideica», es
decir, una vuelta al estado afectivo puro, casi indi-
ferenciado, no conoctdo, solamente sentido. Si ne
fuera supérfluo presentar pruebas, se hallarian en
abundancia en las obras misticas (1).

(1) Trascribo uno sélo que me es comunicado por el autor antes
citado: «En esta trasformacion del espiritu en Dios, el espiritu mismo
se vierte fuera de si y falta, v abandongndose con toda la’ propiedad
de si mismo y de las demds Cosas, es sumergido y hundido, fundido y
liquidado, absorbide y abismado en este abis mo, mds que inesplicable,
muy simple € indeterminable, y también en esta oscuridad. insondzble
€ inaccesible; v 4 fin de comprender todo juntamente, es aniquilado y
perdido; pero vive en Dios, ¥ estando con él s6lo; purc v libre de toda

propiedad, mezcla y afecto, es hecho una Cosa, una felicidad, porque =
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Es preeiso, por tanto, buscar mas abajo, al princi-
pio de esta evaporacion gradual que poco 4 poco di-
suelve y volatiliza las imagenes. Toda creacién su-
pone dos condiciones necesarias. La primera es un
principio de unidad—idea ¢ emocion que obra como
centro de atraceion y sirve de nucleo al trabajo de
organizacién:—no falta en el mistico; es mas bien do-
minante. La segunda’ es la posesién actual de una
cantidad suficiente de materiales para permitir com-

- binaciones nuevas: ¢sta es precaria y Vva siempre

atenuandose. : ;
Asi se explica el hecho de¢/que haya, en la mayor

parte de los misticos, exaltacion de la memoria, mas

bien que imaginacion propiamente dicha, ¥ que mu-

. chas veces no pasen de la etapa de la pura reproduc-

cion. La imaginacién, en el sentido més lato de la
palabra, es decir, la reviviscencia espontanea 6 pro-
vocada de las imagenes puede irradiar en tres direc-
ciones: sensorial, orgdnica, puramente psiquica.

1. Alucinaciones visuales ¢ auditivas: las apari-
ciones supra-terrestres, las voces reveladoras, etc.

2.° Modificaciones de la vida organica que des-
truyen, alteran 6 curan: las més célebres son estig-

1o recibé ni admite otra cosa. Porque ha pasado 4 la simplicidad dei-
forme, atrayéndole  interiormente el influjo de Dios y rvealzandole el
contacto, enajena al alma de si y la trasporta como 4 un ser nuevo; no
es que en todo esto, la naturaleza 6 la existencia de la criatura se cam-
bie 6 cese de ser, sino porque el modo es exaltado y la cualidad deifi-
cadas. (Denis le Chartreux, De Ju. wie solitnire, libro 11, cap. X).
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mas, menos ratos de lo que generalmente se cree.
Un hagiégrafo contempaoraneo cuenta sesenta casos
auténticos, ; '
* 32 PFenomenos de una psicologia mas compleja,
en que aparecen algunos vestigios de invencién. Tal
lasi meditaciones v comentarios de los misticos sobre
las hechos principales de su religion, sus descripeio-
nes de la vida bienaventtirada 0 ‘de las penas eternas;
mas todavia, los viajes imaginarios 4 los: lugares san-
tosen este mundo 6 en el otro; que los misticos han
contado con gran profusién de pormenores. Se pre-
tende atin que algunos, al término de sus vidjes ima-
giharios, presentaban todos los sintomas de la fatiga
fisica, & vces la senal de las piedras 6 de las espinas
del.camino, heridas en los pies, eég'uim:es de que han
padecido mucho tiempo.
+ Sea de ello lo que quiera, no es necesaria mucha
critica y reflexion para observar que, en todo 1o pre-
cedente, la parte mayor esta formada de reminiccen-
cias, de trozos de historia 6 de leyendas, reunidas &
hilvanadas conforme 4 una impresién personal, Estas
visiones estan en relacién directa con la religién y el
grado: de cultura dél creyente. Las del budista, del
cat6lico, del yogui bramanico,. del suf? sectario del
Islam—aparteel vigor intelectual de cada individuo—.
no defieren entre si sino por el contenido de su fe.
Estas manifestaciones imaginativas, poco colotidas
6 brillantes, débiles 6 vigorosas, no pueden tetener-
' N0os, son extranas a nuestro estudio, no tienen el

o

~ nas 0 las cosas que no se diferencia ni es especificado
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cardcter especifico que buscamos. Son una forma de

literatura, buena 6 mala, en que la imaginacion tiene

un gran lugar, pero no constituye la trama que pa-
_ rece formada mas bien de elementos visyales.

Hay que renunciar absolutamente 4 descubrir en
los misticos esta imaginacion afectiva que trato de
poner en claro? No lo creo; pero sélo se encuentra
bajo una forma; la llamo por concisién una novela de
amzor, O mas explicitamente; un ensueiio idealista de
naturaleza enteramente sentimental. Aun cuando
esta creacion mistica no sea -obra exclusiva de las
mujetes, tienen en ella el lugar mayor. Es una des-
viacion, trasformacién y trasfiguracion del amor que
difiere notablemente de una 4 otra: pero entre las
variaciones individuales, hay bastantes semejanzas
para que se pueda tratar de hacer un bosquejo con-
forme a un sélo modelo,

Primeramente,; como condicién primera; una dis-
Pposicion natural, innata 4 la ternura—Ilo que los ari-
tiguos psicologos llaman el amor en sentido indeter-
minado,—movimiento de atraccién hacia las perso-

Sino por su objeto. En muchos, ‘esta disposicién
sentimental, desde la infancia, se orienta de un golpe
hacia lo divine, y por este-hecho, esta como polari-
zada: cualquier otra manifestacion de la emocion

 tierna es agotada 6 no existe sino participando del

amor divine.
Mas tarde, en la pubertad, se anade un nuevo fac-
; 13




