CAPITULO 111

PASIONES SENSITIVAS

La inspiracion, elna sé gué, ague
lio que va 4 la idea y hiere el alma;
con palabras €Scritas en cAracleres
negros sebre un fondo azul

(Pro-pHON. del principio del arie)

I

Vamos 4 ocuparnos de estética; tratemos de ser ra
zonables.

Si. relacionando lo que llamamos belleza artistica
2 Jos hechos cerebrales de orden primordial que hemaos

determinado anteriormente, buscamos cual es la ver
dadera naturaleza de lo bello, de lo ideal, nos vemos
obligados, considerando gnicamente aquelo gue conss
fituye su elemento capital, 4 clasificar lo bello entre
los hechos cerebrales pasivos no indiferentes, entre las
impresiones.

Pera las impresiones de belleza se encuentran ta
solo en la parte superior de la escala de las impresiones.
En efecto, no hay belleza nufritiva, tactible, gustativa
ni olfativa. Unicamente los sentidos intelectuales gé&
neralizadores, el oido v la vista; nos proporcionan 1m:
presiones bellas. En fin, <i bien mucho mds elevadas
todavia, existen una belleza moral que es mds bien del
dominio del poeta‘que no del misica 6 del pintor, ¥
una belleza puramente intelectual, cientifica 6 filoséficas
que escapa completamente al artista, que remonta s#
vitelo mucho mas alto que el arte mismo.

La verdad de lo que procede es facilisimo ponerld

en evidencia por medio de un breve anilisis de lo bello

musical y pictérico.

; Tiene la musica el poder de despertar en la genera-
lidad de los hombres un mismo sentimiento, idénficas
ideas ? ; Puede, ni remotamente, compararsela al lengua-
je que la melopea ha probablemente precedido ?

Hay aires musicales perfectamente caracterizados gue
producen casi hecesariamente en los hombres de una
iisma raza igual emacion. Todo blanco que oiga la
Marsellesa se exalta mds 6 menosy hasta se deja llevar,
& es joven ¢ impresionable, del entusiasmo belico.
;Por gué? Cuando un hombre esta dominado por una
emoacion fuerte, por ejempla, por un acceso de célera,
<4 voz, sus gritos, tienen un timbre, un movimiento par-
ticular analogo en todos los hombres. Lo mismo sucede
con el dolor, el entusiasmo bélico, el terror y, €n genes
ral, con todas las emociones fuertes que componen la
escala de la impresionabilidad en todos los hombres
normalmente organizados.

Fsta concordancia entre las modulaciones de la voz
y la emocién, es asimismo comtn 4 un gran namero de
Znimales: ella es, segin una irase de Diderot, el grito
animal de la pasién. :

De lo cual resulta que los aires que tieuen semejanza
con los matices de 1a voz en la emocion, producen casi
hecesariamente el sentimiento correspondiente cn el
cyente, puesto que las inflexiones de la voz estin tan
forzosamente enlazadas come los gestos 4 la impresion
moral en todos los pueblos de la tierra.

.o mismo sucede con ciertas actitudes musculares;
con ciertos movimientos producidos instintivamente por
una emocion fuerte. Es la mimica de'las pasiones, tan
%1il de conocer para los pintores y escultores.

A los aires expresivos de fisonomia propia se les da
¢l nombre de melodias. Su caracteristica es una gran
simplicidad, y para que produzca todo su efecta es
pecesario que sean expresados por la voz humana G por
instrumentos de un timbre andlogo.

Son una verdadera emocion traducida por sonidos mo-
dulados, que gana siemplc en ser expresada por una
<ola voz 6 un solo instrumento, puesto gue entonces pd-
rece tener algo mids de humano.
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En todas partes Iz miusica melodiosa es la musica po;
pular; ha sido en todos los paiscs la misica primitiva,
lo mismo en Java que en Irlanda. La melodia es la que
forma la armadura de las composiciones musicales ‘en
los pueblos melancolicus, sensuales, apasionados.

La melodia ejerce una doble accion sobre el hombre.

1.2 Produce una impresion de placer puramente sen-
sitivo del todo parecido 4 un sabor.

2.¢ Despierta una emocion.

Mas si el compositor. en vez de CONmMOVERIOS por me-
dio de aires sencillos, reflejo de sus impresiones, se des-
vela en coordinar, en combinar el juego de un gran nu-
mero de instrumentos diferentes de timbre € intensidad,
de modo que sus diversos sonidos se produzcan sin cho-
car, resultatd un conjunto armonioso gue no responde
en nuestro cerebro 4 nimguna especie de emocién. En
este caso experimentamos una impresion de placer sen
sitivo v un placer ecasl intelectual : el de admirar las di-
ficultades vencidas.

Mas para experimentar este placer es necesario que
se posea, ya por naturaleza, ya por educacion, un oido
esencialmente musical. Esta es la mdsica sabia, que
gustard al hombre linfitico, abocado mis bien & las
abstracciones intelectuales que 4 los impetuosos arran-
ques de la pasién. La armonia se adapta perfectamente
al tranquilo cardeter de los alemanes; mas para hacer
llorar 6 conmover & un italiano, 4 un espariol, es indis-
pensable la misica melodiosa. Esta es, 4 nuestro modo
de ver, la sola verdadera misica. Representar emocio-
nes, todo lo mas onomatopeyas imitafivas: he ahi el
verdadera papel de Ia musica, arte esencialmente sensi-
tivo y afectivo; lo intelectual no es de su dominio.

_ Veamos cémo se desarrollan naturaimente los efec-
tos de una poderosa melodia; por ejemplo el Miserere
de Il Trovatore:

1. Una viva impresion de placer enteramente sen-
sual, producida por la sucesion de sonidos agradables;

2.2 TUna emacion mds 6 menos fuerte.

3-° A propdsito de esta emocién crea nuestra imagi-
nacién una escena fantdstica en armonia con los gustos,
temperamento ¥ costumbres del oyente.

Pero la emocién es dulce, puesto que sabemos per-
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fectamente que el aire planidero que escuchamos, l’a
stuacion lugubre que nos hemos creado, MO som mas
gue un juego. Ahora bien; la emocion es, gf;ncralmﬁ_ﬂte,
agradable al hombre cuando no va unida a un peligro
evidente 6 i un choque violento del amor propio mte-
resando aquel amor 4 si mismo, que se ha dado en Hamar
instinto de conservacion. ;Con qué alegria re(*n}‘damgas
las situaciones mds criticas de nuestra existencia! En
sstos momentos, ya sean de dolor. ya de angustia, sen-
timos fuertemente la vida; y jqué gozo es el nuestro al
calir victoriosamente de un peligro! =

Hay aires mal caracterizados, melodia’ y armonia a
la vez, pero que carccen de color propio; muy poco
enérgicos para CONIMOVEr, pero que predisponen, Sin
embargo, 4 las ideas tiernas.

E= excusado decir que para experimentar €l placer
musical melédico es necesario poseer una 1Mpresiona-
bilidad facilimente excitable: puesto’ que en esto la
emocién es bastante independiente del grado de pei-
feccion del organo del oido. Cualguier pianista distin-
guido y lo suficiente conocedor de su arte puede ejecu-
tar las melodias mas apasiopadas con una completa ca-
rencia de expresion, si bien observando escrupulosamen-
te las leyes fisicas de la armonia. Sin embargo, 4 nadie
logra conmover, porque €l no estd conmovido. Por el
contrario, un hombre de oido poeo musical, que canta
como falsete ¥ que desconoce completamente el estudio
de 1a misica, puede ser sensible en extremo; le basta
hallarse bajo la influencia de una pasién 6 dispuesto 4
apasionarse; en una palabra, ser impresionable.

Al mmusico frio, de oido delicado, le resta el placer
sensitivo que producen los sonidos armoniosos, el de
juzgar las dificultades vencidas, en fin, el placer de la
vanidad que da la conciencia de ser un hdbil conocedor:
Cuiqie suun.

En resumen, lo bello musical, la belleza llamada ideal
en musica, se reduce 4 una impresion fuerte y agrada-
ble, producida por medio de sonidos musicales.

LI

El valor artistico y estético de cada sentide especial
es rigurosamente proporcionado al ndmero, 4 la fuerza
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de las impresiones morales ¢€ intelectuales que pueda
despertar.

Nada de belleza artistica, hemos dicho ya, para el
tacto. el gusto ni el olfato; sentidos inferiores en los
que las impresiones puramente sensitivas no dejan tras
de si mds que un vago recuerdo. La imaginacién no
puede hacer revivir estas groseras impresiones gue ng
hablan 4 1a inteligencia.

No sucede lo propio con ¢l oido, sentido mucho mds
noble, mids estrechamente enlazado al cerebro, al que
excita, aunque dentro de ciertos limites, bastante res-
tringidos por cierto, con una fuerza poderosa.

Las impresiones auditivas quedan fijadas en la memo-
ria, la cual puede evocarlas en cualquiera ocasidn: he
ahi el por qué de lo bello musical.

Pero la supremacia artistica € intelectual, pertemece
naturalmente al mas intelectual de los sentidos, al de
la vista, sentido exteriorizador, sentido cerebral por ex
celencia. El pintor puede hablar al espiritu, 4 las mas
altas facultades, por lo que sobrepuja al musico tanto
como €l es sobrepujado d su vez por el poeta. Lo supe-
rior de lo bello es lo bello del escritor, que por la magia
del estilo puede evocar en nuestra imaginaciéon mil cua-
dros variados que, sucediéndose ¢l unoc al otro, provo-
can, estimulan el pensamiento.

En el origen de toda sociedad, desde el momento en
gue hay civilizacién, por rudimentaria que sea, el mu-
sico canta. Para ello basta gque el hombre sea capaz de
amar, odiar, gozar 6 sufrir algunas poderosas impresio-
nes morales, guardar! su recuerdo y fijarlo en algunas
palabras rimadas. La pintura, arte esencialmente inte-
lectual, no aparece hasta mds tarde.

Sin embargo, el anilisis de lo bello pictérico nos mues-
tra los mismos elementos que el de lo bello musical
Solamente que en aquel pierde la parte sensitiva lo que
gana la intelectual.

Imaginémenos frente 4 frente de una obra maestra
pictérica la mds en armonia con nuestros gustos, €s
decir, con nuestra organizacion: Miguel Angel 6 Ra-
fael, Ticiano, Rembrandt 6 Gerardo Dow: ante todo
experimenfamos una impresion de placer enteramente
sensual, siempre gque nuestros ojos tengan las econdicio
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nes meccsarias para apreciar la armonia de los tenos,
ol colorido, la hibil distribucion de la luz, la pureza de
los contornos, etc.; pero esta impresion vaga, hunca
Jocolizada, nos hiere mucho menos que la impresion mu-
sical. Hay algunos bombres que ni siquiera la perciben,
como también admiran un Precioso paisaje o una bella
composicion poética. Pero si la obra es verdaderamente
Lella, es decit, si 4 la belleza de la ejecucion reune ia
del asunto, la de laidea, la de la emocién 6 de la pa-
sion fijada en el lienzo, nuestro cerebro empieza enfon-
ces 4 representar un importante papel. No tan sélo com-
prendemos, sino gue sentimos la idea que el artista ha
cxpresado, la emocién que ha sentido. Nuestra imagi-
nacion cautivada pot entero nos transporta @ la époea,
al pais que el pintor ha escogido para su asunto y nos
admira, nos indigna, nos hace saltar las ldgrimas. La
impresion cerebral no estd Tigurosamente enlazada 4
la impresion sensitiva, como’ acontece en la musica
Un cuadro irreprochablemente pintado puede dejarnos
del todo impasibles, mientras que ¢l boceto de un prin-
cipiante puede cONMOVETNos profundamente. :

Respecto a la estatuaria, medio de expresion andlo-
go, aunque algo menos poderoso, podria repetirsc casi
toxtualmente cuanto llevamos dicho acerca de la pin-
tura.

v

Aunque lo bello arquitectonico puede referirse asi-
mismo 4 los propios) elementos, estd mucho menos es-
trechamente ligado 4 la impresionabilidad. Hay todavia
sin embargo, una impresion sensitiva resultante de la
propiedad, de la armonia de las lineas, y una impresion
moral. Por ejemplo: las fantdsticas formas de una ca-
tedral gética, su atrevida nave, su lugubre clatidad con
parsimonia medida, producen en MNOsotros una vaga
impresion de tristeza. Recordamos el ferrible Dios del
catolicismo, inexorable para con les impios.

Lo contrario sucede con la arquitectura gricga, ftan
dulcemente armonica, en la cual la luz sc esparce ale-
gremente, }:n-oducimMn una imprgsién alegre, p}ac"(-uic-
ra. No pensamos en la muerte ni en la venganza, sino
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cn una vida exuberante embellecida con todos los pla-
ceres. Estos templos estdn maravillosamente apropiados
al culto de los dioses helénicos, de las pasiones humanas
6 de las grandes y bienhechoras fuerzas de la naturale
za antropomorficamente divinizadas.

Estas impresiones morales van comtinmente unidas
4 un sentimiento de admiracién, engendrado por ld
idea de la fuerza, de las dificultades vencidas. Natural-
mente, esta impresion depende poquisimo de la forma
En este concepto se admiran igualmente las piramides;
las catedrales, los acueductos romanos, los menhires
galos. Es asimismo lz impresion que hiere, mas 6 me-
nos fuertemente, i todo el mundo 4 la vista de un gran
monumento. La impresion moral alegre, triste, etc,
viene luego, ¥ debido 4 su superioridad, 4 los artistas,
al derecho de conguista 6 de nacimiento, nace la impre
sign sensitiva producida por la belleza de la forma.

V

Que en sus poéticos delirios, considerados equivoca-
demente fAlosaficos, Platén haya relacionado la idea de
lo bello 4 una entidad metafisica, es cosa que importa
poco 6 nada. La intuicion poética no excluye el razona
miento; per tanto, para todo hombre 4 quien no em-
briague el entusiasmo metafisico cs incontestable la pro-
posicién siguiente, apoyada en la observacion de todos
los tiempos, hombres y paises: lo bello varia segiin la
raza, la nacion, el estado social, la edad, el tempera-
mento y hasta segidn el estado moral, fan esencialmente
variable. Inutil es malgastar el tiempo demostrands
verdad tan evidente, sobre todo después del andlisis que
precede. La impresion de belleza depende evidente-
mente de los sentidos especiales y del grado de desarro-
1lo cerebral ; pues bien, todo esto varia segiin la raza,
la macion, la €poca, etc.

Pongamos des europeos ante el [uicio final, de Mi-
guel Angel: el uno quedard admirado, el otro mo verd
en él sino prodigalidad de dibujo, formas exageradas ¢
imposibles. Hemos escogido nuestros espectadores entre
las gentes ilustradas y dotadas de algupa educacion
artistica. Si en su lugar pusiéramos un carretero de Ia
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Baja Bretafia ¢ un sabio linfitico apasionado por el
dlgebra, la impresion hubiera sido absolutamente nula.
Para admirar el fogoso genio de Miguel Angel es nece-
<ario ser, sobre todo, sensible 4 la idea de la fuerza, de
la pasion enérgica. _

A la vista de una cabeza con peluca; un salvaje del
Canads siente una emocidn parecida 4 la que produce
un grupo de Canova en un aficionade europeo ilustrado
{(hecho citado por Stendhal).

Nada tan facil como hacer observaciones anilogas
respecto de la musica. Para ciertos habitantes de la
calle de Saint Denis, como para los de ofras muchas
calles de la antigua Lutecia, lo bello ideal en musica

te en un brindis, en un aria de opera comica,
‘as qué para conmover 4 un italiano apasionado
son necesarios los grandes aires de Bellini.

Para nosotros, hijos del siglo X1x, la misica de Lulli
es tan s6lo un ruido mondtone; sin embargo, Mad. de
Sevigné lloraba escuchdndola. Para el oido de un arabe,
Ia misica de Rosini no es mas que un ruido desagra-
dable, y el mondtono son de un 7ebbeb de dos cuerdas ie
sume en un estado de entusiasta agitacion.

Los mongoles parecen absolutamente insensibles 4
nuestras mejores obras liricas; difiriendo esencialmente
su escala de Ja nuestra. «la nota fundamental, dice
Fetis, de las escalas tonales en Persia y en la India,
entre los egipeios, los drabes y todos los pueblos semi-
ticos, los lidios, los griegos v finalmente los turcos, es el
la... Ninguno de los pueblos de raza amarilla tiene el lz
por nota inicial de sus escalas tonales, tienen el f2 como
primer sonido v en vez de admitir pequenos intervales
entre los sonidos de la escala, desconocen completamen-
te el medio tono. La suya se compone de cinco sonidos
colocados todos a la distancia de un tono, con una la-
guna de tercera en el centro de su escala. Por esto entre
las melodias indianas, persas ¢ drabes y las japonesas
& chinas no existe contacto alguno, yva sea bajo el punto
de vista tonal, ya bajo el del cardeter y la forma... Los
lapones son el 1inica pueblo que desconoce absclutamente
¢l canto. Ya hemos dicho anteriormente que entre los
pueblos de la Oceania, los que son antropofagos, poseen
i lo m4s tres sonidos distintos... Los mismos habitantes
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de Otaiti conocen tan solamente cuatro (flauta de dos
agujeros)mn. 2

Las melodias adaptadas 4 la organizacion de los ae
gros les pone frenéticos; los sonidos del banjo les hacen
reir y llorar casi 4 un mismo-tiempo; Y, DO obstante,
segtin Livingstone, los bechuanas y los makololos, pue-
blos atcos del Africa Austral, no tienen pmisica de nin-
guna especie. Ahi tenemos mucho mas de lo gque era
necesario para probar que la idea de lo bello absolufo
os una pura gquimera metafisica.

VI

;Llegaremos a obtener una buera clasificacion, una
enumeracion exacta, de las facultades cerebrales? Cier-
tamente. la clasificacion de Gall adaptada mds tarde
por A. Comte, no estd fundada en la verdad y la razon;
v mientras aguardamos que un hembre de genlio venga
4 fundir en una brillante sintesis los hechos esparcidos
por el vasto campo dei la ciencia y 4 vaciar en bronce
una psicologia cientifica, nos vemos, por ahora, obli-
gados 4 atenernos i aquellas vagas generalidades, re-
sultado de observaciones generales, de las que hemos
dado ya el correspondiente cuadro.

Las facultades admitidas per Gall son en extremo
numerosas y faciles de descomponer. Nuestra clasifica-
cién de heches cerebrales, mucho mds general & irre-
ductible. basta, ademas, para explicar las aptitudes es-
peciales, las vocaciones enérgicas, que dependen todas
del grado de fuerza y perfeccion ya de los sentidos es-
peciales, ya de la impresionabilidad moral, ya de las
facultades intelectuales.

Tomemos, por ejemplo, un nino de oido sumamente
delicado: su oreja percibe con la mayor exactitud los
sonides correspondientes 4 la mayor 6 menor rapidez
de las vibraciones sonoras del aire. En €l, este piaao
viviente que, segdn las investigacioncs del marqués de
Corti y del doctor Helmholtz, llevamos todos en la
creja interna, esti excepcionalmente construido. Las
fibras nervinsas que cada vez mas cortas existen en la
membrana espiral’ del caracol, partiendo del eje, son
muy pumerosas, muy regularmente decrecientes de la
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kase 4 la punta, y, no pudiendo cada una de ellas vibrar
sino bajo la influencia de una mota especial, es decir.
de un numero de vibraciones acreas, la eleccién de las
notas se efectia en nuestra oreja con la mayor facili-
dad, siendo rapida y endrgica la transmisién de cada
—onido 4 los centros nervioses. Esta erganizacion espe-
cial da el resultado necesario de que la impresionabili-
dad sea, sobre todo, movida por los senidos musicales;
las impresiones sensitivas referentes 4 Ja miisica, privan
sobre todas las demds, cautivan la inteligencia gque
tiende forzosamente 4 ejercitarse en esta materia, y sl
el nifio la tiene lo bastante desarrollada para aprender
lo mecsnica del arte musical y posee bastante imagina-
cién para crcar, se convierte mdis tarde en Mozart,
Haydn, Ressini, etc.

Del mismo maode, si el oido cede el lugar 4 la vista,
§i el ojo es juste, si las armonias de los colores gue-
dan fijas largo tiempo en la memoria, si se pueden Te-
cordar facilmente y se encuentra placer en ello, si la
mteligencia es bastante poderosa para adquirir fos co-
nocimientos técnicos necesarios, tendremos una deci-
dida vocacién 4 la pinftura; y, si las circunstancias le
favorecen, puede llegar 4 ser un Rafael 6 un Miguel
Angel.

Por el contrario: he aqui un ser en quien un desarro-
lo sumamente moderado de la sensibilidad especial coin-
cide con una potencia intelectual enorme. con un gran
desenvelvimiento de los Iébulos frontales; el resultado
serd del todo diferente. Mozart y Rubens cifraban toda
st dicha en combinar el uno sonidas, el atro colores, v
en pintar con ellos las emaciones y las pasiones humanas;
pues bien, el ser de que hablamos no vivird sino para
ccmbinar ideas, se llamard Pascal 6 Newton, Descartes
6 Espinoza.

Lo que hemos dicho 4 propésito de la vista y del
oido, es igualmente aplicable 4 cada uno de los sentidos
especiales. Hay italianos que embriagados por el arte
viven para €l exelusivamente; alemdnes enlazados con
la ciencia por un casto ¢ indiscluble matrimonio de
inclimacion; franceses que pasan su vida sofando en
los goces del amor sensual 6 de la vanidad, mientras
gue un indigena de la Nueva Caledonia cifra su deli-
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cia en la somuolencia idiota producida por una abun-
dante comida de antrop6fagos. ; G
Hemos visto anteriormente que €l lmfc,- \(l{_ - '1;_,1(;
Angel es mucho mas m[clecsu}al que ‘_-.‘clc ‘g(.j.zn,:rli)\‘e_
lo cual se deduce que el musico €s mueno mas L:EI avh
de la perfeccion de sus sentidos E"ﬂ'lf‘?t'!;iil::\ (;1!_?( o P
{Or ; €580, ER (‘if_‘( e, -es !l) L}UL‘: confirma la U)H.L’].I\ (H.l‘]"jl‘
Gran numero de pintores, escultores y argquitectos, de

-s han salido indistintamente de diversas
categorias soeiales. Giotto. ;\n‘dw;ahd:rl (_.:m;\;.u.“ hnj,r:‘:l
];’.:-lluiﬁ‘- en su infancia: Cimabue, Miguel Angel. pct d
ocian a la nobleza: un numery 1NMenso lue hjo de
casi todos los grandes genios de la
En esto

Jos mas celeb

mercac 53 pero 1 o s 8
sn musical fueron hijos de musicos.
-ce ser indispensable la herencia especial. .
; : i { 1 O 1 <0y s
La precocidad de aptitud es un hecho in-ITLLll'L. sabre
L3 ASICOS = rambicn en S T all-
todo ¢n los grandes musicos, COmMa también en los gra
cges pmtores. e S
jzart, de guien hemos hecho ya mencion, tocaba ¢
violin por instiato; compuso seis sonakds a la edad de
; una Gpera bufa, etc. Su Tostro; €8

weho anos, a los di
o '-‘.m;: impresionable, sus facciones en <‘n',11>Fn_1ar_c= mo:
vimiento, expresaban siempre la pena o r{l 1)}_{{_(v1,_ i
A los trece anos, Haydn compusg una imisa y €Silcig
¢l contrapunto sin.an idad de maesiio.
Rossint, algo mi precoz, CODIPUSG, nurﬁﬁ!anl@
4 los diez y seis anos, una sinfonia, 1l pranto d armonis
Lo mismo se ha observado en muchos pintores. Ning

~un, Cimabue, obligade a Ssistit 4 su leceidn de gramds

ticn <e abandomaba con furor 4 dibujar hombres y €2
Fallos en sus libros. : : Sk
Giotto: nine y pastor, fué descubierio por Cimabue:
dibujando sobre la arena objetos reales 6 IMagInarios.
I b | L = B - i
Masaccio fué durante toda su vida absorbido por st
arte. de tal modo, gue hasta se le ol¥ido pedir su dines
ra 4 aquellos que se lo debian. : e
Aunque dotado de aptitudes —intelectuales las md
E Y - e 1 T L=
cariadas, Leonardo de Vinei se ocupaba desde muy 1@
3 ; 3% A 2 . ~ - v A NTACOCe Aisno-
ven en modelar y dibujar. Las mismas pre ,L[L‘_\ di pr.1
“iciones se observaron en el afeminado Rz el en €
fogoso Miguel Angel. Este, poseido ~1_em;;r_9_m-lw.u:‘i_ Pt{?-
<ién -artistica, comia unicamente para VIVIF, levanis
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hase durante la noche y se ponia a trabajar; hasta se
echaba 4 menudo vestido sobre su cama para no lener
que perder tiempo en vestirse y desnudarse.

Vivi célibe, probablemente casto 6 poco menos, y la
pasién que experimento por Victoria Colonna fué ani-
loga 4 la que el Petrarca sintié por Laura, es decir,
fria, platonica, cerebral, prodigindose en sonetos alam-
bicados: A un clérigo que le pregunto por gue no se
habia casade, contestéle: «Tengo mujer en demasi:
es mi arte; y inis obras son mis hijosiy

El mismo poderoso € indomable amor al arte obser-
vamos en Leopoldo Robert. tan timido. mezquino y dé-
kil de cardcter, que en. el bilioso, vielento y enérgico
Miguel Angel. Lgs rasgos comunes & dos!naturalezas
fan opuestas, deben ciertamente poner de relieve los
verdaderos caracteres de la organizacion artistica.

Miguel Angel trabajaba con frenética rapidez. «Sen-
tiase arrasirado, dice Benvenute Cellini, por ciertos ad-
mirables furores que le asaltaban mientr ba traba
jando.s Blas 'de Vignere afirma.haber wvisto a Miguel
Angel, sexagenario, hacer saltar en quince minutos mas
trozos de un mirmel sumamente duro que no lo hu-
bieran podido hacer tres jévenes picapedreros en ires 6
cuatro. horas. «Le hizo con tal impetussidad, con tal
fierza, que ‘me imaginé que toda la obra iba 4 saltar en
pedazos.n

J.eopoldo  Robert ‘trabajaba

lentamente. «Probaba,

dice, probaba, hasta quedar satisfecho 6, por mejor de-
cir, hasta que se me acababa la paciencia.y
creyo haber hecho una obra bastante bien, y

sintio tentado de destruir su cuadro Los pescaderes del

Nunca
hasta se

Adriatico. Pero, como Miguel . Angel, estaba’ poseido
de la pasion del trabajo artistico. «No pierdo, escribia,
una hora de tiempo sin pena, cuande puedo trabajar
desde el amanecer hasta la noche; y esto no lo hago por
deber, sino por pasion. ; Me sientg tan dichoso cuando
puedo trabajar de’ esta suerfely

; La princesa ElisaNapoleén fug la Victoria Colonna
de Leopoldo Robert, que la amé ideal, melancSlicamen-
te, cercbralmente. Su verdadera pasion fué la .de Mi-
guel Angel, el amor 4 la belleza artistica, Zo &ello de lo
betlo, como decia el florentino, quc; viejo y casi ciego,




CARLOS

TOURNEAU

105

se hacia conducir 4 la azotea del Vaticano, para tocar,
para acariciar con -sus viejas manos tembiorosas el

busto de Hercules Farnesio.

Qtro rasgo, comun a la mayor parte de los predesti
nados al arte, es, ademds de la impresionabilidad sensi-
tiva que engendra su yocacién, una viva impresionabili-
dad moral. «Un hombre sm pasioncs, escribia con Hik
cha justicia Leopolda Robert, es 1ncapaz de ser un ak
tista distinguido.n» ¢

En efecto, la perfeccicn, la correccion mecanica de
una obra artistica, no basta para hacer de ella una obra
maestra. Toda grande obra, artistica ¢ poéfica, Do &
mas que una senal, lo mas perfecta posible, de una
impresion, de una enmocion, de una pasion; 6, €n Offay
palabras, una emocion materializada € inmovilizada:
‘Ahora bien; no siendo lo bello absoluto mds gue und
quimera, es menester, por otra parte, que la emocion,
la pasién cantada, pintada ¢ esculpida, sea de una na
turaleza facil de ser sentida por 1os contemporaneos del
artista. Es preciso que la impresionabilidad de éste ¥
1a de aquellos vibre al unisono. Pero el estudio de 1as
fases sociales que recorre la humanidad, nos ha de
mostrado que el hombre en general, cuando su desarri-
llo es completo y sin obstaculos; tiende @ acercarse d
I+ fase intelectual, la cual casi escapa al poder del arte
1.a mayor parte de ideas Abstractas desafia la nota mus

al, los pinceles ¢ el dincel. Los buenos tiempos de
ias bellas artes son, precisamente, las épocas medidsy
aguellas en que habiendo adelantado ya la civilizacion
v estando bastante desarroliado el sentimiento pPUramens
te estéticn, se ve despuntar la era de las necesidades
morales. de las pasioned religiosas; cn resumedn, Aques
lla fase en gue la imaginacion €s sumamente rica y esid
<obre todo, al servicio del odio, del amor, etc., y ¢i
te centido Stendhal ha podido deeir con justicia: ¢l
<entimiento artistico es proporcional la aptitud de
apasionarse.

Se puede, por tanto, predecir que las artes estan dess
tinadas 4 representar en las modernas sociedades dg
Europa un papel cada dia s secundario, cada did
m4s obscuro. No bastan los estimulos oficiales, las suls
venciones, las escuelas, @ hacer retrogradar el curs
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aatural de las civilizaciones. La sociedad tiene hoy
sucha mas necesidad de industriales, sabios y p(‘n;aalr;—
yes quc de artistas. Las obras maesiras del arte del
porvenir seran debidas a los Rafael, 4 los Miguel An-
wel, que han de nacer todavia del seno de aguellas razas
humanas gue no han abordado ann las fases sociales su-
periores.

: Poco 4 poeo nos hemos ido apartando de nuestro ob-
jeto, que es el dar, ante todo, una descripcion anato-
mica dc las pasiones y de los moviles del hombre. Vol-
yamos, pues, 4 nuestra tared, citando algunos fragmen-
tos debidos al americano Audubon, artista y ornitologo,
gue ha pint;}da admirablemente las causas v 1‘1:11111';11?‘/.;1
de su vocacion. «Apenas repetia las primeras palabras
que un nino aprende 4 balbucear y que tanto gozo pro-
ducen 4 su madie; apenas podia sostenerme sobre mis
pies, cuande el placer producido por las diversas tintas
del follaje y los variados matices del azulado ciela, me
lleparon de una infantil alegria. Empezaba mi intimi-
dad con esta naturaleza 4 la que tanto he amado... Fui
creciendo, y esta necesidad de conversar, digdmoslo asi,
con la naturaleza fisica, no cesé de desarrollarse en mi.
Cuando no veia bosques; ni lagos, ni el mar con sus
vastas playas, estaba triste, me aburria. Procure recor-
dar mis paseos favoritos poblando mi cuarlo de paja-
r0s; luego, cuando un momento de libertad me hacia
duerio de mi mismo, me apresuraba 4 ir en busca de
rocas hendidas y grutas cubiertas de musgo, extrana
morada de las gaviotas y de los cuervos ‘marinos de
negro plumaje... Mi encantada atencién se fijaba, du-
rante horas enteras, en los brillantes y¥ lustrosos huevos
de los pdjaros, en el suave lecho de hidmedo nmsgf;
que encerraba y proiegia mil tornasoladas perlas, en fas
ramas que las sostenian suspendidas y balancedandose
y en las desnudas rocas batidas poer los vientos que 1;;
plf’\':‘ftr\'ed'a:an de los ardores del sol. Vigilaba con ima;x es-
pecic de ¢éxtasis secreto el desarrollo quée seguia al
primer instante de su nacimiento... tenia diez afios.
1;3'(.1 pasion por la historia natural artistica, aumentaha
4 medida que yo 1ba creciendo...»

El nifio trabajé durante cinco aios dibujando sus
queridos pajaros, que no pudo comservar; después su
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padre lo envio 4 Parfs 4 estudiar en casa de David. Alli
<& fastidiaba, pero aprendio los principios del arte. En
fin. de vielta & su pais, la pasién de su infancia re-
animoése v le absorbié por completo. Pasé anos enteros
lejos de su familia, vagando por las mmargenes de los
rios. 4 orillas de. los lages, entre bosques 1nmensos
chservando v dibujando siempre.

«Lector, dice, no era ningin deseo de gloria el que
me conducia a este .destierro. Anhelaba unicamente ga-
—ar dv lo naturaleza. Nino, hubiera guerido poseerla por
entero: hombre ya, la misma embriaguez, el propio
deseo. anidaban en mi corazon. Nunea habria, enfon-
ces. concebido la esperanza de ser un dia ual 4 s’ se-
semejantes. Buscaba tan solo wit distraccion 3 mi placer

En resumen, para ser un artista distinguido es nece-
sario: 1.° Poseer por naturaleza, ya efecto de un casg
fortuite, ya por herencia, la orgamizacion especial que
determina la corriente sensitiva dominante y permite
adquiriz completa y rdpidamente la. educacidon artistica
mas apropiada. 2.% Estar dotado de una viva 1 presiona-
hilidad sensitiva y moral, pero capaz de guardar largo
tiempo un recucrdo de la emaocion experimentada, lo
bastante fuerte aun para coRnmOVEL.

i2l sexo femenino, sin embarge, ha suministrado un
numero de artistas notables mucho mds reducido que el
otro. Esto es debido & quie para producit una gran obra
de arte es menester un trabajo sostenido, una fuerza de
“tencion rarisima en la mujer. La siguieate observacion,
verdadera en tiempo de Malebranche, lo s hoy todavia,
v lo serd, en general, mucho mas tiempo atn: «Las
mujeres no consideran sino la corteza de las cosas y su
imaginacion no tiene la fuerza, ni 12 extension necesa-
rias, para penetrar el fondo y comparar todas sus partes
sin distraersem»

CAPITULO 1V

PASIONES CEREBRALES

Vamos a tender la pasidn muerta y sin ornamentos so-
Ere una 4rida y tria mesa de diseccion; trataremos. con
¢l escalpelo en la mano, de aislar los elementos que 1a
constituyen y detérminan ‘su papel; pintaremos el na-
cimiento, la transformadién 6 la muerte de este drama
ysicologico al gue su cardcter de fatal irresistibilidad
ha hecho llamar con el significativo nombre de pasion.

Su caracter de espontaneidad indica suficientemente
giie en las propiedades pasivas del ser moral, es donde
debemos buscar los fundamentos de la pasién. Hemos
definido ya la pasion de un desco violento v durable, y
el deseo de una necesidad percibida, revelada por la
impresionabilidad. ;

Toda necesidad natural 6 artificial no satisfecha. pro-
duce una impresion desagradable de energia creclente.,
hasta ‘el momento en gue el hombre. cedicado al deseo
de verse libre. concede a la necesidad el alimento gue
le solicita. Entonces, la impresion desagradable se trans
forma en otra de vivisimo placer, de la que el ser guar-
da memoria y desea tenovarla. Si se trata de una nece
sidad nutritiva importante, la ecnal de no ser satisfecha
pueda acarrear la muerte, el deseo apasionado, es de
cir, fenaz, no puede evidentemente dejar de manifestz
se; pero en el caso contrario, si el hombre ne quiere 6
no puede obedecer al deseo, éste 4 menudo se desarrolla,
crece sin cesar, domina todos los demas, 6 mis bien, los
ahoga. v se convierte en pasion.

Entences, las facultades sojuzgadas obran tnicamente




