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de mas honores y dignidades que el poeta y el artista.
Los que se entusiasman con éstos son la juventud y las
mujeres, es decir los elementos de la especie en que
predomina lo insconsciente sobre la conciencia, puesto
que el artista y el poeta se dirigen sobre todo 4 la emo-
ci6n, y ésta es mas facil de excitar en el adolescente y en
la mujer que en el hombre maluro; ademas los méritos
de los artistas son mas accesibles 4 la multitud que los del
sabio que apenas pueden ser estimados por sus mejores
contempordneos y cuyo valor no es plenamente aprecia-
do, por lo general, mas que por un reducido namero de
especialistas, cosa que sucede incluso en nuestro tiempo
de vulgarizacién periodistica de la ciencia; no pueden
pues contar los sabios salvo muy raras éxcepciones, con
la gloria rapida del artista; en desquite, el Estado y la
sociedad procuran indemnizarles de esta recompensa de
que se les priva, valiéndose de las formas oficiales de la
alta estima que se les concede.

Es indudable que extraordinarios artistas y poetas
aceptados como iniciadores y cuya obra se reconoce como
perdurable, obtienen también su parte de honores oficia-
les, de los cuales la cosa publica organizada dispone como
tal; estos hombres excepcionales reciben entonces una
recompensa mas brillante que cualquier sabio 6 inventor,
porque ademas de las distinciones colectivas que disfru-
tan como éstos, poseen una gran popularidad 4 la cual
tienen 4 menudo que renunciar los sabios. Y porque el
artista estd colocado 4 veces al lado del hombre de cien-

cia y hasta por encima de él en la estima de buenos y se-.

rios espiritus? ;Es porque dichos espiritus estiman mas
lo bello que lo verdadero, la emocién que €l conocimiento?
No; sino porque tienen el sentimiento exacto de que el
arte es también una fuente de conocimiento.

Lo es dé tres maneras. En primer lugar, la emocion
que suscita una-obra de arte es por si misma un medio de
obtener el conocimiento, como lo han notado perfecta-
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mente .EC!mundo R. Clay, James Sully y otros psic6logos,
sin 1nsistir no obstante, sobre este importante hecho.
Obliga & los centros superiores 4 la atencién de las cau-
sas que los excitan, y conduce por ende necesariamente
4 unaobservaciény 4 una comprension mas perspicaces de
toda la serie de fen6menos relacionados con la emocion.
Luego después, la obra de arte permite que la mirada pe-
netre las leyes cuya expresion es el fenémeno,- puesto
que el artista separa en su creacién lo esencial de lo
accidental, no se fija en lo que en la naturaleza distrae y
desorienta de ordinario al observador peor dotado, y
pone involuntariamente de relieve aquello que ocupa prin-
cipal 6 exclusivamente su atencion, y que €l percibe y
reproduce, por esta razén, de una manera especialmente
precisa. El artista siente por si mismo la idea detras de
la imagen, enla forma su razén intima y sus relaciones
que a los sentidos no les es dado percibir, y-los revela al
contemplador en su obra. Esto es lo que quiere decir
Hegel, cuando llama 4 Io bello «la presencia de la idea
en fenémeno limitado». Por su propia profunda compren-
sion de la ley natural, el artista secunda también pode-
rosamente la comprensién de ésta por los demas hom-
bfes '. En fin, el arte es el tnico reflejo, por débil é in-
c1er.to que sea, que se proyecta sobre las tinieblas del por-
venir y nos da al menos una nocién vaga como un suefio

: S : :
El conocimiento de este hecho es tan antiguo como la misma

ciencia estética. Estd bien expresado, entre otras, en la obra del
Dr. W. Al. Freund, titulada: Qjeadas sobre la vida civilizada, Bres—
lau 1879, pdg. 9: «La idealizacién consiste... en apartarsé, de los
accesorios fortuitos que perturban la verdadera expresion del fondo
de las cosas»; pag. 11: « Todos (los artistas eminentes) elevan lo
que ven 4 la altura de imagen depurada, limpia de todo lo que es
no esencial, accidental, molesto; todos sacan de lo que ven la idea
que estd en el fondo de las cosas vistas»; pdg. 13: «El (el artista)
concibe la esencia de las cosas... cuyos accesorios accidentales
que perturban el fenémeno exterior caen como hojas muertas, de
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de los contornos y de la direccién de nuestros desenvol-
vimientos organicos ulteriores. En esto no hay absoluta-
mente nada de misticismo, sino un hec_ho muy claro y
muy comprensible. Hemos visto' mas arrﬂ;ma'1 que t(?('la
adaptacion, es decir todo cambio de forma 6 de ft%l:lClOIl
de los 6rganos, esta precedida por una repre§entac10n de
este cambio. Este debe empezar por ser sentido como ne-
cesario y por ser deseado; luego se elaborz‘z‘ una represen-
tacion de él en los centros nerviosos superiores O supre-
mos, y por ultimo, el organismo se esfue-rza por reahzz'u'
esta representacion. Este proceso se repite en la espt_ame
absolutamente del mismo modo. Si un estado cualquiera
la molesta experimenta sentimientos de .disgusto, sufre,
y de ahi se deriva su deseo de cambiar dicho estado; en-
. tonces se representa una imagen de la. natural’eza, dela
direccion, de la extension de este cam_lno. Segurf la an-
tigua locucion mistica, «se crea un idealy. El lda‘aal_ es;
de hecho, la idea formadora de un futu?o ngEI‘IVOIVImlen-
to organico en vista de una adapta(?lén mejor. En los
individuos mas perfectos de la especie, nace mas_pronto
y més claramente que en la muchedumbre ngedm, y el
artista intenta con mano insegura hacerlo sensible por la
obra de arte, mucho tiempo antes de que pueda ser rea-
lizado organicamente por la especie. A_si- ¢l arte conce-
de el mas delicado y més alto conocimiento, un cono-
cimiento quée raya en lo maravilloso: el del porvenir.
Menos preciso naturalmente, menos concreto que la
ciencia, expresa también sin embargo, la _1ey na‘turai
misteriosa del ser y del devenir. La ciencia ensena lo
actual, lo cierto; el arte predice, aunque balbuceando’ y
en términos obscuros, lo futuro, lo posible. IL:a natura-
leza descubre & aquélla sus formas establecidas; per-
mite 4 éste lanzar extremeciéndose, una mirad:a rapida
y confusa en la profundidad donde las cosas informes
efecttian su trabajo de aparicion. La emocién de donde

! Véase la nota de la pig. 34.
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surge la obra de arte henchida de presentimiento es esta
necesidad del devenir del organismo vivaz rehosante de
porvenir !.

Este arte de presentimiento es seguramente la més alta
actividad intelectual del ser humano. Pero no es este el
arte de los estetas. Es el arte mas moral, porque es el mas
ideal, palabra que significa sencillamente que es paralelo 4
las vias de perfeccionamiento de la especie y que hasta se
identifica con ellas.

Los métodos mds diversos nos han conducido siempre
a este mismo resultado: no es verdad que el arte no tenga
nada de comtn con la moralidad. La obra de arte debe
ser moral, porque tiene por objeto expresar 'y excitar
emociones; en virtud de este objeto la obra de arte cae
bajo la competencia de Ia critica, que examina todas las
emociones desde el punto de vista de su utilidad 6 de los
perjuicios que ocasiona al individuo ¢ 4 la especie, y cuan-
do es inmoral debe ser condenada y suprimida como toda
otra actividad organica contraria al objeto. La obra de
arte debe ser moral, porque debe producir un efecto esté-
tico; no puede producirlo, al menos en altimo analisis, si
no despierta sentimientos mas bien agradables; no procu-
ra éstos mas que si encierra belleza; ahora bien, la be-
lleza, en sumds intima esencia, es sinénimo de moralidad.
En fin, la suprema obra de arte, por su misma naturaleza
fundamental, tiene que ser torzosamente moral, porque es
una manifestacién de fuerza vital vy de salud, una revela-
cién de la facultad de desarrollo de la especie, y la huma-

' Wilhelm Leewenthal hace derivar de la misma emocion que

presiente el porvenir, también el sentimiento y 1la necesidad " reli-
giosa, Para el autor de los Principios de una higiene de la Lnsejianza,
la religion es la forma que el ideal, es decir el conocimiento que
presiente el objeto del desarrollo, reviste en la conciencia del hom-
bre, «Elinstinto de desarrollo, base indispensable de toda vida y
de todo conocimiento, es idéntico 4 la necesidad religiosa s, dice
en una memoria que desgraciadamente no se puso 4 la venta, y
gue merecerfa se la hiciese accesible 4 todo el mundo.
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nidad no la coloca tan alto sino porque tiene el presen-
timiento de este papel.
En lo que concierne en fin 4 la tltima doctrina de los
estetas, 4 saber, que el arte debe temer la verdad y lo
natural, es un lugar comun llevado al absurdo y tomado al
revés. La verdad y lo natural plenosy objetivos no tienen
por qué serle prohibido al arte: no son sencillamente po-
sibles para €l; la obra de arte, en efecto, hace sensibles
las percepciones del artista, pero una apercepcion no es
nunca el reflejo exactode un fenémeno del mundo exterior;
al contrario, cada fenémeno experimenta, antes de poder
pasar en una conciencia humana al estado de apercep-
cién, dos modificaciones muy esenciales: la primera, €n
los 6rganos conductores y receptores de los sentidos; la
segunda, en los centros que transforman las percepciones
sensoriales en apercepciones. Los nervios sensoriales'y
los centros de percepcién modifican la modalidad de las
excitaciones exteriores conforme 4 su naturaleza, les dan
su timbre particular como diferentes instrumentos de
viento que toca el mismo individuo, hacen oir bajo el mis-
mo soplo timbres enteramente distintos. Los centros que
forman la apercepcién modifican 4 su vez la relaci6n real
de los fenomenos entre ellos, acentuando mas fuertemen-
te unos y descuidando los otros que, en realidad, tienen
igual valor. La conciencia no tiene conocimiento de to-
das las innumerables percepciones que son incesante-
mente excitadas en el cerebro, sino solo de aquellas a las
que presta atencién. Por el simple hecho de la atencién,
escoge ciertos fenomenos y les da una importancia que
no tienen en el movimiento universal eternamente uni-
forme.

Pero si la obra de arte no reproduce jamas la realidad
en sus relaciones exactas, no puede nunca tampoco,—y
esto es igualmente un lugar comin psicolégico y estéti-
co,—ser construida con otros materiales que los que pro-
porciona la realidad. La manera que tiene la imaginacion
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del artista de mezclar Y réunir estos materiales i
reconocer otro hecho tan verdad y T
Sl ﬁ €rdadero y natural como todo
Sl ?1111;05) acostumbrados 4 mirar como real: el ca-
. ~q;1é 5 l(Ellfujra d? pef]'sal‘ y la emocion del artista. Por-

. {1 1€ €5 1a imaginacion? Un caso particular de la ]
Psicologica general de la asociacion de ideas, En | rl
Sz.{:iga:&y en el juicio cientificos, el Jjuego ;l-e ‘25;;;’;21"
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ek Iaairni,;:)c;i'l?uefie .eJercitarse la imaginacion; es de-
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o Se,gﬁn o a}una aper.cep_umc'm €vocar en la concien-

; s leyes de asociacion de ide
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SeE b en CIe Ia’ asoczacxlén de ideas se mani-
ey ?.ze omina fil artista. Porque ésta tiene
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L
huella de las emociones de donde han surgido las ima-
genes fantésticas méas conocidas del arte y las metaforas
de los poetas. Se puede asegurar que toda obra de arte
encierra siempre algo de la verdad y de la realidad, en
cuanto, si no refleja el mundo exterior, refleja segura-
mente la vida intelectual del artista.

Ninguno de los sofismas de los estetas, como hemos
visto, resiste 4 la critica. La obra de arte no es su propio
objeto, pero ésta tiene una tarea individualmente orgéni-
ca y una mision social; esta sometida 4 la ley moral y
tiene que obedecerla; no puede reivindicar la estimacion
sino cuando es realmente bella € ideal, y tiene que ser
natural y verdadera, puesto que tiene al menos el sello
de una individualidad que forma también parte de la na-
turaleza y de la realidad. El sistema entero que toma por
punto de partida algunas aserciones erréneas 6 impru-
dentes de pensadores y poetas que obligan al respeto,
pero que los parnasianos y 10s decadentes han desarrolla-
do de una manera de la cual Lessing, Kant y Schiller no
han tenido nunca la mas ligera idea, no es mas que la
conocida tentativa de explicar y justificar las obsesiones
por medio de motivos mas 6 menos plausibles inventados
después. Los degenerados que, 2 consecuencia de sus
aberraciones organicas, hacen de lo repugnante y de lo
feo, del vicio y del crimen, la materia de obras pictéricas

y literarias, sostienen naturalmente la teoria de que el
arte nada tiene de comin con la moralidad, la verdad y
la belleza, porque esta teoria tiene para ellos el valor de
una excusa. Y la exageracion del valor de laactividad
artistica en si, sin considerar el valor de sus resultados,
¢scémo no ha de ser perfectamente recibida por la turba
incalculable de imitadores que no ejercen las bellas artes
por necesidad interior, sino por descarada envidia del res-
peto que rodea & los verdaderos artistas; qué no tienen
nada original que decir, ni una emocién, ni una idea, sino
que plagian, con una superficial practica de oficio facil de
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adquirir las‘ miras y los sentimientos de los maestros en
todos'lt?s g.eneros? Esta plebe que reclama para si, como
su prwll_eglo de alta nobleza, un puesto supremo e’n la je
rarquia intelectual y la emancipacién con respecto a go;
d_as las leyes Tnoralefs, es ciertamente mas baja que el l-
timo pocero de letrinas. Esas gentes no son de ningan
provecho para la sociedad y perjudican al verdadero :rte
con sus producciones cuya cantidad é il'nportunidaclce‘r
conden 4 la vista de la mayoria de los hombres las ve‘r-
(}aderas obras de arte de la época, nunca muy numerosas
boz? unos debiles de voluntad, impropios para cual u'e'
a.ctlvxdad que exija esfuerzos regulares, uniformes c? vlicr-
timas de la vanidad que quieren llegar 4 ser mas ;:’éiebres '
de lo que pudieran llegar 4 serlo como picapedreros 0 |
sastres. La falta de seguridad de comprension y de gusto
de la 'Ir‘layoria y la incompetencia de la mayor pa;t,r::lde
los criticos permiten a estos intrusos hacerse un ﬁido
el. arte y vivir ahi en calidad de parisitos durante toda i
vida. El comprador distingue enseguida un zapato bizu
‘hecho de otro que lo esta mal, y el obrero zapat o5
no sabe coser convenientemente una suel Sl
it : ' suela no encuentra
2 pacion; pero que un libro 6 un cuadro estén despro-
v1st?s de toda originalidad, sean indiferentes y por }c)as“r
motivo supetfluos, he aqui lo que esta lejos dde lrecor; :
cer tan facilmente el filisteo, incluso el armado co ?_
pluma dejl critico, y el productor de semejante buﬁl?els
p.uede, sin que le molesten, continuar malgastando su
tie.mpo en un trabajo inutil. Esos artistas t’drc 4 perro
c}.uco, que andan por ahi con boina y jubén y es rzi)mr
triunfalmente la pluma, el pincel 6 el buril juran fatureln
Fente por la doctrina de los estetas, se conducen comoas_i
duoeilen‘ la sa_l de 1a_huma%1ildad y hacen gala del mas profun-
Ifabprecuf hacia el filistco; empero pertenecen & las
porciones més anti-sociales de la especie. Privados d
sentido para las tareas y los intereses de ésta iﬁaptos a z
comprender una idea seria, una accién fem.,mda, sueI:Jﬁ;n
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s6lo con la satisfacciéon de sus mas viles instintos, y per-
judican tanto por el ejemplo de su existencia de paréasitos,
como por la confusién que lleva 4 los espiritus insuficien-
temente prevenidos su abuso de la palabra «arte», consi-
derada como sinénimo de desmoralizacién y de nifieria.
Los degenerados egotistas, los decadentes y los estetas
han agrupado bajo su estandarte sin que falte uno sélo a
toda esa escoria de los pueblos civilizados y marchan a
su frente.

LV
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En los dos ultimos siglos la humanidad civilizada en-
tera ha reconocido diferentes veces, con mis 6 menos
unanimidad, una especie de imperio intelectual en favor
de un contemporaneo al que ha rendido culto como al
primero y al mas grande de los autores en vida. Durante
gran parte del siglo xvii, Voltaire, «el rey Voltairen, fué
el «poeta-consagrado» de todos los pueblos civilizados.
En el primer tercio del siglo XIx esta situacién fué ocupa-
da por Geethe, quedando vacante el trono poético después
de su muerte durante unos veinte afios, hasta que Victor
Hugo subi6 4 él en medio de las aclamaciones estusiastas
de los pueblos latinos y eslavos, pero con una débil opo-
sicion por parte de los pueblos germanos, y lo ocupé has-
ta el fin de su vida.

Desde hace algunos afios en todos los paises se elevan
ahora voces que reclaman para Henrik Ibsen la més
alta dignidad intelectual que pueda conceder la humani-
dad; se querria que el dramaturgo noruego, en el ocaso
de su vida, fuese reconocido como el poeta universal del
siglo que acaba de transcurrir. Verdad es que sélo una
parte de la muchedumbre y criticos que abogan por el
gusto de ella, le saludan con sus aclamaciones; pero por el
mero hecho de que alguien haya tenido la idea de ver en
€l al candidato posible al trono poético, se hace necesario
el examen minucioso de sus titulos.

Que sea Henrik Thsen un poeta rebosante de tempera-




