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Con el dedo tocamos ahora lo que constituye
el temperamento original de una raza; la cual,
si lo posee, sabrd imprimir su sello propio en
los elementos que le entreguen, de cualquier
calidad que sean. Lo mismo puede hacerse
con arte y originalidad una caballeriza que unas
botas. Pero aunque se copie diez veces seguidas
la mezquita de Santa Sofia, como lo han hecho
los Turcos en Constantinopla, afiadiendo algu-
nos asuntos.de ornamentacién persa ¢ drabe,
no por esto queda menos evidenciado que se
carece de toda originalidad artistica.
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IMPORTANCIA ESTETICA DE LAS ARTES ARABES

Después de tratar de los origenes de las ar-
tes drabes, y de haber demostrado su desco-
llante originalidad, nos vemos naturalmente
abocados 4 examinar su importancia estética;
bien que por falta de un criterio fijo, toda apre-
ciacidén de ésta se reduce 4 un parecer indivi-
dual que le quita mucha autoridad. Es indudable
que no podemos guiarnos por la utilidad, es.
decir, por la perfecta adaptacién de la obra de
arte 4 su objeto, pues cabe edificar casas y
monumentos y hacer diversos objetos no menos
ttiles sin que su mérito artistico sea igual.

Para determinar con certeza el grado de be-
lleza 6 de fealdad de una obra de arte conven-
dria primero definir lo qué es bello y lo quées
feo; y como la experiencia demuestra que el sen-
tido de tales palabras cambia, segin la raza, la
educacién, el centro, el momento, y otros facto-
res, la tinica definicién posible, por ser la dnica
verdadera en todos los tiempos, en todas las
razas y €pocas, es la siguiente: es bello aquello
que nos gusta; pues aunque sea insuficiente, no
cabe en lo posible cempletarla sin entrar en
aquellas regiones inaccesibles de las causas
primeras, que la ciencia todavia no ha logrado
escalar. Un objeto nos gusta porque estd rela-
cionado con ciertas condiciones de la organiza-
cion, variables de uno & otro individuo, y de
una 4 otra raza; pero seria imposible decir qué
condiciones son esas. No puede haber en la
naturaleza belleza, ni fealdad absolutas, como
no puede haber ruido 6 silencio, luz 6 tinieblas
también absolutas. Todo esto son creaciones de
nuestra mente, que la fisiologia moderna ha
demostrado sin esfuerzo que eran puras ilusio-

nes. La belleza y la fealdad no aparecieron en
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el mundo sino el dia en que ciertas cosas y cier-
tas formas han influido agradable 6 desagrada-
blemente en nuestros sentidos; y para decirlo de
una vez, no son mds que ciertas maneras de ser
del deleite y del dolor. . T

Si los elementos de una obra de arte tienen
ciertas relaciones determinadas entre si, afectan
agradablemente 3 nuestros sentidos; al paso que

| si estas relaciones no estdn cumplidas, la falta

de armonia produce una sensacién algo cercana
al dolor. En el primer caso decimos que la obra
es bella, y que es fea en el segundo. Pero nos
serfa imposible manifestar por qué razén ciertas
combinaciones producen un efecto desagrada-
ble en el ojo 6 en el oido mientras otras causan
el efecto contrario. El dia en que la ciencia
descubra por qué fulano prefiere tal alimento
que mengano detesta, la estética habrd dado
un gran paso. Por desgracia ese dia aiin estd
lejos.

Lo que ficilmente nos ilusiona acerca de la
importancia que las obras de arte parecen tener
en si mismas dimana de ver en cada raza que
la mayor parte de individuos parecen convenir
respecto 4 ciertos distintivos de la belleza; aun-
que semejante concordancia no resulta mds que
de la semejanza que hay en la organizacién de
ellos mismos. Pero si nos dirigimos 4 otra raza,
en seguida cambia la idea que ésta tiene de la
belleza y de la fealdad. Un Bizantino preferia
las formas estrechas y aplastadas de sus virge-
nes a las formas vigorosas de las diosas grie-
gas; los barbaros merovingios tenfan sus grose-
ros bocetos de formas humanas por mucho méds
bellos que las producciones de la civilizacién
greco-latina; y para un salvaje del Sud del
Africa, aquella monstruosidad horrible para
nosotros que han dado en llamar Venus hoten-
tote, es un tipo de hermosura tan perfecto como
puede serlo para un europeo la Venus de Mé-
dicis 6 el Apolo de Belvedere.

Las precedentes explicaciones nos encami-
nan, seglin se ve, a la definicién que nos ha
servido de punto de partida, 4 saber, que lo
bello es lo que nos gusta; la cual completare-
mos diciendo que lo bello consiste en lo que,
dada una época, gusta 4 la mayor parte de in-
dividuos de una misma raza. Pero no podemos
decir mas.

Por insuficiente que sea nuestra definicidn,
basta para indicarnos inmediatamente en qué
consiste el arte, y cudles deben ser nuestras
exigencias con respecto al artista. Si éste busca
sus modelos en la naturaleza, le encomendare-
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mos que nos reproduzca aquello que nos gusta,
exagerandolo en el sentido que nos es agrada-
ble; y por ejemplo, no nos quejaremos de que
el escultor labre una mujer mds bella de lo que
generalmente se ve, pues cabalmente ese em-
bellecimiento de la naturaleza, y no la copia
servil de ella, constituye el arte. Sin ninguna
duda la Venus de Milo es demasiado hermosa,
pues la naturaleza no junta tantas perfecciones
en un solo ser; y con todo, no podemos menos
de admirarla. Si el mismo artista hubiese em-
pleado sus facultades en representarnos 4 una
vieja arrugada y desnuda, cabria celebrar su
habilidad en vencer las dificultades, pero no se
admiraria la obra, y en caso de admirarla, hu-
biera sido no mds que siguiendo las convencio-
nes de una moda pasajera.

Ademds estas convenciones pueden llegar a
modificar hasta el gusto mds natural, sobre todo
en los pueblos decadentes; y asi vemos 4 las
personas, que se dan el nombre de realistas,
preferir, 6 siquiera imaginar que prefieren, una
realidad grosera, repugnante, 4 una obra de arte
representando un objeto seductor. Pero de se-
mejantes realidades se halla atestada la natura-
leza, al paso que no cabe decir lo mismo de los
objetos hermosos; y si el arte consistiese en
copiar servilmente la naturaleza, sin interpre-
tarla, no podria existir. Hasta admitiendo que
hubiese verdadera necesidad de multiplicar las
copias de los objetos desagradables, los proce-
dimientos mecénicos y fidelisimos de la fotogra-
fia bastarfan, pues semejantes cosas no requie-
ren ningiin talento creador.

Basta recorrer las obras literarias y artisticas
de los Arabes para ver que ¢stos siempre se
cuidaron de embellecer la naturaleza; cabiendo
decir que el sello caracteristico del arte drabe
consiste en la imaginacién, la brillantez, el es-
plendor, la ornamentacién exuberante y la fan-
tasia en los mds ligeros detalles. Una raza de
poetas,—y quisiera saber cuiando un poeta no
tiene algo de artista,—una raza de poetas que
llegé 4 ser bastante rica para dar realidad 4 to-
dos sus suefios, estaba destinada 4 producir esos
palacios fantdsticos que parecen encajes de mr-
mol incrustados de oro y piedras preciosas. Ni
otro pueblo habia poseido semejantes maravi-
llas, ni otro volvera 4 poseerlas, por correspon-
der 4 un estado juvenil ¢ ilusorio, que se va
desvaneciendo para siempre. Al menos no hay
que pedirlas & ese periodo de la ramploneria
utilitaria y fria 4 que ha llegado ahora la hu-
manidad.

|

IV
LAS ARTES ARABES

Se entiende generalmente por bellas artes la
pintura, escultura, arquitectura y musica,’y por
artes industriales los productos de la aplicacion
de las bellas artes 4 cierta categoria de obras
de utilidad general, reproducidas por medio de
procedimientos mds 6 menos mecanicos.

El valor de la frase artes industriales se
presta de seguro a discusiones; pero como no
me toca aqui dirimir esas contiendas, me redu-
ciré 4 recordar que se comprende bajo aquella
clasificacién la cerdmica, la cristaleria artistica,
el mosaico, la ebanisteria, damasquineria, orfe-
breria, etc.

En el concepto de la civilizacién, el estudio
de los productos del arte industrial tiene quiza
tanta importancia como el de las bellas ar-
tes propiamente dichas; cabiendo hallar en los
muebles mds insignificantes detalles relativos 4
la vida intima de un pueblo y rasgos que ayu-
den 4 apreciar los conocimientos artisticos, 6
las necesidades de los que los inventaron 6 hi-
cieron uso de ellos.

Tratdndose de los Arabes, el arte se halla
en todas sus cosas: en el sello de madera de
un panadero, en un cubo de sacar agua, en un
vulgar cuchillo de cocina; todo lo cual tiene un
aspecto agraciado, que revela hasta qué punto
se extendiera el gusto artistico, penetrando en
las mismas filas de los artesanos mds humildes.
El arte es independiente de sus aplicaciones,
pudiendo manifestarse asi en la elaboracién de
un objeto raro y costoso como en la de un ob-
jeto vulgarisimo.

Por falta de documentos suficientes el estu-
dio que en este capitulo vamos a hacer de las
artes drabes serd muy incompleto, pues nadie
habia antes intentado escribir la historia de sus
origenes y transformaciones, 4 pesar del interés
que tiene.

Las mds importantes obras de arte que los
Arabes nos han dejado consisten en sus monu-
mentos; los cuales, como son numerosos, nos
permitirdn en el préximo capitulo bosquejar la
historia de la arquitectura drabe. Pero la reunién
de los materiales necesarios para bosquejar la
historia de las demads artes que con tanto éxito
cultivaron, requeria un cimulo de investigacio-
nes tan costoso, que hemos debido limitar mu-
cho nuestros esfuerzos, reduciéndonos en nues-
tros viajes al estudio de los monumentos. Por
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este motivo no hacemos en este capitulo mds
que indicaciones generales, sin demostrar, cual
lo harem'tzs‘ en la arquitectura, la serie de trans-
formaciones que se verificaron en cada’una de
aquellas artes, entre una y otra época.
Pintura.—Se ha admitido generalmente que
los musulmanes convinieron en abstenerse de
representar por medio de figurasa la divinidad

Sello drabe, de madera, de un panadero

y 4 los seres vivientes; y la verdad es que el
Cordn, 6 siquiera sus comentarios, ponen aque-
lla orden en boca del profeta.

Sin embargo, los musulmanes no 'dieron im-
portancia 4 esta prescripcién sino muy tarde;
habiendo al principio hecho de ella el mismo
caso que de las prohibiciones de jugar al aje-
drez, beber en vasos de oro 6 de plata, etc., que
también figuran en aquel libro sagrado.

Los califas fueron los primeros en transgre-
dir la prohibicién de representar seres vivien-
tes, y sus monedas demuestran que no vacilaron
en mandar estampar en ellas su propia imagen.

Las figuras contenidas en las monedas, y las
no menos numerosas que también se hallan en
jarros arabes, nos proporcionan ttiles indica-
ciones acerca de la aptitud de los Arabes para

el dibujo, pero sin revelarnos lo que valian sus
conocimientos en el colorido; de modo que acer-
ca de este punto debemos atenernos al testimo-
nio de sus historiadores, quienes nos dicen que
habia muchas escuelas de pintores drabes. El
exactisimo historiador Makrisi habia llegado 4
componer una biografia de los pintores musul-
manes; y cuenta que cuando en el afio 460 de
la hégira se saqued el palacio del califa Mostan-
ser, se hallaron mil piezas de tela, en las cuales
habia representados todos los califas drabes,
con guerreros y celebridades, y que las colga-
duras, formadas de telas de oro, de seda y ter-
ciopelo, estaban cubiertas de pinturas, repre-
sentando toda suerte de hombres y animales.

Los relatos de Makrisi dan buena idea de la
habilidad de los pintores drabes del Cairo en el
siglo x de nuestra era. El mismo escritor habla
de dos almeas, una envuelta en velos blancos y
pintada sobre fondo negro, que parecia hundirse
en la pared en la cual estaba representada. La
otra, vestida de rojo y pintada sobre fondo ama-
rillo, parecia al contrario salir al encuentro de los
espectadores. Los pintores de esta época cono-
cerfan probablemente todos los recursos de la
perspectiva, 4 juzgar por la descripcién que el
mismo Makrisi hace de una escalera pintada
en el interior de un palacio del Cairo, que pro-
ducfa el efecto exacto de ser verdadera. Mu-
chos manuscritos drabes, y particularmente los
que tratan de historia natural, de la educacién
del caballo, etc., contienen figuras; todavia exis-
ten varios manuscritos antiguos de las Seszosnes
de Hariri, que estan ilustrados por Arabes, y
Casiri describe un manuscrito del siglo x11 que
existia en el Escorial, donde se ve una cuaren-
tena de figuras de reyes drabes y persas, reinas,
grandes personajes, generales, etc., etc.

Todos los visitadores de la Alhambra saben
que en el techo de la sala del Tribunal hay pintu-
ras representando varios asuntos, como jefes
4rabes celebrando consejo, la lucha victoriosa
de un caballero moro con un caballero cristia-
no, etc.; y aunque se discrepa acerca del origen
de tales pinturas, Mr. Lavoix no vacila en atri-
buir, siquiera una parte de ellas, 4 los Arabes, y
por lo que respecta 4 nuestra opinién, creemos
que quien las hizo sabia poco de pintar.

No cabe, pues, con tan escasos datos juzgar
4 aquella clase de artistas, y mds fdcil serd apre-
ciar su notable talento de dibujantes por los ani-
males y personajes representados en sus ma-
nuscritos 6 grabados en metal.

Los seres vivientes representados en los di-
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bujos drabes se hallan frecuentemente rodeados
de inscripciones y arabescos; sucediendo 4 veces
que hasta las letras drabes estdn formadas por
combinaciones de animales y de personajes,
colocados en posicién caprichosa. La biblioteca
Nacional de Paris posee una copa del siglo x111
por cuyos bordes externos corre un friso, y que
por la combinacién de los personajes forma una
leyenda en caracteres arabes.

El mds conocido jarrén édrabe con persona-

jes es el titulado Baptisterio de San Luis, que
se halla en el Louvre, y que sirvi6 largo tiempo
para bautizar 4 los principes reales de Francia.
En otras épocas se le suponia traido por San
Luis, cuando sus cruzadas; pero Mr. de Long-
perier ha demostrado que es obra del siglo x11r,
opinando que las flores de lis que en él cam-
pean deben ser una adicién hecha en aquel
mismo 6 en el siguiente siglo. Sin embargo,
haré observar que la flor de lis, 6 al menos un

Antiguo cofrecillo drabe del Cairo, de madera incrustada

emblema que se le parece mucho, figura con |

harta frecuencia entre los adornos de los mo-
numentos drabes de Egipto.
Desde cierta época, que varia segtin los pai-

completamente de las obrds drabes; lo cual re-

sus exigencias.

como los Persas y Mogoles, se cuidaron muy
poco de las prohibiciones del Cordn que no les

cuadraban; y asi, en Persia se hallan muchas |

representaciones de seres animados; siendo
bastante buenas las de flores y animales, aun-
que pequen de fantdsticas; pero las de los seres
humanos son generalmente medianas.

Escultura. — Las esculturas de los Arabes |

son tan escasisimas como sus cuadros, y lo mis-
mo que respecto de la pintura, debemos con-

aquel califa egipcio en cuyo palacio se veian las
estatuas de todas sus mujeres; y las crénicas
drabes de Espaiia contienen relatos analogos,

| diciéndonos, por ejemplo, que en el célebre pa-
ses, las figuras de seres animados desaparecen |

lacio de Abderram&dn habia varias estatuas,

| entre las cuales figuraba la de su querida.
vela que habiendo prevalecido el partido de los |
doctores de la ley que querian se siguiese lite- |
ralmente el Cordn, fué necesario someterse a |

No nos quedan de la estatuaria drabe sino
restos sin importancia, como los leones fantds-
ticos del patio de la Alhambra, un grifo en

| bronce que hay en el Campo santo de Pisa, y
Los pueblos que adoptaron el islamismo, |

un ledn de bronce, cuya boca servia de fuente,
y que procede de la coleccién Fortuny; todo lo
cual mds bien pertenece al arte industrial, por
tener un fin utilitario, que al arte propiamente

. dicho. Con semejantes datos imposible es juz-
| gar de la verdadera escultura 4rabe.

Trabajos en metales y predras preciosas.—
Orfebrevia, joyerta, damasquineria (6 tara-
cea) y cinceladura.—El arte de trabajar los

| metales lo llevaron los Arabes 4 mucha per-
| feccién, alcanzando tanta en algunas obras,
tentarnos con las indicaciones halladas en las '
cronicas 6 con algunos restos insuficientisimos. |

Hemos hablado en un capitulo anterior de '

que hoy mismo serfa muy dificil igualarlo: esta-
ban sus jarros y armas cubiertos de incrustacio-
nes de plata, de esmaltes prendidos, de piedras
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