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trevista, que no habiamos hablado ni una palabra
de politica. Eran las tres de la tarde, y en el ca-
nal esperaba la «Ondarroa» que todos los dias,
después del almuerzo, lleva 4 don Carlos y su se-
fiora hasta el Lido. Alli he tenido de ellos una
impresién que completa esta entrevista literaria.
El Lido es, como sabéis, una pequefia isla que,
con la de Nurano y la Giudecca, contribuye 4 em-
bellecer la salida de las lagunas venecianas hacia
el lado del mar. Venecia tiene allf uno de sus pa-
seos pintorescos,y 4 la hora vespertina el pueblo
viene en géndolas y vapores 4 diseminarse por los
jardines. Entre esa muchedumbre democritica,
viene el Principe proserito, vestido como siempre
de saco y gran chambergo. Trae su enorme perro,
que la fotografia ha divulgado, y un negrito de
Africa, 4 quien quiere con un afecto paternal. En-
tre estos dos simbélicos amores de su vejez, lo ve el
pueblo paseéindose en el Lido, no sé si por higié-
nico ejercicio ¢ por delectacién sentimental. Una
avenida recta y bordeada de dlamos une la costa
del arribo, que mira hacia el panorama feérico de
Venecia, con la opuesta costa, de arena lisa y agua
mansa, ante la cual se extiende la superficie glau-
ca del Adridtico, que avanza con dulzura sobre la
arena de la playa como una seda verdeazul que
se desenvuelve. A esta sazdn, los drboles, ya sin
hojas, no tienen otro encanto que la vaga melanco-

lia del otofio ; pero en cambio el Adridtico—que ha
sido en mi sentir la verdadera escuela del Tinto-
reto, ofrece al solitario Rey en el destierro, la més
hermosa fiesta de formas fugitivas y de extrafios
colores que haya animado, ante los ojos del hom-
bre, el fecundo milagro de las luces y de las aguas.

I.A DECADENCIA DEL PONTIFICADO

Roma, diciembre de 1907.

Toda la cristiandad se halla, & esta sazén, conmo-
vida por la violenta enciclica «Pascendi dominici
gregis», en la que Pio X ha fulminado el moder-
nismo religioso, llaméndolo «la sintesis de todas
las herejias.» Posiblemente mis lectores, si bien
muy enterados sobre la que se distingue por «mo-
dernismo» en la literatura, no lo estardn igual-
mente acerca del movimiento homénimo que ve-
nfa realizdndose en el seno del catolicismo. Su
nombre ha recibido consagracién oficial en el pro-
pio documento pontificio, que ha debido exponer
la nueva doctrina 4 fin de condenarla como funes-
ta para la integridad del dogma y la unidad de
su Iglesia. Haber puesto en peligro la unidad de
la Iglesia y la integridad del dogma, tal fué la obra
de los cismas y las herejias, que accidentan con
episodios draméticos la historia secular del cato-
licismo. Pero hoy ya no se trata de un reino de
la tierra que rompe la sumisién de las jerarquias,
declardndose fuers de la autoridad romansa, como
la Inglaterra de la Reforma; ni de un pensador
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que se alza como Lutero proclamando la libertad
religiosa, en esa franca rebeldia que quemard &
las puertas de su ciudad lejana la bula que lo con-
dene. La substancial originalidad, y para mi la po-
sible transcendencia politica del modernismo, con-
siste en que no es ya la lucha de los poderes tem-
porales contra los poderes espirituales, ni menos
aun el ataque desembozado que le han movido 4
la Iglesia sus enemigos de afuera, sino en que
ahora se trata de un proceso de renovacién racio-
nalista y de exégesis filoséfica iniciado dentro del
clero por el clero mismo, y en que los autores de
la nueva herejia, lejos de declararse redimidos de
las discipinas eclesidsticas, ratifican & cada ins-
tante su obediencia 4 la Sede Apostélica, 4 tal ex-
tremo, que el Papa, en el comienzo de su enciclica,
ha debido deeir: «el peligro est4 hoy en lag entra-
fiag y en las venas mismas de la Iglesia; ya no
son los de afuera, son los de adentro quienes tra-
man su ruina; y sus golpes son tanto méis se-
gurog en cuanto ellog saben dénde herirla me-
jor.»

Fué Ramiro de Maeztu, en Londres, el prime-
ro que me hablé de una revisién del cristianismo,
iniciada all§ por el reverendo Campbell, en una
serie de sermones que tuvieron un éxito mundano,
y expuesta posteriormente en su libro titulado La
Nueva Teologia. Ramiro de Maeztu, 4 quien vos-
ofros conocéis por su vigorosa accién de publicis-
ta y por la frecuencia con que Unamuno le nom-
bra en estas mismas columnas, es un espiritu 4gil
¥ poderoso, enamorado de singulares doctrinas que
defiende con una dialéctica sutil. No me extrafié,
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pues, que le sedujera esta nueva teolo.gia, cuysa
metafisica es panteista, y cuya mor.:}.l, s,lefndo uns
interpretacién positiva y un tanto srmboly:z_a.r de lai.
palabra evangélica, llega hasta la propusmul? de

socialismo. Por mi parte, confieso, que & traves de
la cdlida versién de mi amigo, me interesé honda-
mente su noticia, porque marchaba muy en el
rumbo de mis reflexiones habituales. A L%lllyrofe-
sor de Oxford preguntéle més tarde su opmion so-
bre Mr. Campbell y sus ideas, y él me respondid
que sus ideas revelaban, sin duda, un !l()l}"!brt‘ Bsaz
inteligente, pero que le sospechaba mm‘fdo en su
predicacién por un sentimiento de \'amdn_d. ego-
tista. Dias después, yendo erf un tren de Birmin-
gham & Manchester, y conversando con un dgt‘t_or
l-\rotustuntu que me interrogara sobre mis Opinio-
nes religiosas, hablamos acerca de la nueva teo-
logla, ¥y éste me afirmé que la consideraba un des-
vario herético y monstruoso, pues creia que ei_ con-
cepto verdadero de la divinidad y de‘ sus relaciones
con el hombre, habian sido para siempre revela-
dos en la palabra auténtica de la Biblia y en la
interpretacién literal de los Evangelios. ¥ t-ra:g‘o
aqui estos recuerdos personales, porque al venir
4 Roma me he encontrado con disputas andlogas,
v si ellas no podian sorprenderme entre los sacer-
dotes de las sectas libres, causan, en cambio,
asombro en la sede tradicional y autoritaria del
Catolicismo, pues los modernistas no quieren, co-
mo los corifeos de la Reforma, separarse de la
Iglesia romana, sino permanecer dentro de ella, ¥
hasta escalar sus altas jerarquias, para transfor-
marla de acuerdo con el espiritu y las necesidades
de su tiempo.
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La sola enunciacién de semejante proposito bas-
tard para revelaros la gravedad de este suceso y
explicar las inquietudes del Vaticano, que han de-
cidido al Papa & exponer y afrontar en la encicli-
ca «Pascendi» toda la magnitud del problema.
Se hizo que el 8 de julio de este afio, el Santo
Oficio lanzara el decreto que se llama ¢Lamenta-
bile sane exitu», donde se exponian, de una ma-
nera concreta, las proposiciones condenables de la
nueva doctrina. Y como se dijese que el decreto
carecia de autoridad pontificia, y era, por consi-
guiente, discutible, ha venido después este docu-
mento dirigido por la Sede Apostélica 4 todos los
patriarcas, primados; arzobispos, obispos y érde-
nes religiosas que estdn en paz con ella; y aun
para demostrar que la Iglesia condena en absolu-
to el modernismo cristiano, Pio X ha dado mis
tarde un emotu-proprio» que ratifica la enciclica.
El Papa habia reconvenido privadamente & algu-
nos sacerdotes que abrazaron el modernismo, lle-
gando hasta suspender en la predicacién y la misa
4 sus principales propulsores, y amenazar 4 algu-
nos con la excomunién. Mas en vista de que unos
y otrog, con esa sumisién falaz que ensefia el se-
minario, inclinaban la frente 4 la amenaza, pero
volvian pronto 4 reincidir, el jefe de la Iglesia se
ha arriesgado 4 firmar ese acto que, por la exten-

sién de sus sesenta y tres piginas impresas y por
el método de su plan, revela que se ha querido,
no solamente hacer la publica censura de la no-
visima herejia, sino exponerla & los ojos de la
cristiandad para que aprenda & evitarla, y dar
normas de conducta que en el momento de esta
- erisis, importan un franco regreso 4 la vieja po-
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litica de la disciplina en el clero y de la intoleran-
cia en la sociedad. :
A pesar de la precision categorica de su ‘[{unsa-
miento v la violencia verbal de su 1‘L-a‘1ucv|0.n. la
t'i!(:i(.‘licz; ha sido refutada por los modernistas,
sacerdotes algunos de ellos; y se hs trabado en
cu torno una polémica de revistas y folletos, cual
si fuera el decreto discutible de una potestad tem-
poral. Y para que 08 forméis una idea dv'l diapa-
<6n de esta gresca teolégica, citaré un articulo de
autor que pone bajo su nombre sus titulos q.- 'd‘q,n“
tor en teologia y de miembro de la Academia Teo-
l6gica de Roma, pero que trata al Papa con una
‘rreverencia de masén militante : «De todos 1m
documentos pontificios que conozco—dice—nin-
guno tiene tan graves anomalias como la enci-
olica «Pascendi». Primeramente, la obra que se
ha propuesto Pio X excede la esfera de la com-
petencia personsl de un pontifice, aunque esie
fuese de una mente selecta como San Agustin
6 Santo Tomas de Aquino... Y 4 un hombre de
la ralea de Pio X nadie lo ha conocido como
hombre de estudio. Y si como dice San Agus-
tin: «Nemo repente fit bonus, nemo repente fit
malus,» asi «nemo repente fit doctus...»Si 4 José
Sarto le bastaba su deseo de escribir la Summa
teoldgica de su tiempo, no debia haberse conver-
tido en Plo X; debid de haber hecho lo que hi-
cleron San Girolamo y Santo Tomés. ¢ Quién, en
efecto, hubiese leido sin reir la enciclica cl*asuyn-
di» si hubiera sido escrita por un particular? ¢ Qué
ge hubiera pensado si este particular, por “f“?'
dad 6 por falso celo, se la hubiese hecho egmbxr
por otros ftres, como sucede, con la enciclica, j
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él la hubiese firmado?» Lo que acab&is de leer
se ha publicado el 10 de diciembre en la Revista
de Roma, y aunque es la obra de un sacerdote
modernista que cita los textos sagrados, dijérase
e'l panfleto de un laico en plena polémica liberal.
I‘L lo que jimy en esto de significativo, es que esa
rreverencia es equivalente al idioma en el cual la
enciclica ha sido redactada, pues si elogiable por
método y claridad, jamés la palabra de los Papas
modernos ha sonado sobre la cétedra de Cristo
con vibracién mdg henchida de pasiones humanas
y con voz mis exenta de serenidad evangélica.

Yo creo que el Papa tiene razén, ¥ que de to-
dos los peligros que han asediado & la Iglesia, és-
te del clero modernista serd el més grave s,i se
le deja prosperar. Todos los anteriores embates
de la fuerza, desde los principes bérbaros hasta
10-» soldados de la unidad italiana, habfanle de-
jado la plenitud de su poder espiritual, y todos
l(;).s embates de la herejfa, desde Arri hasta
Nietzsche, no han hecho sino circunseribir la ciu-
dadela del dogma, 6 cuando mas, erigir, frente 4
la I?usiiica pontificia, las cien capillas de las sec-
tas independientes. Pero en cambio, el triunfo del
mode‘m.isnm, siendo una transformsacién interna de
]u: 1'.-']1,r_;1r'm catolica, en su triple aspecto litlirgico
(is§clleit:aﬁo ¥ doctrinal, implicarfa, en un r:’t{'r-'
mnm. m:is ¢ menos remoto, la supresion del \‘ieﬁjo
(-atol‘u!mnm por el voto de sus nuevos concilios
y prmfﬁdos. Tal es Ia forma bajo la cual se llﬁ.
aparecido 4 las mentes del Vaticano, este peligro
n.mdvruo m#s espantoso que los monstruos ;al-ii
nicos del Apocalipsis. Y el Papa ha debido lanzar-
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se contra él, porque, como afirma la enciclica, «4
la misién que nos ha sido confiada de lo alto de
conducir el rebafio del Sefior, Jesucristo ha asig-
nado como deber primero, el de guardar, con un
cuidado celoso, el depésito tradicionsl de la fe,
y el de defenderlo de los hombres de lenguaje
perverso, seductores y predicadores de noveda-
des, 4 quienes mueve el enemigo del género hu-
mano...» Mas he aqui que después de leer la en-
clclica «Pascendi», uno se pregunta si ella no
agravs, en vez de conjurar el peligro; si, dada la
manera demasiado dialéctica en que estd conce-
bida y el tono demasiado polémico en que estd
redactada, el Papa no habrd hecho descender la
dignidad de su sede, entregando su palsbra al de-
bate de los que debieran acatarla, por haber fir-
mado el tortuoso alegato de un tedlogo jurista,
en vez de ser la bondadosa homilis de un patriar-
ca 6 el airado anatemsa de un apéstol.

La enciclica comienza con la exposicién del
modernismo. Estudia su filosoffa, que se funda
en el agnosticismo, en la inmanencia vital, en la
transfiguracién y desfiguracién de los fenémenos
por la fe, en la evolucién de los dogmas por el tra-
bajo de la inteligencia, en la unidad de sentimien-
to religioso y en la variabilidad de sus formas 6
gfmbolos rituales. Esta exposicién ha sido desmen-
tida por los modernistas, que acusan al Papa de
haber adulterado capciosamente ciertos elementos
de su doctrina ; pero no nos interesan los detalles
de esa polémica, pues hablo aqui del modernis-
mo tal como lo ve la Santa Sede, y tal como ella
lo ha condenado. Al hacer esa condenacién, el
Pontifice ha debido con frecuencia invocar la pa-
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labra de sus antecesores 6 las decisiones de los
Concilios, para probar que su actitud no interrum-
pe sino que afianza y contintia la de sus predece-
SOTes. Y es al comparar el lenguaje y estilo de
Pio X con el texto generalmente en letra itdlica de
los Papas anteriores, donde se ve hasta qué extre-
mo falta & la enciclica «Pascendi» la firmeza apos-
tolica y la dulzura patriarcal. Cuando Ledén XIIT,
en el motu proprio «Ut misticamy, defiende & su
iglesia, dice: €A fin de atraer el desprecio y el
odio sobre la esposa mistica de Cristo, en la que
estd la verdadera luz, los hijos de las tinieblas
han acostumbrado & arrojarle, 4 la faz de los pue-
blos, una calumnia pérfida, ¥y trocando la noeién
de las cosas y de las palabras, la han pruscntadc
como amiga de las sombras, creadora de la igno-
rancia, enemiga de la ciencia, de los progresos §
la luz.» Y cuando Plo IX, el ofro antecesor ];‘s
defiende, dice: «Es de la filosofia, en todo lo 'qw_'.
concierne 4 la religién, no el mandar, sino obede-
cer, Do el preseribir sobre lo que debe creerse,
sino ‘el abrazarla con una gumisién que la razén
aclara, sin atreverse 4 escrutar las profundidades
de los misterios de Dios, reverencidndolos con toda
piedad y humildad.»

Tal ha sido la tradicién de la Iglesia Romana:
ol defender & la fe con la fe misma. Se hablaba
con 'esa suavidad un tanto retdrica, para aconse-
jar 6 para ordenar, y cuando la orden ¢ el conse-
jo eran ineficaces, se excomulgaba 6 se reeditaba
<-l~11 el ;"‘;_\_'uahlls el gAnatema sit» de los Concilios.

.8 religién moviase, segura de si propi s
campo bien conocido de la teologia .'p y I:ia,ur(:ln:%
cesario condensba el progreso y c(;hdenaba la
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ciencia. Su fuerza consistia en haber terminado
la discusion con la fe en ol misterio y con la cer-
tidumbre del milagro. Por orta parte, su gobier-
no, de esencia autocrdtica, por ser uns metamor-
fosis de la organizacion imperial, gobernaba por
ucases, fundado en la obediencia pasiva del cle-
ro y de la grey. Y la peligrosa temeridad de la en-
ciclica «Pascendi» consiste en haber hecho prece-
der su ratificacién de los dogmas y sU condensa-
cién del modernismo, de un largo estudio de cor-
te universitario; en haber descendido al campo
de la polémica cientifica, en el que tiene que lu-
char con armsas que no le son habituales y en el
que debe forzosamente ser vencida: en haber obli-
gado al Papa & adoptar actitudes de gladiador y
4 usar un lenguaje que fluctia entre los lugares
comunes del periodismo ¥ la jerga de la filosofia
contemporanes... Lo subjetivo y lo objetivo, el
evolucionismo ¥ la inmanencia vital, la subcons-
ciencia y lo incognoscible... ; Imaginad ese idio-
ma en boca de un sucesor de San Pedro! Y es que
1a Iglesia ha olvidado su verbo, y han pasado pa-
ra ella los tiempos en que podrén aparecer un San
Francisco en la mistica y en la pintura un Beato

Angélico.

Fsta correspondencia, dedicada & nuestro clero
v & los que en América se preocupan de la cues-
tién religiosa, nO tendria un interes méis ex-
tenso, si no fuesen las reflexiones finales que
olla me sugiere: 8) La enciclica «Pascendi»,
al definir, separar ¥ condenar el modernismo, lo
ha reducido & una de las tantas sectas cristianas
que han florecido en estos Gltimos tiempos. b) El
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progreso del modernismo, dentro de la Iglesia,
tendria que ser letal para el catolicismo, pues su
programa de «plegarse & las concomitancias his-
téricas y de armonizarse con las formas existen-
tes de las sociedades civiles,» no podria realizar-
se sin una substancial modificacién del rito y del
dogma. ¢) El pontificado comprende que sélo la
intransigencia y la defensa cerrada de la tradicién,
podrén prolongar su vida, 6 la ilusién de la vida,
aunque termine por ser la religién de los ancia-
nos y de los campesinos. d) Para combatir el mo-
dernismo, y todas las tentativas andlogas que pue-
dan comprometer al dogma en lo futuro, la enci-
clica inaugura un nuevo periodo de intolerancia
y de persecucién, que afecta graves intereses de
la sociedad y del Estado. Dado el origen clerical
del modernismo, se empezard por la purificacién
del clero; pues los modernistas «se posesionan
de citedras en los Seminarios, en las Universi-
dades, y las fransforman en cédfedras de pesti-
lencia,» segin dice la enciclica (pig. 50). Ordena
en seguida que se denuncie & los nuevos herejes,
pues «ya es tiempo de sacarles la méscara & esos
hombres, y mostrarlos ante la iglesia universal,
tales como son» (pig. 5). Ordena, asimismo, que
-en los Seminarios «la filosofia escoldstica sea pues-
ta como base de las ciencias sagradas» (pdg. 52);
que se excluya & los sacerdotes sospechosos, en
los puestos docentes de los colegios 6 directivos
de las cofradias (pég. 54); que no se permita la
reunién de Congresos sacerdotales sin permiso de
los obispos, y que se prohiba en ellos proferir pa-
labra alguna que provenga del modernismo, del
presbiterianismo & del laicismo (pig. 59); que
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siendo el orgullo una de las causas morales del mo-
dernismo, las autoridades religiosas humillen &
los sacerdotes soberbios, condendndoles 4 infimas
y obscurag tareas, y que ejerzan uns minuciosa
policla en los Seminarios, pars negar lag Ordenes
4 los jévenes que se revelen demasiado indepen-
dientes 6 poseidos por la saténica virtud del orgu-
llo (pig. 47). Este capitulo, llamado de los «Re-
medios» expone después un ilusorio sisfema de
inquisicién para defender las diGcesis de los libros
malos, de las escuelas liberales y de la propaganda
periodistica. Pero el modernismo, 4gil y elegante,
busca para responder 4 estos rigores una singular
estrofa de San DAmaso:

Spes, via, vita, salus ratio, sapientia, lnmeon,

Index, porta, gigax, rex, gemma, prophetsa, sacerdos,
Messias, Jehova, rabbi, Sponsus, mediator,
Virgo, columna, manus, Peotra, filius, Emanue
vitis, oliva,

lque,

Vinea, pastor, avis, pax, radix,
Fons, paries, agnus, vitulus, lex propitiator,
Vermum, homo, rete, lapis, domus: Omnia Christus.

Yo lef la enciclica «Pascendi» el dia de mi vi-
gita 4 San Pedro, cuya arquitectura revelara,
en una vasta suntuosidad sin emocién, la franca de-
cadencia del sentimiento mistico, que habfa mi-
nado ya 4 la iglesia durante el siglo xv1, y escribo
esta carta, el dia de mi visita 4 las catacumbas de
San Calixto, allé en la Via Apiana, fuera de las
murallas de Roma, donde en el decorado de los
sarcéfagos de piedra y en las figuras de los hipo-
geos, quedan ain los simbolos gentiles que fue-
ron el germen del Cristianismo primitivo... Y yo

Carias de Europa.—I6




i
I
\

it

e i S ARty - Py

249 RICARDO ROJAS

no sé si por sugestién de estos lugares, el docu-
mento papal me ha dejado en el Animo una im-
presién pesimista. Adivinase en todo €l una subte-
rrdnea luchs de dos bandos del clero, disputéndo-
se con intrigas la adhesién del Pontifice; com-
préndese en todo él las torturas de una institucion
que, en medio de una sociedad capitalista, no pue-
de recobrar la sencillez de sus origenes; que ya
no puede tampoco restaurar, como en el Renaci-
miento, los esplendores antiguos, porque el alma de
s humanidad esté4 deshecha por el escepticismo y
no ha encontrado atn el nuevo ideal estético que
reconstituya su unidad ; compréndese las torturas
de una institucién que no pudiendo adoptar las
formas de la civilizacién contemporinea, porque
le son hostiles, se vuelve contra ella, en un pos-
trer y desigual combate, cuyo desenlace puede
preverse. De ahi que se sienta en el comienzo y
en ¢l final de la «Pascendi», el respirar jadeante
de un vasto ser en agonia. Dijérase que el Ponti-
ficado muere de su germen pagano; y, al ver co-
mo va hundiéndose hacia la historia la institu-
cién antes pujante que proclams la fraternidad de
los hombres y anuncié la fraternidad de los pue blos
en el nombre de la idea de Dios, nuestra ilusién
idealista se conforta al ver cémo va también hun-
diéndose, en un declinar simultdneo, el materia-
lismo ateo que,siendo el Pontificado de la Nega-
cién, ha sido el dogma de nuestro siglo. Y ante el
espectéculo de estas discusiones eclesidsticas, de
las nuevas teologias, de los nuevos suefios misti-
cos, de la teosofia y de empresas ultracientificas,
que revelan un despertar de la conciencia religiosa
del mundo, puede asegurarse que, por obra de la
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filosofia y la belleza, no siendo ya posible una nue-
va iglesia universal, el alma atormentada y erran-
te de los hombres se encaminard hacia el indivi-
duslismo religioso, donde algunos espiritus han
encontrado ya una metafisica en el Panteismo,
una morsl en el Evangelio, y un culto imperecede-
ro en las liturgias del Arte.

it st e s .
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LA LITURGIA DE LA MUSICA

Roma, diciembre de 1907,

Mas all4 del Puente Aelius, que decoran los ama-
nerados Angeles del Bernin ; més allé de la peque-
fia puerta Castello, al otro lado del Tiber, entre el
castillo de St. Angelo y la colina vaticana, se aca-
ba de inaugurar la Sala Pia, construida para au-
diciones de misica sacra. Ha sido su inauguracién
una ceremonia singular, que ha congregado 4 nu-
merosos artistas, 4 varios primados de la Iglesia
y 4 los pocos descendientes que restan de la aris-
tocracis pontificia, como la Princesa Barberini,
como la Princesa Aldobrandini, nepotes de anti-
guos Papas. Ante ese publico, el maestro Perosi
ha dirigido la primera de su grandioso oratorio
«Transitus animgse,» una masa instrumental y
coral de doscientos ejecutores. A pesar de festival
tan suntuoso, la sala estd rodeada' por uno de los
barrios més sérdidos de Roma, aquel Burgo Viejo
donde los nifios atin van descalzos y donde 1as ma-
dres del pueblo tienden su ropa blanca en los bal-
cones. Es aqui donde en el siglo 1x estallaba el
incendio que el Papa Leén IV extinguié con un

:
]
:

2o el




1§
i e
A
)
o &
i1
3
i

216 RICARDO ROJAS

milagroso signo de la Cruz, hecho desde el primiti-
vo San Pedro que dominaba el caserio ardiente;
suceso que ha dado su nombre & una de las cAma-
ras del Vaticano, por aquel fresco, donde el viejo
Anquises pasa en los brazos de un Eneas desnudo,
mostrando hasfa qué extremo el paganismo sobre-
vivia en la imaginacién de Rafael, como en la de
todos los artistas pseudocristianos del Renacimien-
to... Y pues la tradicién del barrio est4 ligada 4 la
de sus prestigiosos monumentos catélicos, acaso
por eso lo han elegido, lejos de todo rumor munda-
no, para emplazar en él la Sala Pia, cuya ereccién
tiene 4 mis ojos una transcendencia extraordina-
ria.

Yo he meditado siempre, por reflexiones deriva-
das de mi propia sensibilidad, en la superioridad
inmensa de la musica sobre todas las artes plasti-
cas, como elemento de sugestién religiosa. La es-
cultura, que model6 en el bloque de los marmoles
Ia belleza desnuda de los dioses, era el arte que co-
rrespondia al culto de una raza politefsta y 4 las
aptitudes del espiritu helénico. Posteriormente, la
pintura, que poblé con sus figuras de colores los
muros de las capillas catdlicas, era el arte que co-
rrespondia 4 la civilizacién del Renacimiento y del
alma italiana, que, 4 través de tantos siglos de pre-
dicacién evangélica, no habra concluido de despa-
ganizarse. Y del propio modo que la Roma de los
gentiles, al agimilar los frutos de la cultura heléni-
ca, bused el equivalente de los mitos itdlicos en las
deidades del Olimpo, para encarnarlas en imdge-
nes ya esculpidas por los artistas de la Grecia, asi
la Roma de los Papas, al transformar al monoteis-
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mo hebreo, encarnd en esas mismas eﬁgi_es lgs nue-
vas divinidades. Por eso Sandro Botticelli pudo
dibujar con las mismas curvas elegantes de su afe-
minada distincién, el cuerpo de las devotas {l.fltl‘, fz)b‘
Virgenes aureoladas, y el cuerpo de. las L:raul-‘as
junto 4 Paris en su Alegoria de la Primavéra ; por
eso ante la paleta del Ticiano, las cortesanas {:?.-
mosas v las Princesas libertinas pudieron servic
indistintamente de modelo para la cara de las Vé-
nus v el rostro de las Madonas ; y por cso ¢n las
telas del Tintoreto, los Cupidos alados y desnudos
convirtiéronse en angeles, con sélo trozar el arco
de las flachas cordiales, por el arco de ios violines
celestes. )

Mis observaciones & través de las iglesias ¥y de
los museos de Italia, y la emocion nueva que he
encontrado en el oratorio de la Sala Pia, fnrt-a.h.-vt‘_n
mis antiguas meditaciones. Yo no sé gi las inteli-
pencias dirigentes del Catolicismo, habrin com-
[:|r£111:i'nl(') que la pintura ha dejado de ser un ele-
mento litirgico entre las clases elevadas, y que la
escultura, que tan desastroso efecto produce en el
interior religioso de San Pedro, s6lo podia ser el
arte del paganismo, que habia encontrado en la'ber
lleza del cuerpo desnudo la perfeceion (l(:. la vida,
y que, al atribuirsela 4 los dioses, la ofrecian P'n los
Tarmoles como un ideal para los hombres. Yo no
sé tampoco, si ellas comprenden la renovacion que
podré derivarse de los oratorios perosianos, que zi
Vaticano fomenta, cuando las almas cultas que 80-
lo ven en el ritualismo pictérico, una religién for-
mularia, hayan encontrado revelaciones misticas
en la liturgia de la musica. Acaso habré empezado
entonces el culto de la sinfonia pura & la som-
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bra del mismo templo donde florscieron los
mérmoles y las telas, pues la arquitectura, que
empieza con la primera morada del hombre y al-
eanza su méximo desarrollo en la basilica gotica,
tiene la eternidad del soplo mistico, porque ella re-

produce las formas grandiosas y solemnes de Ia
naturaleza inanimada. Y, acaso entonces, lag naves
de Notre Dame, ¥ la basflica de York, y 1
dral de Milén y el Domo de Florencia y la Ctipula
de San Pedro, despojados de su ritualismo de imé-
genes y colores—todo piedra desnuda h
lencio,—se estremecerdn 4 los sones de 1

musica, sintiendo en ella o] verbo de su
sible.

a Cate-

gran si-
a inaudita
Dios invi-

Fécilmente se comprende la importanci
que la iconograffa ha tenido en la propagacién de
los dogmas. Poco importaba que el veronés Ca-
vazzola se pintara é] mismo en
entre el punto evangélic
el Hijo yacente que
importaba que los a
da y tose

a8 enorme

las «Deposicionesy,
0 que asiste & la Madre y
e aperciben 4 inhumar. Poco
rtistas de las escuelas lombar-
ana—como el mismo Leonardo en su ¢«Ce.
naco]o»,—wacosiumbmsen dar por fondo
de las «Adoraciones», en vez de la campaiia de
Belén, algiin paisaje de colinas azules copiado de
la propia tierra natal. Poco importaba que el otro
veronés, Paolo Calliari, como Io he visto en la Aca-
demia de Venecia ¥ en el Brera de Mil4n. empla-
zara sus «Cenas» en palacios conte
vistiese & las mujeres cristianag ¢
dogaresas. Poco importaba, porque las almas de log
pintores de aquel tiempo eran tan simples y sen-
suales como la de los fiele
destinadas,

al establo

mporaneos y
on la seda de las

8 & que sus obras fueron

Los rojos violentos ¥ los verdes sun-
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tuosos de las vestiduras venslacianas, ;;sa ?:;?g;ﬁ é:-
g rientes alcores de la campana s,
g(::nyelloelemenbo sensual 6 local que 1ﬁ]?ﬂ1{;:t,?i_
venda 6 el dogma en la imaginacion de t;.-.h:::bm-
tes. Y todos aquellos cuadros, dmts'purs]u.gl o
cumplido su misién rr:ligiossla., l@n Pasarbﬁﬂms e
quecer los tesoros de las [;mﬁatw;tmis;i ,: {.-\ e ol
placer 6 al estudio; y si antafio tuvierc s e
ciente para convertir en santuario - :
thl:?xlquiem,l en la época. moderna, solnI s?ll;\.j”lla)slr:iui
han movido 4 c.on\'e';-ur en museos los plos 3
7 s desolados. i s
105.-\:?;: z:tt: inguficiencia de la lit-\lrgta 1'(-?;1?21;11:(-)
ca, almas que han dejado de_ ser medloe\\.z\ﬁ«::l:‘ £
que conservan un fon{ic? religioso (‘I‘L“ljl;l .1.d(' e
complejidad mnderna,. sienten la rlle-%r_-m_a::m: T
liturgia nueva que agite en ellas 1;:5-.1:1}1. ”.m.!iti“‘g‘
ciones que los Cristos dt'fon_nes (.]v., 05-x i.“ Siriies
agitaban en un alma del siglo X, ‘x.q r‘ ,;.qn_
\':ia vo en el enorme templo vnhcan-o, l‘vl‘l}]H.'iil .lﬁs
dezamlujusa hace més notable lal(;lfisss.r( ll(.nh_ s
fieles cémo los campesinos que \'wm»n"; th‘;tlm
pafia romana, se acercan temblorosos 4 ‘>‘1“e_ ;lmr
de bronce de San Pedro, que ;E ch}e.(i‘e:'t;.:m:: E] ‘l.,',f.
residon hace mil afios. L.os fieles Des I
igzll);:;;(‘f'- de su pie se ha gastadp’ po;-alc;.v,)rl;::xs\.‘
Al acercarse, le miran con expresién ( l} {(“ﬂw.”;
al alejarse, vuelven dos_é tres veces im{(}rg;g_.;
con gesto temeroso y fl:ﬁn'@, cgm: pnu'ea.qf\ct‘_“‘(.‘.q g
de que el dios contintia inmévil. Son p ,‘ \-‘-mm,n
tienen largos sarcillos en las orejas, (\]u;. mﬁm_
de Albano, 6 viejas de tez m-ruga@a L“OlhO.Yd. n.t,m"
na ebria que hay en el Museo Cupuolnu‘):d '{it,-a; .
to ellos traen la ofrenda de sus dsculos idols
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esa divinidad hierdtica y sombria, que, segin al-
gunos, dafa del siglo v, los turistas y las ;i|11jcfra\t;
.ch'gu.ut‘os, con el Baedeker rojo en una mano \, rhl
impertinente de arco dorado en la otra, se acercar
4 examinar el icono de bronce, que es l‘ll_' lJll;; fr"s]f
dad inquietante, y que cierta conssja, popular :-11
Roma, asegura ser una arcaica :-st:n;m de .hlnw
:mu.v:i.'ormmlia para las necesidades del nuevo vuL!:
0.7 Viste atin la tinica antigua. La diestra alzada
que hoy empufia la llave del paraiso, habria agitado
I:::t: i._;_ Iﬁl:la:i!indcpl::iry: \'lu-l_r%;}-.ldim-s, H(_‘ch.l 'f:tltzl 4 sus
! guila, pero si existiese, nos dirfan que no
es la meunsajera de Jupiter, sino el ave divina del
Apocalipsis... 5

En presencia de este especticulo, pensaba que

un culto semejante entrafia el inconveniente de
que lleva las almas antiguas 4 la idolatria ‘\'-.!]'I'!elf'{'t'
las u.lnAms- modernas 4 la irreverencia \" que si \r‘tl
catolicismo quiere cobrar un nuevo i;nin-\rlin.5;)br§
llaq n.lnm.ra,-f.vmi‘r‘;i.rzlue ir 4 la liturgia de la musica.
‘m el Museo Civico de Verona, yo he encontrado
u'n cuadro que se llama La i-'f‘mi‘n;- del [fu“c."f:)( le
b'tt'-fzum da Zevio, un pintor prilmiti\‘(:r. | O Vuu :1
d‘m del empireo, donde entre flores v ;n'.:: C uirj‘ '-~
ru_-.us, reposa una Madona que tiene al f\'iﬁol wilml-i
regazo, una rosa en la mano, y en la f!t'll.tv- una
corona de estrellas. Por el 4mbifo va un coro -i‘\
dngeles pequefios, que vuelan con sus "II‘-{'-‘ ag L
ci.a:;, en languido vuelo, como los ;i]1ﬁ--|‘--< 12';I- }‘L-‘.—“‘
gino. Pero todo eso estd hecho Siil-r‘:i.‘l‘b‘" las ilr::i
ras se superponen en el primer plano, la r:c',m]ul'.i—
i.;tllllA -arece de perspectiva, de légica la :lis]u.x'.uivi;'-:z
(‘P as ‘l'l,f._'!il".‘l_\‘r. ¥, sin embargo, aquello os da una
sugestion delicada que os viene, no del v.-:umo‘
’ - e »
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sino del alma ingenua y creyente que 88 adivina en
ese autor desconocido. Es un fenémeno idéntico
rimenta en el convento de San Mar-
ia. ante los frescos del Beato Ange-
en en el mirar extatico,
ge gran artista que

al que se expe
co, en Florenc
lico, donde los santos tier
toda la beatitud del alma de ¢
fué tan profundamente un gran cristiano. Pero ar-
tistas anélogos ya no podrian reaparecer, por la
misma razén que no se volvera 4 escribir la Imi

tacién de Cristo 6 los Fioretti. X la emocién que
1o encontrado sino en casos excep-
cionales, en obras donde la fe era més podeross
que la destreza profesional, pues 4 medida que el
pintor va haciéndose duefio y sefior de sus pinceles,
que su obra va adquiriendo la verdad del color, la
melodia de los matices, la armonia de las perspec-
tivas, la gracia de los escorzos, la complejidad de
los asuntos, la plenitud del movimiento draméti-
co, se nota que el sentimiento mistico languidece,
el halito religioso se extingue ¥ la pintura olvida
rgullosa de su independencia, se-

deseribo no la }

sus origenes, y O
gin la notoria ot
manas menores que tuvo en lag m
n las miniaturas de los misales.

servacion, desconoce 4 esas her-
ayusculas de los
breviarios y €

Cuanto digo aqui de la pintura religiosa de lta-
lia, no son divagaciones incongruentes, SO Te-
flexiones que voluntariamente he querido ante-
4 mi relato del Transifus anime, pues no se

poner
littirgica que le

comprenders la trascendencia
atribuyo 4 la musica, sino cuando se participe
de mi propia impresion sobre la decadencia de la
imagineria religiosa. Esta iltima era suficiente
para llevar al alma primitiva, un concepto 6 un
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episodio teoldgico, pero el alma de un hombre

moderno, imbufdo de criticismo y de historia, de

ciencia experimental y de escepticismo filoséfico,
necesita un culto eapaz de renovarle las beatitu-
des y los vapores de la muerte, fuente de todas
las religiones. He aquf lo que sélo podré conse-
guirlo la misica en una nueva alianza con la poe-
sia, 6 sea, las dos artes que por su naturaleza son
divinas. Verdad que cuando Leonardo de Vinei
hace la escala de las artes, antepone la pintura ;
mas, 4 pesar de lo universal de su ciencia y lo
enciclopédico de sus aptitudes, hablan por él las
peocupaciones y los gustos de su tiempo. Las ar-
tes plésticas tienen su objeto y su Imite en las fi-
guras ; su reino estd en el mundo de lag formas,
¥ las formas son el dominio de los hombres, pues-
to que caen bajo el conocimiento de sus sentidos.
Entretanto, la poesia y la musica son las que
nos revelan el enigma de nuestra vida interior:
¥ es sabido que el abismo de nuestra conciencia
se ha hecho més profundo y més negro en la civi-

lizacién contemporénea, y que en él hay el vér-

tigo de una sima que los antiguos no conocieron.

La poesfa nos habla de nuestros dolores y nues-

tros suefios en la armonia del verbo; y la miisica

nos habla en el verbo de la armonia, lenguaje sin

imAgenes y sin ideas, que es el idioma propio de
la divinidad, creado por la pura potencia del rit-
mo como la obra del mundo.

Imaginad ahora toda esa virtud metafisica de
la misica puesta al servicio de una religién deter-
minada, y tendréis el mundo que me han revelado
los oratorios de Perosi, en el santuario de la Sala
Pid. Dirdis que desde la musica gregoriana y los

oF
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cantog littirgicos, el catolicismo se lfa_ servido ~de
esta alianza de la poesis con la musica; y esto
es verdad. Pero el «Transitus Animms» es ]-a'tfll-
trada triunfal de la sinfonfa moderna en la rehgm_u‘,
v como la gran musica excede las fronteras terres-
tres y aunque se la llame germana, 1o €8 de nin-
Ulmu‘ raza, ni de ninguna secta, porque €s de to-
3:1 la humanidad, ella necesita dc'lu'pu]uhra para
cobrar un sentido que llamaré lit‘urgwc,a, y he :3:lr|1
la significativa funcion de la poesia en el U-l.'lih')‘l"!f:).
Y para ratificar lo que digo de la misica, 08 u\tzbi\:
ré que Wagner triunfa en este momento en ‘f?lﬁ&
Ttalia, la tierra que parecia hechs para la ezm(l.u n
de «Lucia», como se ha dicho en el general ap a.u:
so de las crénicas, triunfa en los gmnfles teatros
liricos de Romsa, de Florencia, de Mllﬁt._l; y_‘eu
Népoles mismo, yo he msis?t:dﬂ en el‘giun,oaio San
Carlos al jubileo del semidios, ¥y he visto &4 la mu-
chedumbre ultralatina de aquel golfo solar, ru-
gir desesperads con la tristeza de 15(.)Lta, ante
la escena donde, segin el decir del eritico I\Igrra-
ma, habfa largo tiempo imperado la (cm('jat,mi:'»
decrépita y los artificios de un teatro melo fam}m
tico licenciosamente burgués, y «dénde se ha
sentido el temblor de una viva fuente de belle-
za, que flula impetuosa, arrastrando todas la.s, co-
aas feas y pequefiasy... Y ahom.,' pm"a.rha.uer um;-
prender lo que digo de la funcién littrgica de al
poesfa en el oratorio, narraré el argumento de
«Transitus Anim®».

El musico ha imsaginado previamente una tra
gedia religiosa: las angustias del alma en el trén-
sito de la muerte. Para un ateo agonizante 6 para
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una conciencia panteflsta, esta hora final no pue-
de tener la misma intensidad dramitica que para
las mentes cristianas. La dualidad del Cuerpo
y del Alma ha sido la esencia del catolicismo, para
el cual la muerte no es sino la separacién de estas
dos entidades. Las ideas del bien y del mal, del
premio y del castigo, dan 4 la vida ultramundana
un significado doloroso; y el trinsito de la agonia
es para el alma la hora de las angustias supremas,
¥ el dolor de los deudos creyentes se agrava en
ese instante, no sblo por los desgarramientos de
la separacidn, sino también por las incertidum-
bres del destino. Como €l cuerpo ha perdido sus
fuerzas y todos se hallan ante lo irrevocable de
la eternidad, no les queda otro refugio que la ple-
garia y la misericordia divina. Con tales elemen-
tos el artista ha desarrollado su tragedia, y siendo
el poema de los horrores de la muerte, es 4 la vez
el poema de la esperanza y de la fe. Para ello le
han bastado dos personajes. El Anima y el Coro,
cuya eficacia crecerfa si fuesen del todo invisibles
y sblo oyéramos las voces humanas que imploran
y lloran. El tercer elemento estd en la orquesta,

pues siendo la misica una pofencia metafisica de
por sf, ella sugiere Ia idea del espacio infinito y de
la eternidad pavorosa, donde el dramsa se des-

arrolla. Pocos temas, ni antiguos ni modernos,

podrin ofrecerse més dignos de la inspiracién mu-

sical ; y el abate Perosi no lo ha malogrado, pues

al talento con que ha sabido mover cada uno de
los instrumentos en la numerosa masa de la or-

quests, se afiade la inteligencia con que ha sabido

elegir los trozos latinos en log mejores textos cris-

==
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tianos, para tejer con ellos el didlogo sobrenatu-
ral. :

Los grandes musicos han buscado siempre es-
ta idea del amor y la muerte como fuente de sus
inspiraciones, lo cual podria ser otro h}g“(_’ divino
y religioso de su arte. Por eso casi en todas
las dperas tienen por desenlace la hora de la ago-
nia v del abrazo final en que vuelven 4 encontrar-
se los protagonistas que se amaron durante L"l dra-
ma. De todas las tragedias musicales del género,
era «Tristdén & Isolda» la que, en su tercer acto,
me habia dado una emocién mas pn}fnndzll, En
ella Wagner abordara el mismo tema perosiano:
el trénsito del alma de Isolda hacia la eternidad.
Pero después de oir el Oratorio, se t'ol}:‘prpnde
la profunda diferencia que los separs. l'oda la
obra wagneriana es el desarrollo progresivo y ex-
clusivo de una pasién humana que la fatalidad
truncs en la vida, pero que triunfa en la muer-
te:—v he ahf, desde el punto de vista ético, su
<,-un'm£or profano. El canto final de Isolda, cuyo
gentido verdadero se aclara por el dio del suguml('}
acto, es un eanto de victoria ante lu._ muerte, y cas
el goce del retomno 4 la luz primaria de la divini-
dad :—y he ahf su carficter pantefsta, desde el
punto de vista metaffsico. Por eso Isolda, ante el
caddver del amado, en la escena final, canta:

«Ch’io ti aspiril—;Che in te spiril—in te immearsa—e
sommersa—sento ’easer mio svanire!—Ne I'immenso on-
deggiar—nel fulgor—d’ una luce immortal—avvoits...—
rapita..,—~me smaurir... O gioial...

Aparte la jubilosa vehemencia de la musica
wagneriana en este himno final del amor 4 la
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muerte, es la poesia lo que define su cardcter pa-
gano y pantefsta. Por su parte, en el «Transitus
anima», aparte la uncién mistica de ciertos pa-
sajes, y algunos temas gregorianos que los doec-
tos han sefialado, es la letra la que define su ca-
racter cristiano y monoteista. Hay un momento
en que sobre los fruenos sordos de las cuerdas
méds broncas, el Anima exclama : «Libera me, Do-
mine, de morte :terna in die illa tremenda.» Y
al final del mismo episodio, llena de una demen-
cia tragica, grita, turbada por el horror de la muer-
te : «Cor meum conturbatum est in me, et formi-
dos mortes cecidit super me». Es el pavor de
las ideas cristianas, muy distintas de la dulzura
pantefsta que le hacia cantar & Tristdn é Isolda,
en la noche de amor, bajo los 4rboles: «Descien-
de sobre nosotros, noche arcana, y traenos el ol-
vido de la vida...»—Ia misica del Oratorio ha re-
producido la gravedad de los textos latinos. La
orquesta empieza dulecemente, con una dulzuras
de violines, para que se oiga nitida la plegaria de
la soprano que es el Anima, cuando implora la
misericordia y el perdén con uno de los Salmos de
David :

«Miserare, mei, Deus, secundum ‘magnam misericor-
diam tuam —Et secundum tuasrum dele inigquitatem
meam—Amplius lava me ab iniguitatem meame—Am-
plius lava me ab iniguitates: et a pecato meo munda
me, etc.»

Cuando el Almsa termina, el Coro, que se ima-
gina ser las voces de los que le aman y le asisten
- en aquella hora de adids, le despiden con el canto
funerario del Ritual Romano: «Parte, alma cris-
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tiana, de este mundo», efc... y se oye cOmo un
ruido de remos en un agua densa, y causs inquie-
tud porque no se sabe si esa barca navega en Le-
teo 6 Estigia; pero luego aparece que los remos
se convirtieran en alas, porque baten mads dul-
ces en un medio mas leve, y eso causa placer
porque se imagina que unos dngeles han empren-

dido el vuelo. Reza el Anima y reza el Coro, y el
rezo del coro se hace después entre una magna
sonoridad broncinea, cuando piden al Sefior que
libre esa alma como libré 4 Noé del Diluvio, co-
mo libré & Abraham de Ur el Caldeo, como libro
4 Daniel de los leones, como librd 4 David de Go-
liat. Después sollozan los violoncelos y las 1}81]-
fas gimen con una ternura humana, acompanan-
do al Anima que pide al Espiritu Santo no apar-
tarse de sus ojos; y la Gltima sflaba de su ora-
cién se une 4 la primera de un nuevo _\Iiserolrir
del Coro, en el cual, las flautas primero y los vio-
lines después, van anticipando el tema de las fra-
ses, como en un eco de instrumentos ¥ voces. Liue-
go ge oye los Kyries, que invocan 4 Santa Maria,
; San ..-‘\be.l, 4 San José, 4 San Pedro, 4 Sanfta
Laurentina, 4 San Francisco, & Santa Lucia, &
Santa Cecilia, 4 San Benedicto, 4 todos los san-
tos de Dios, y mientras el Coro dice en el mond-
tono laconismo de las letanias. «Ora pro ea», la
voz del Alma, cada vez més débil, clama «Ora
pro me» ; hasta que al fin, sola y desfalleciente,
repite la oracién del Calvario :—<«En tus manos,
Sefior. encomiendo el espiritu mio». El poema po-
dria terminar aquf, péro el artista ha querido in-
sinuar un tema de ls primera parte, cusndo el
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Coro implora: «Maria, madre de gracia, madre
de misericordia, t1i que nos proteges del enemigo,
acégela en la hora de la muerte...» En seguida,
en un infinito silencio, se oye muy vago un tre-

molo 4 la sordina—Anima transit—y des
ese trinsito del Alma, que es la muerte,

ro canta un aleluya furioso, mientras la orques-
ta rompe en un grandioso final, donde las cuerdas
y los metales y los lefios, alzan como un vasto
eco de trompetas y de campanas, regocijadas por
la entrada del justo en la ciudad del Serior.

Yo no soy un eritico profesional. Cuando hablo
de musica, me limito & narrar los paisajes interio-
res que ella me evoca, las emociones intimas que
me promueve, las ideas generosas que me suscita.
No he querido tampoco obstruirme el ofdo con no-
ciones de escuela que me harian tal vez escuchar
la musica con la inteligencia, privindome acaso
de oirla con todo lo instintivo que la Naturaleza
me ha dado, sensible 4 las emociones y 4 los mis-
terios del sonido. Los ecriticos sabios dicen, que de
esta prueba Perosi surge més grande. Yo no lo s¢;
por eso he escrito esta carta, que si algo tient de
filosofia del arte, no tiene nada de técnica musi-
cal. Pero desearia que el «Transitus animey fue-
ra oido en Buenos Aires, porque sé que él me ha
hecho sentir en la Sala del Burgo Viejo como en
el santuario de una nueva liturgia ; porque sé que
es la sonoridad wagneriana cobrando un signifi-
cado monoteista en tremendos versiculos de la Bi-
blia, y es letra biblica cobrando en el tema sinfo-
rico la sobrenatural resonancia con que debieron
de haberla oido las almas iluminadas de los Pro-
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fetas. No es ya esta liturgia de la musica, el son
monocorde del canto llano; no es la melodia, que
tiene la simplicidad de un relato: es la gran voz
de las armonias y de las disonancias, sonando co-
mo la tragedia antigua de ese reino misterioso
donde el Arte y la Religién se confunden.
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