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muerto en mil ochocientos noventa, logrd realizar la armonia del pensamiento y de la
forma en sus obras, tales como, entre otras, el monumento la Juventud, en el patio in-
terior de la Escuela de Bellas Artes, y la conmovedora estatua de la duquesa de Orleans,
en la capilla de Dreux. Por el sentimiento de la vida y la facilidad de expresarlo, des-
cuella entre todos sus contemporaneos Alejandro Falguiere, muerto en mil novecientos.
Convencido, como otros muchos, de que Roma y la investigacion doctrinal del «estilo»
habian despojado 4 la escultura francesa de sus cualidades nativas de vida y movimiento,
Falguiere se metié resuelto, con toda la agilidad de sus facultades, por el camino de la
libertad, que ya sus predecesores habian abierfo. El Martir y la Bailarina egipcia prego-
nan la flexibilidad de su talento, como el Lamartine, de romanticismo noblemente idea-
lista, San Vicente de Paul, del Pante6n, su obra maestra, las Dianas cazadoras, el Carde-
nal de Lavigerie y el Rochejacquelin, la maravillosa riqueza de su inventiva.

En la actualidad, siguen la nueva senda Rodin, Dubois, Mercié, Barrias, Injalbert,
Coutan, Boucher, Verlet, Saint-Marceaux y otros ciento, que estan dotando 4 Francia
de imponentes monumentos 6 hermosos bustos. No podemos menos de citar, entre los
primeros, la Puerta del Infierno y el Monumento 4 Victor Hugo, de Rodin. Emancipada
de las abstracciones en que la aprisionaran los tedricos del primer Imperio, la escultura
francesa ha recobrado la libertad y vuelto 4 la vida. Faltale sélo inspirarse en los pensa-
mientos de su tiempo, beber en todas las fuentes sociales y humanas, para llegar 4 ser
ntérprete de la vida nacional y hablar al pueblo un lenguaje claro y conmovedor. Los
ensayos de Charpentier, Lefevre, Bloche y sefiora Cazin, acogidos con universal simpa-
fia, sefialan el camino por donde la escultura, sin incurrir en faciles y sentimentales de-
clamaciones, hallara una interpretacién mas intima, més verdadera y tierna de la vida
sencilla, que le proporcionara materia de nuevas y bienhechoras obras maestras.

Poco digno de mencion ha producido la escultura durante este medio siglo en Ingla-
ferra. Distan todavia mucho los escultores ingleses de haber tomado posesién de las for-
mas vivientes, por mas que representan un progreso notable, en el Gltimo tercio del
siglo, los trabajos de Thornyeroft, Brock, Frampton, John, Drury, Allen, Swann, Joy ¥y
Ford. Otra cosa ha sido en Bélgica, donde los escultores, rompiendo con las rutinas aca-
démicas, han encontrado, en la observacion del trabajo en accién, materia para una
obra que ocupa ya un capitulo importante en la historia del arte. Inaugura esta nueva
direccion Constantino Meunier, quien, en vez de las insipidas diosas de la industria y de
la agricultura sentadas sobre un yunque 6 un arado, que se veian en los talleres clasi-
cos, desarroll6 en grandes bajo-relieves, de aire monumental y heroico y de expresion
francamente realista y humana, la vida de los mineros, segadores y herreros, tal como
Is, habia visto con sus propios ojos y estudiado en las fabricas, en los talleres y en el

campo. Por esta misma serida han marchado Van Riesbroeck, Braecke, Lagae y Char-
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lier, merced & cuyos trabajos puede considerarse como constituida la escuela moderna
de escultura belga, que tiene & la hora acfual por representantes principales 4 Lam-
beaux, Dubois, Dillens y Rombeaux. También en Rusia se ha producido en la escultura
un renacimiento hacia la realidad y la vida, ‘que representan, entre otros, Antokolsky y
el principe Pablo Trubetskol.

En Alemania, la escultura ha vivido principalmente de los encargos oficiales, que
han menudeado mas y mas, 4 medida que la fortuna ha agrandado sus dominios, gano-
sos sus gobernantes de dejar en todas partes, en calles, plazas y bulevares, en monu-
mentos decorativos y conmemorativos, testimonio perenne de sus grandes hechos. Regas
es el escultor mas popular, y gozan de sblida fama, en Berlin, Pedro Beuer, Cauer,
Eberlein, Lessing, Manzel, Briitt, Tuaillon, Max Kruse y Widemann; en Dresde, Roberto
Dietz: y Epler; en Munich, Maison, Bohm y Francisco Stuck. Sus mejores obras, dice
Ieixner, son estatuas de personajes histéricos; en las figuras y grupos alegéricos, se
echa de menos e genio y tacto artisticos. No se han desprendido aun del todo los escul-
tores alemanes de la costumbre de dar formas macizas & las figuras alegéricas femeni-
nas, ni de vestirlas con las faldas gruesasy abundantes, conforme exige el clima de
Alemania. Notase, sin embargo, en los altimos arios del siglo, un movimiento de renova-
¢ion, por influencia de la escuela francesa.

Llegamos & las dos peninsulas que un tiempo fueron maestras en la escultura. de todas
las naciones: Italia y Espafa. Enla primera, la escultura ha realizado pocos adelantos.
Quizés la tradicién clasica, tan poderosa alli, tiene prisionero el cincel del artista. Escul-
tores no le han faltado; pero ninguno ha habido verdaderamente genial. El mejor, el na-
politano Gemito, no ha salido de la pequefia escultura, limitdndose 4 hacer estatuitas.
Los restantes, Biondi, Bazzaro, Trentacosta, Rossi, Alberti, Astorri, Gallori, & Orsi, Vela
y Balzicco, han producido algunas obras interesantes, pero ninguna de gran inspiracion
ni de ejecucion libre y valiente. En Espana, por lo contrario, 1a escultura, siguiendo las
huellas de la escuela francesa, se ha esforzado en apoderarse del movimiento y de la vida.
Todos sus escultores, Sufiol, Figueras, los Valmitjana, Bellver, Sevilla, Alcoverro, Querol,

Fux4, Novas, Carbonell, Campaay, Atché, Parera, Folgueras, Reynes, Benlliure y otros
muchos, han trabajado 6 estin trabajando para hacer de la escultura una prolongacion
de 1a vida. Fuerza es confesar, sin embargo, que los resultados no han correspondido &
los esfuerzos. Las grandes obras en que se revela el verdadero artista, son escasas y me-

dianas. El campo propio de nuestros escultores parece ser la pequefia escultura, el relie-

* ve, muy especialmente los trabajos en barro cocido, donde se muestran inspirados, inge-

niosos, extraordinariamente habiles. Para todo esto era un verdadero genio el malogrado

Susillo. En la misma direccién que los espafioles, trabaja en Portugal Antonio Tejeira

Lopez.
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LA ARQUITECTURA

En este bello arte no se ha efectuado progreso alguno. La imitacién de lo antiguo
sigue siendo la regla. En los edificios religiosos se imita con preferencia el ojival, de vez
en cuando el roménico; en los civiles, segiin su destino, aquellos mismos estilos; 6 el

greco-romano, 6 el egipcio, 6 la mezcla de dos de ellos; en las casas particulares, igual-

mente, ya se reproduce con fidelidad uno de aquellos tipos, ya se emplea una combinacién

de elementos tomados de varios de ellos, que rara vez resulta bella, ni siquiera adecuada.
Se carece de ideal, de plan, hasta de gusto; se vive bajo el reinado del individualismo, en
completa anarquia. Por un momento se crevé que la aplicacién del hierro & la construc-
¢i6n daria origen 4 un nuevo sistema de arquitectura, en harmonia con las exigencias de
la actual civilizacion; pero hasta la hora presente, aquella esperanza haquedado defrau-
dada. Cierto que se han levantado con hierro edificios elegantes y bellos al par que utiles,
como mercados, estaciones, palacios 6 salones para exposicioncs, puentes, hasta puertos;
pero no se ha llegado 4 fundar un nuevo sistema de arquitectura. Asi estamos y asi, al
parecer, continuaremos. Reseniemos los principales monumentos que se han levantado en
el medio siglo que estamos historiando, empezando por Farncia.

El rapido desarrollo de las vias férreas provoco en breve la construccion de estaciones
monumentales. La del Este, comenzada en mil ochocientos cuarenta y siete por Duques-
ney, ha servido de modelo 4 la mayor parte de las que se han edificado después, asi en
Francia como en ¢l extranjero. Unos afios mas tarde, Baltard levanté los Mercados cen-
trales, con tal acierto que, no obstante haber carecido de precedentes, dié, con una logica

y fuerza magistrales, el tipo de esta clase de edificios y el modelo de las construcciones

‘metalicas. Menos afortunado fué en la Iglesia de San Agustin, donde la combinacion de

la piedra y el hierro fundido no di6 al templo la expresion monumental adecuada. En
cambio, el salon de lectura de la Biblioteca imperial, de Labrouste, por el empleo razo-
nado del hierro y la feliz apropiacion del monumento & su destino, es una de las mejores
obras de arquitectura del siglo. Lia Exposicién de mil ochocientos ochenta y nueve dié un
gran paso en este camino, anadiendo & la utilidad practica satisfecha, caracter marcada-
mente artistico y como la posibilidad de una nueva belleza arquitecténica. No me refiero
4 la torre Eiffel, de trescientos metros de altura, que no fué, en suma, sino un vano alarde
de ingenieria; me refiero 4 los palacios levantados por Formiyé, con sus revestimientos
policromos admirablemente combinados, y 4 la prodigiosa galeria de las maquinas, de
Dutert, que sefialan una fecha importante en la evolucién de la arquitectura de hierro.

Licito era, a la vista de tales maravillas, imaginarse & un gran artista del porvenir satis=
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faciendo con tan poderosos medios las necesidades de una sociedad democratica y levan-
tando los futuros «palacios del pueblos, decorados de grandes relieves en barro cocido,
pintados en variados colores. De la Exposicion de mil novecientos habia derecho & esperar.
la solucién del problema. La decepeién ha sido terrible. Lejos de darse un nuevo paso, se
ha vuelto 4 la rutina, cubriéndose con enchapados, tan feos como engafiosos, las gallar-
das armaduras de hierro.

Fuera del empleo del hierro, poco notable se ha hecho en Francia durante este perio—
do. En la gran obra de saneamiento y embellecimiento de Paris que emprendi6 Napo-
leén I11, el tinico edificio digno de mencién en la arquitectura civil fué la Opera, de
Garnier, tanto por la ornamentaci6n, que tiene el mérito de expresar, por lo compleja,
superabundante y pesada, el ideal de esplendor y magnificencia de aquella sociedad,
cuanto por lo razonado y bello del plan, que revela todas las partes esenciales del edifi-
cio y le dota de amplias entradas, salidas y corredores. Durante la nueva Republica, se
ha trabajado bastante en la arguitectura religiosa, con poco arte, en el Sagrado Corazén
de Montmartre, del antiguo estilo roménico perigurdino, y en la catedral de Marsella,
bizantina, con mezcla de elementos roménicos y ojivales; con gusto ¢ idea, en las modes-
tas iglesias de Montrouge y de Anteuil, que por lo sencillo y légico del plan y lo sobrio
de la ornamentacion, son quizas la expresién mas original del arte religioso a fines de Ia
décima-novena centuria.

La nueva arquitestura de hierro tiene cavacter internacional. Estaciones ferroviarias,
mercados, salones de exposicién, son semejantes en todas partes, en Londres como en
Berlin, en Bruselas como en Madrid, en Paris como en Roma. La antigua arquitectura,
por lo contrario, ha ido adquiriendo, en el periodo de que tratamos, del mismo modo que
la pintura y que la esoultura, caracter nacional. En Inglaterra, arquitectos y decoradores
han creado un tipo de casa adaptado 4 los instintos mas profundos de su razay a los
habitos de la vida social, que es una de las creaciones originales de la arquitectura con-
temporanea, a la vez que han adoptado para los edificios publices, al parecer en defini-
tiva, el sistema ojival, en que el inteligente Street levanté el grandioso Palacio de Justicia.
En Bélgica, nétase la misma tendencia hacia una arquitectura nacional, debiendo califi-
carse de lamentable extravio su colosal Palacio de Justicia, de estilo egipcio. En Dina-
marca, Suecia y Noruega, los arquitectos se han desprendido de los modelos italianos y
franceses, de las columnatas y del rococo de los siglos décimo-séptimo y décimo-octavo,
volviendo su atencién hacia los principios de la construccion de madera, su verdadera
y unica arquitectura nacional, cuya tradicién se habia conservado en las iglesias de las
aldeas y en los edificios rusticos. En Alemania, ha contraido la arquitectura caracter de
poder y de grandeza, patente en los numerosos edificios con que se han embellecido las

cindades del nuevo Imperio; ha adoptado como sistema, 6 con marcada preferencia cuando
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menos, el renacimiento italiano, que se ha seguido en el Palacio del Reichstag, de Berlin,
y se ha mostrado original especialmente en las monumeéntales estaciones ferro-viarias,
admirablemente dispuestas para la facil y rapida circulacion de grandes masas de viaje-
ros. Italia se mantizne fiel 4 la arquitectura de que fué inventora. En Espafia, por ultimo,

se ha generalizado el uso del ladrillo y la decoracion mudéjar, notindose tendencia cre-

ciente de cada dia hacia esta arquitectura, que es, de todas las usadas en la Peninsula -

durante los siglos medioevales, la dnica propiamente nacional.

LA MUSICA

Este arte intimo, que en el periodo anterior extendi6 gradualmente su poder revela-
dor, expresando con Beethoven y Sechuman las emociones méas profundas y complejas del
alma y pintando con Berlioz el mundo exterior, tiende & ser, en este medio siglo, al igual
que las demas artes, expresion de la vida real, pintura y poesia juntamente, lengua de
analisis psicologico; y al tiempo que adquiere estas nuevas virtudes, se difunde, comu-
nicandose 4 Rusia y 4 Scandinavia, y se populariza, descendiendo de las clases cultas a
la, muchedumbre. En Francia, el teatro lirico, abierto en mil ochocientos cincuenta y uno,

los conciertos populares de Pasdeloup, de la asociacion arvtistica y de Lamoureux, fun-

dados respectivamente en mil ochocientos sesenta y uno, mil ochooientos setenta y tres y

mil ochocientos ochenta y dos, popularizaron el conocimiento de las obras sinfénicas y
draméticas, al tiempo que en Alemania contribuian & formar el gusto publico, ademas
de las audicion2z, los libros, notables revistas, como La Gacefa Musical, de Schumann,
las grandes ediciones crificas de Breitkopf y Hartel y los estudios histéricos de Jahn,
Kmechel, Nohl, d’Ambros y ofros. Dos astros de primera magnitud dominan este periodo
y lo iluminan con nitidos resplandores: el aleman Wagner y el italiano Verdi.

En mil ochocientos cuarenta y ocho, Wagner habia compuesto ya sus obras mas
populares, Rienzi, Tannhauiser, Lohengrin, en las que desplegara sus grandes facultades
poéticas y morales, su voluntad heroéica, su sensualidad devoradora, su agudo misticismo,
sus crisis de éxtasis religioso y de pasién pagana. En aquel mismo afio sufrio nueva
crisis, que tuvo por desenlace su fransformacion artistica. Con ocasion de trabajar un
drama acerca de Federico Barbarroja, advirtié que el asunto no armonizaba con la mi-
sica, y se aplicé a investigar las condiciones mediante las que se efectuaria la unién de las
dos artes, participando de la opinion de Gluck, en cuyo sentir «la verdadera funcion de
la musica es secundar 4 la poesia». Mas en vez de hallar la unién, descubrié que la mu-

sica es «de por si poesia, una poesia precisa, el lenguaje especial del alma». Desde este
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instante, rompié con el arte dramatico de su tiempo. «No aspiro, dice, & reformar la
opera; la dejo fal como estd y paso & hacer otra cosa..... Dejo de escribir 6peras: por no
inventar un nombre arbitrario para mis trabajos, los llamo dramas». Tres afios paso en
el retiro, sumido en profundo recogimiento, y durante este tiempo maduré sus ideas y
las desarroll6 en tres notables tratados: El Arte y la Revolucidn, EL Arte del porvenir y
Opera y Drama. A continuacion, volvié 4 los trabajos dramaticos, produciendo, de mil
ochocientos cincuenta y tres 4 mil ochocientos setenta, la Muerte de Siegfried, la Trilogia
de los Nibelungen, Rheingold, La Walkira, Tristan é Isolda y los Meistersinger de Nu-
remberg. Selladas con el pesimismo de Schopenhauer, impregnadas de vagas tendencias
baddicas y un ardor furioso por vivir, estas composiciones reflejan cual grandioso es-
pejo la vida de Wagner, presa de pasiones, de tristezas, de ambicion, desterrado de
Alemania por revolucionario, abrumado por la miseria y las intrigas de Paris, menos-
preciado, calumniado, ultrajado y salvado, al fin, milagrosamente de la desesperacion,
por la proteccién del poético ¢ infortunado Luis II de Baviera, que comprendi6 y defen-
di6 su genio.

En mil ochocientos setenta, acaba el martirio de Wagner y empieza su vejez triunfal,
poniéndose en escena sus dramas y construyéndose el teatro modelo de’ Bayreuth. De
mil ochocientos setenta y uno 4 mil ochocientos setenta y seis, se edifico &4 costa de pe-
nosos esfuerzos este teatro, obra, mas que nacional, humana, convocando a todas las
gentes 4 comulgar fraternalmente en una especie de religion artistica. Con la Trilogia de
los Nibelungen se inaugurog, y unos anos después, en mil ochocientuos ochenta y dos; re-
sonaron en sus ambitos las nobles melodias de Parsifal, concepcion sublime, en que
Wagner, tranquilo, reposado, se eleva 4 la serena region de los cielos dando 4 la musica
todo el acento de una revelacion religiosa. En estos anos, Wagner escribiéo también im-
portantes obras tebricas, como Beethoven y Arie y Religién. Muri6é en Venecia el frece
de Febrero de mil ochocientos ochenta y tres, en la plenitud de sus facultades y en el
colmo de su gloria.

Wagner, en cuya obra late el soplo de los grandes maestros, especialmente de Bee-
thoven, ha efectuado en la musica una transformacion completa. En sus composiciones,
como diee Lavisse-Bambaud, la melodia rompe sus diques, se dilata, se pliega a los ma-
tices del pensamiento, 4 los cambios de caracteres, se agita, marcha, corre, sin separarse
un punto de su hermana la armonia, en que se reflejan todas las turbaciones del alma.
«Lanzate sin miedo, dice el incomparable misico, a las olas sin limites, al inmenso mar
de la musica. Abre de par en par las salidas 4 la melodia, que se vierta como torrente
continuo por todo lo largo de la obra. La tnica forma de Ia musica es la melodia.» Firme
en este principio, rompe el ritmo, sustituye a los calculados balanceos del estilo clasico

apasionada simetria, al intento de expresar la vida en toda su liberfad y complejidad.
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