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son, sin preocuparse de su belleza 6 de su fealdad. El artista y
el poeta procuran, por lo contrario, embellecerlas, y su tendencia
natural, tendencia sin la que no serfan ni artista ni poeta, es
presentdrnoslas como no son, 6 por lo menos como son muy ra-
ramente. Ningtin pueblo hallegado, sin duda, al desenvolvimien-
to cientifico de los europeos del siglo x1x; pero no es dudoso,
sin embargo, que muchos, hasta sin hablar de los griegos, han
alcanzado en otro tiempo un nivel artistico muy superior al
nuestro. La edad del vapor yla electricidad no podia ser al mis-
mo tiempo la edad en que las artes llegasen 4 su apogeo.

No es preciso, pues, sacar de lo que precede conclusién algu-
na en favor nien contra de los indos. No es tnicamente segun
su superioridad en las artes 4 segtin su inferioridad en las cien-
cias como puede juzgdrselos.

2.9—LAS ARTES INDAS

En nuestra obra sobre la Civilizacion de los drabes consagra-
mos muchas pdginas 4 hacer resaltar la importancia que debe
concederse 4 las obras de arte para reconstituir la civilizacién
de una época. Ensefiamos que el artista y el escritor no hacen
sino traducir en una forma visible los sentimientos, las necesi-
dades, las creencias de la época en que viven y las expresan de
tal modo que las mejores paginas de historia son en realidad
las obras literarias y artisticas que cada edad ha dejado. Hemos
hecho ver que la libertad del artista y del escritor no es sino
aparente, que estdn encerrados en realidad en una red de in-
fluencias, de ideas y de creencias cuyo conjunto constituye lo que
podrfa llamarse el alma de una época, alma cuya voz es de-
masiado poderosa para que los mds independientes puedan sus-
traerse 4 su inconsciente, pero inevitable influencia. Cada edad
tiene su literatura y sus artes, porque cada edad tiene sus nece-
sidades y sus creencias, que la literatura y las artes traducen en
sulenguaje. Hemos ensefiado igualmente que como las artes de
una raza corresponden, al igual que sus instituciones, 4 una
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constitucion mental determinada, es imposible 4 un pueblo
adoptar las artes de otro pueblo sin transformarl::Ls. La transﬂ?r-
macién sufrida por la arquitectura arabe, no sélo en la India,
sino también en los diversos paises conquistados por los musul-

GOLCONDA. - Vista en conjunto de un mausoleo real

manes, es uno de los mejores ejemplos que Ipueden citarse en
. apoyo de esta teoria. _

Buscando en seguida lo que constltuye.ei temperamento ar-
tistico de una raza, hemos visto que consiste en la rapidez con
que esa raza imprime un sello person'al 4 las artes ant.er.l{?-
res, que- comienza siempre 4 adoptar asl que entra en la civili- ;
zacién. Ciertos pueblos toman de diversos puntos lo que se
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adapta 4 sus necesidades, pero no arriesgan nada; otros combi-
nan los elementos de origen extranjero con los propios é impri-
men al todo un sello personal tan pronunciado que es preciso
gran ciencia para descubrir esos elementos extranjeros. Asi
procedieron los griegos cuando tomaron de los asirios y de los
egipcios sus artes; asi procedieron igualmente los 4rabes cuan-
do se asimilaron la civilizacién greco-latina. Asf pudieron pro-
ceder los turcos y otras razas privadas de genio artistico. Com-
parese las mds antiguas mezquitas del Cairo, como la de Amru,
con una de las dltimas construldas, la de Kait-Bey, por ejem-
plo, y se verd inmediatamente como un pueblo dotado de senti-
miento artistico llega 4 transformar enteramente Jas artes que
toma de otro. Que se compare, por otra parte, entre si las mez-
quitas construidas por los turcos en Constantinopla, todas co-
piadas servilmente sobre el monumento bizantino de Santa
Soffa y recargadas luego de algunos elementos extranjeros, y se
comprenderd que tales transformaciones son por lo contrario
imposibles en ciertos pueblos. )

Hemos visto que la India fué invadida por los conquista-
dores mds diversos; debiamos, pues, esperar encontrarnos con
numerosas influencias extranjeras en sus artes; pero el genio
del pueblo indo es tan especial que, cualquiera que sea la cosa
tomada por ¢l 4 otro pueblo, se convierte répidamente en sus
manos en absolutamente inda. Hasta en la arquitectura, donde
es, no obstante, dificil disimular los plagios, su genio particular
aparece visiblemente. Una columna griega copiada por un arqui-
tecto indo deja bien pronto de ser una columna griega para ser
una columna inda. Dad 4 copiar 4 un artista indo un objeto eu-
ropeo cualquiera: adoptard quiz4 la forma general, pero exage-
rando ciertas partes y multiplicando los motivos de ornamenta.:
cién hasta el punto de despojarlo- enteramente de su caricter
occidental. :

Los plagios hechos por los indos han sido, como hemos visto,
muy escasos 0 al menos muy localizados en la arquitectura; han
‘sido mucho mds importantes, por el contrario, en las demas artes;
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pero las transformaciones que han sufrido los han desfigurado

muy pronto. ) o :
El principio general de la ornamentacidn inda estd caracteriza-

do por una exageracién extrema, una multiplicaei(’)n de detalles
que constituyen precisamente el rasgo dominante de ese pueblo-
en sus obras literarias, religiosas y filoséficas. Estudiando las
artes indas es, sobre todo, como se comprende hasta qué punto
las obras plésticas de una
raza estan en relacidon con
su constituciéon mental y
forman el mds claro de los
lenguajes para el que sabe
interpretarlas. A decir ver-
dad, si los indos hubieran,
como los arios, desapareci-
do enteramente de la his-
toria, los bajos relieves de
sus templos, sus obras de
arte, sus estatuas, nos di-
rian poco mds 6 menos de
su pasado lo que sabemos
hoy. Hemos demostrado ya
en capitulos anteriores cé-
mo el simple estudio de las
estatuas y de los templos
nos proporciona una histo- _ :
ria del budismo mucho mds exacta que la que nos dan los libros.
Durante millares de afios la India ha sido el mds ric? pais del
mundo, y las artes, cualesquiera que fueren las revoiucxor.les que
la agitaran, prosperaron alli constantemente, Desde los tiempos
mds remotos de la historia todos los pueblos han buscado sus
objetos de arte, sus joyas, sus telas, y puede decirse que durante
millares de afios la India ha atraido el dinero del universo. Las
revoluciones, los cambios de dinastia transformaban las fortu-

: ; G
nas; pero quedaban siempre en la peninsula, y aquellos en cuya
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GoLcoNDA. — Interior de una tumba real
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manos cafan segufan empledndolas como sus predecesores en ele-
var templos y palacios, rodearse de objetos preciosos y estimular
con todo vigor las artes, que constituyen una de las mds ricas
fuentes del pafs. En nuestro capitulo consagrado 4 la historia
de las primeras invasiones musulmanas hemos visto cudl era la
admirable riqueza de la India y hasta qué punto la vista de
esta riqueza sorprendié 4 los vencedores.

La comarca entonces mds opulenta del universo resulta hoy la
més pobre. Sometida desde hace un siglo & una expoliacién
continua, se la ha agotado enteramente. No es ya ella quien ex-
porta sus productos 4 los mercados del mundo entero; son las
manufacturas de Birmingham, Manchester, etc., quienes le en-
vian sus mercancias de pacotilla. Impotente para luchar contra
la fuerza industrial de las mdquinas europeas, el indo va renun-
ciando de dia en dia 4 sus artes seculares y se alquila como do-
méstico 6 como agricultor. .

Hemos hecho ver que la arquitectura desaparece desde que
la conquista inglesa se ha consolidado. A pesar de los estimulos
de algunos espiritus esclarecidos, ocurrird pronto lo mismo con
la mayorfa de las artes. Los grandes sefiores indigenas se em-
pobrecen cada dia més para fomentarlas, y por otra parte creen
ganar las simpatias de los actuales duefios de la India rodedn-
dose de productos britinicos. No sin asombro el visitante eu-
ropeo, recibido en los ricos palacios indos, tales, por ejemplo,
como el de Maharana en Odeypur, contempla al lado de ma-
ravillas artisticas indigenas, horribles fruslerfas salidas de los ba-
zares ingleses 4 vil precio.

Dejando aparte ahora estas generalidades necesarias para la

inteligencia de las artes indas, vamos 4 examinar someramente
las mds importantes,

Pintura y escultura. — Ningin pueblo ha empleado mds que
el indo la escultura como medio de ornamentacién. Cubren por
millares sus templos y llenan sus santuarios las estatuas y los
bajos relieves; y sin embargo, cuando se revisan los libros re-
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lativos 4 las artes indas, admira la ausencia casi completa de
documentos relativos 4 la estatuaria.

Hy¥DERABAD. — E1 Char minar y la gran calle ()

Fergusson sefial6 hace mucho tiempo esta laguna; pero no

: (1) Hyderabad tiene tres siglos apenas de existencia. Es, sin embargo, la
ciudad de la India que posee en mis alto grado el sello de una antigua ciudad
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parece que se hayan preocupado de llenarla. No es posible
formarse una idea de la estatuaria con los bosquejos ¢ las ma-
las litograffas que figuran en ciertas obras sobre la mitolo-
gla inda. Parece verdaderamente que los autores de esos tra-
bajos hayan puesto empefio en escoger los mds detestables
ejemplares. Por culpa de esas desgraciadas reproducciones se
ha formado el prejuicio, general hoy en Europa, de que la esta-
tuaria inda es un arte del todo inferior. Tengo la esperanza de
que las numerosas reproducciones de estatuas, contenidas en
este libro y que no habian figurado en ninguna otra obra, pro-
bardn que esa opinién es completamente errénea. He encontra-
do en Bhuwaneswar, Sanchi, Ellora, Ajunta, Badami, Khaju-
rao, Kombakonum, etc., al lado de obras evidentemente infe-
riores, obras por el contrario muy notables y que no desdefiarian
ciertamente artistas europeos. Los bajos relieves de Udayagiri,
Bharhut, Sanchi, Mahavellipore, i‘epresentados en esta obra,
serfan considerados en todos los paises como obras muy supe-
riores.

Desde el punto de vista anatémico esas estatuas dejan fre-
cuentemente que desear y se hallan en ellas pruebas de esa ten-
dencia 4 la exageracion tan peculiar del indo. Los pechos y las
caderas de las mujeres tienen un desarrollo que no se observa
en la naturaleza; los dioses de cuatro brazos hieren igualmente
nuestras ideas europeas; pero la mayor parte de esas figuras
tienen al menos el mérito de una vida admirable y no ofrecen
ese aspecto triste y rigido de nuestras estatuas de la Edad me-
dia 6 de la mayor parte de las obras egipcias. Ese mundo de
dioses, de deidades, de héroes, que llenan los templos, ofrece
las formas mds vivas y variadas: parece 4 cada momento que
van 4 descender de su pedestal para dirigirse hacia el visitante.

musulmana de la Edad media. Su monumento mds notable es el que represen-
ta este grabado. Construido en los comienzos del siglo: xvi1, estd situado en
la calle mayor de la ciudad. Sus vastas arcadas forman una especie de arco de
triunfo construido de modo que permite admirar la perspectiva de toda la calle.
La gran arcada tiene r5 metros de altura, y 56 los minaretes.
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E] cincel griego es sin duda infinitamente mds correcto; pero de
ordinario también mucho mds frio.

Seria indtil discutir largamente sobre estatuas. Una represen-
tacion exacta reemplaza ventajosisimamente, 4 mi juicio, las di-
sertaciones tan estimadas de los criticos de arte. Nuestros foto-

AGRA. — Fachada del palacio Rojo en el interior de la fortaleza (1)

orabados permitirdn allector formarse por sl mismo una opinién
exacta.

Examinando las reproducciones de estatuas contenidas en
esta obra y viendo la fecha colocada bajo cada una de ellas, se
notard sin duda que el mayor 6 menor valor de las esculturas

(r) Con este grabado comienzan los monumentos del perfodo mogol, es
decir, los monumentos de la India musulmana desde el siglo xv1. El palacio
Rojo, cuya construccién se atribuye por algunos autores al emperador Jehangir,
habria sido construido, segtin Cunningham, mds de un siglo antes. Parece ser
el més antiguo de los monumentos mogoles de Agra. Fué evidentemente cons-
truido segin tipos indos muy anteriores. No difiere apenas de estos ultimos
sino por la adicién de arcadas persas.




