CAPITULO III
FL BAILARIN Y EL MUSICO

10. En un ensayo sobre el Origen y las funciones de la
misica, publicado primero en 1857, insistia sobre esta
ley psico-fisica: 1os movimientos musculares en gene-
ral son producidos por los sentimientos. Digo en gene-
ral, porque los sentimientos sean ligeros 6 violentos,
sean producidos por ¢l cuerpo entero 6 por ciertas
partes suyas, siempre nacen de 1os sentimientos, ya
sean agradables 6 dolorosos, sensitivos 6 emociona-
les, si-exceptuamos los sentimientos reflejos ¢ mvo-
luntarios. Hice notar entonces, que la consecuencia
de esta ley psico-fisica era que los movimientos mus-
culares violentos de los miembros, que son la causa
de los saltos y de las gesticulaciones; asi como las
fuertes contracciones de los musculos pectorales y
vocales que producen los gritos y la risa, son el len-
guaje natural del placer muy Vvivo.

En los hechos y gestos de nifios llenos de vida, cuan-
do al ver venir 4 distancia algin pariente bondadoso
corren & su encueniro, se congratulan con gritos de
placer é interrumpen Coll saltos su carrera, se advier-
ten los origenes de estas manifestaciones simultdneas
de dicha, perceptibles al oido y 4 la vista, y que al-
canzan su punto culminante en el canto y en Ia danza.
Es inatil un gran esfuerzo de imaginacién para repre-
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sentarse la escena en ofros términos. Tmaginad
en vez de un padre indulgente y de unos nifios :J]zue
sos, se trata de un jefe conquistador 6 de un reg .
confrado por varios grupos‘de su pueblo: se proscrl-e(;l' :
ra'.m manifestaciones (saltos, voces) delatoras deu .
vivo sentimiento de dicha que guarda sio'nos. de run
peto y majestad, tradueeion visible de m:l: sentimiexff :
que consagrado & potencias superiores acaba en cult :
.No hay necesidad de un gran esfuerzo de ima;'in*O :
cién para ver que estas manifestaciones naturalz ; -
dicha, hechas primero espontaneamente ante una e
sona; que se aproxima en triunfo como bienhechoprer-
gloria de su pueblo, devienen con el tiempo practic .
constantes, publica nota de fidelidad; al principi 9133
saltos y las gesficulaciones simulteine’os con eJXEIO, ;
ciones y grifos, se producen disgregado,s sin ritmaoma:;:
guno, pe-r?.se regularizan graduaimente 4 causa de
Su repeticion, y se transforman en movimientos mesu-
(Ii'a,dos mas tarde; hoy los conocemos con el nombre de
anzas, y -cua,ndo designan los movimientos, cuando
nos referimos & las vocalizaciones orga,niz,a,da.é los
llamamos canfos. Repitdmoslo: no es dificil adve‘rti;‘
que e‘n los grupos de individuos llamados & tributﬁr
ovaclones ruidosas é irregulares primero, convertidas
despflés en recepeiones laudatorias revuiares se dif
renciaron algunos individuos que, dist?nguién,duse 7
su habilidad, constituyeron lo que se llamé bailariﬂg:
Yy cantores, y adquirieron pronto caricter profesional
Antes de pasar 4 las pruebas que confirman esta ;n:
terpre‘,tacidn, haremos bien en notar que entre los
sa,lx‘fajes, los que no tienen jefes permanentes 6 reyes
rudimentarios, ofrecen pruebas negativas: en dicﬁllm's
grupo% se perciben con dificultad estas organizaciones
profeswnales nacientes. No carecen, pér cierto d;a
>
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danzas groseras con acompafiamientos ruidosos; pero
son representaciones de la guerra y de 1a caza. Aun-
que las proezas de guerreros celebérrimos puedan ser
representadas 4 las veces en son de elogio, casl no se
producen, sin embargo, en estas fases, esas escenas de
alabanza, traducidas en gestos Z0Z0SoS ¥ cantos triun-
fales ante un conquistador. Mas tarde, las ceremonias
teatrales de este género primitivo se desenvuelven,
llegan 4 ser ejercicios organizados, ejecutados por una
masa de guerreros. Entre los cafres, las danzas gue-
rreras constituyen la parte mas importante de sus re-
laciones, y los hombres se ejercitan mucho en su prac-
tica frecuente. Se dice que los movimientos en las
grandes danzas de los zulis, semejan evoluciones mi-
litares. Thomsen recuerda asimismo, que la danza
guerrera de los habitantes de Nueva Zelanda parece,
por su precision, & los movimientos de un regimiento
de soldados modernos. Es claro que no fué en es-
tos ejercicios donde la danza profesional ha tenido
origen.

11. Un pasaje muy conocido de 1a Biblia, parece
suponer que la danza, el canto y la musica instru-
mental profesional, fienen origen en hechos que he-
mos indicado mas arriba. Se nos dice que cuando Da-
vid, como general de los israelitas, «volvi6 de aniqui-
lar 4 los filisteos»,

«Las mujeres de todas las ciudades de Israel fueron
cantando y danzando al encuentro del rey Saul con
atambores, en medio de general gozo y con instro-
mentos de musica; y las mujeres cantaban,respondiam

unas 4 otras bailando y diciendo: Satl ha matado mil

y David diez mil. (I Sam., XVIII, 6, 7.)»
La recepeion primitiva de un jefe conguistador con

gritos y saltos, muy en voga en una semi-civilizacion,
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se desenvolvié en una forma parcialmente definida y
ritmica de baile y canto & la vez; se tributaba al con-
quistador que reinaba y al que era su subordinado.
Pero en este caso la ceremonia tenia un caracter en-
teramente profano, mientras que en otras ocasiones
y circunstancias tenfa un caracter esencialmente sa-
grado. Cuando, conducidos por Moisés, pasaron los is-
raelitas el mar Rojo, el canto de Miriam seguido por
las mujeres «con atambores y danzas»: <Cantad al
Sefior porque ha triunfado gloriosamente», nos mues-
ira la misma observaneia para un jefe (un cguerreros,
segtn se concebia al Dios de los hebreos) que no era
visible, pero que se suponia debia guiar & su pue-
blo con c_;ornsejos que en ocasiones se ofan en la bata-
11a. Lo cunal quiere decir que vemos las mismas formas
en las danzas, cénticos religiosos y alabanzas, fuera
presente 6 no el objeto 4 que se dirigian.

Los usos que encontramos en las sociedades medio
civilizadas, justifican la conclusién de que las ovacio-
nes hechas 4 un conquistador 4 su regreso de la vic-
toria, que al principio eran expresion espontanea de
sentimientos de aprobacion y de majestad, se trasfor-
!‘{3&1] gradualmente en précticas ceremoniales, con
(3'1(?rta. idea de propiciacién, se hacen costumbres po-
liticas para agradar al jefe, los actos de cantar sus
triunfos y de bailar el goce de su presencia. Hablan-
«do Holut de los marutzos, dice:

<T'odos los musicos (musicos reales) tenian obliga-
<cion de ser, al mismo tiempo, cantores, tenian que
cantar alabanzas al rey durante los intervalos que
dejaba la musica, signiendo un acompaifiamiento ins-
frumental muy atenuado.>»

Schwemfurth-nos cuenta asimismo, que la corte del
rey Munza, el jefe de los monbuttos, tenia musicos
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profesionales, asi como cantores de baladas y danzan-
tes, cuya f uneion principal era glorificar al rey y pro-
curarle placer. Y en el Dahomey, segiin Burton, <los
bardos pertenecen 4 los dos sexos; las mujeres viven
en palacio, una multitud vive con el rey».

Alabanzas oficiales de este género tributan no sélo
los que siguen al rey, sino también A los jefes y subal-
fernos.

En las procesiones que tienen lugar en el Ashanti,
«todos los nobles se acompafian de aduladores que pro-
claman en cantos ruidosos, «<los titulos elevados» de su
duefio»; y en Costa de Oro, todos los jefes tienen un son
de trompa y un aire peculiar. Encontramos en Park,
que <entre los mandingos hay trovadores que cantan
canciones improvisadas en honor de los grandes hom-
bres de su devocion 6 de cualquiera dispuesto &4 man-
tenerlos bien en cambio de alabanzas hueras»; es un
comienzo de diferenciaciones con rela¢ion 4 la funcion
primitiva. Winterbotton nos indica una divergencia
semejante:

«Entre los foolas hay una clase de hombres llama-
dos <los cantores» que, semejantes & 1os antiguos bar-
dos, viajan & través del pafs cantando alabanzas de
los que desean adquirir nombradia.»

Saliendo de Africa, vemos que en Madagascar «el
soberano tiene una considerable multitud de cantores
que estan de seryicio en uno de los patios de recreoy
acompafian 4 su monarca cada vez que hace una ex-
cursién». Raffles dice también, que hay en Java tres
clases de bailarinas para bailar en publico: 1.9, 1a8
concubinas del soberano y del principe heredero, que

son las mas habiles; 2.°, las concubinas de los nobles;
3.°, las bailarinas ordinarias del pais. Estos ejemplos
nos demuestran que cuando el género de glorifica
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cién por la danza y la voz, al comienzo ocasional y
espontanea, se hace cosa regunlar y ceremoniosa, no
tienen por actores & la generalidad del pueblo, sino
que producen para si una clase especial, y observa-
mos dos cambios. En lugar de ser 4 un tiempo canto-
res y danzantes los mismos individuos, como sucedia
al principio, los funcionarios permanentes se dividie-
ron en dos clases: los cantores y los ballarines; y si no
4 proposito de los primeros, al menos respecto de los
otros, se advierte que sus ejercicios dejan de ser una
expresion de bienvenida y de gozo en obhsequio del
jefe; son ahora mas bien un desplegamiento de agili-
dad y de gracia con el fin de producir placeres esté-
ticos. Entre los hebreos se nota este desenvolvimiento
en tiempo de Herodes, cuando se prendé de 1a hija de
Herodias por sus encantadoras danzas; hoy se ve un
fen6meno semejante en toda la India, donde multitnd
de bayaderas viven adscritas 4 las cortes.

12. Lasdanzas ylos canticos destinados 4 glorificar
el jefe visible, tienen relaciones con practicas del mis-
mo género, prodigadas 4 un jefe invisible, por ejem-
plo, en los hebros. A éste, y al ejemplo de 1a profetisa
Miriam y de sus compafieras, se puede afiadir el de
David bailando delante del Arca; otros hechos seme-
jantes encontraremos, sin sorprendernos, en otros pue-
blosmedio civilizados. Markan, describiendouna fiesta
de los puharris, dice 4 propésito de cierto receptiaculo,
«que se supone que vive en el una deidad», y aiiade
«que en una ocasién, de la depnia 6 arca, sali6 1a diosa
con gran solemnidad, y el pueblo, adornado de flores
y espigas de trigo, bailé 4 su alrededor=. En un relato
referente 4 los bhils leemos, & proposito de una clase
de hombres llamados barwds, que son sacerdotes de los
dioses de las colinas, que :
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«Sus fuerzas estdn como dormidas al prinecipio, ne-
cesifan la exeitacién de la musica, y es la razén de
que tengan consigo un grupo de miusicosque son muy
expertos en el arte de improvisar cinticos variados
en honor de las divinidades de Ias colinas. Cuando la
inspiracion de los cantares encendi6 la llama del fue-
go espiritual se ponen a bailar con gestos frene-
ticos.»

En Abisinia se hace un uso analogo de la danza.
Los deberes de los sacerdotes consisten en leer las
preces, en cantar, en adminisirar los sacramentos y
bailar; 1a Gltima funcién se ejerce durante las proce-
siones religiosas. El hecho de que en este caso la
danza es una importacién 4 esta religién cuasi cris-
tiana, por la adopcién de un uso de una religion pre-
cedente (adopcién semejante es frecuente en los mi-
sioneros catoélicos romanos), es una conclusion apoya-
da por un ejemplo sacado de una regién remota. Des-
cribiendo los usos de los pueblos, nos dice Lummis:

«L.as cachinas 6 damas sagradas que existian antes
de Cristébal Colén, sobreviven todavia actualmente;
pero estdn ahora adaptadas 4 las fiestas de la Iglesia
y se supone que agradan tanto al Tata Uios, como al
Padre Sol y & los Héroes-gemelos de otro tiempo.»

Pero la manera como el canto y 1a danza, ante un
jefe visible, se diferencian en canfo y baile ante un
jefe invisible, puede verse mejor en los antiguos rela-
tos concernientes 4 las razas civilizadas. Se lee en
Samuel, I, X, 5, que un «grupode profetas descienden
del puesto elevado con un psalterio, un tamboril, una
zampofia y un arpa ante ellos». Y, segun ciertos tra-
ductores, bailan y cantan. Leemos también en Créni-
cas, I, IX, 33, 4 propésito de ciertos levitas, «que son
los cantores principales entre los padres de los levi-
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tas». Y en los Salmos(CXLIX) encontramos la exhorta-
¢ién siguiente: «<Alabemos Su nombre con el baile;
cantemos sus alabanzas con el tamboril y el arpa.
culto al cual se juntaban <la venganza sobre los pa-
£anos>.

Esta asociacién del baile 'y del canto, como forma
del culfo, y su asociacién mis especial con el sacer-
docio por eso mismo, no es tan aparente en los rela-
tos que atafien al Egipto, probablemente porque fal-
tan los documentos sobre las épocas més antiguas de
1a civilizacién egipeia. Segun Herodoto, sin embargo,
en las procesiones hechas durante las fiestas en honor
de Baco, el tocador de zampoiia iba delante, seguido
por coristas que cantaban himnos en honor dela divi-
nidad. Hablando de cimbales, de flautas y de arpas al
servicio de ceremonias religiosas, dice Wilkinson que
<los musicos sagrados estaban 4 las érdenes de los sa-
cerdotes, y designados para este servicio como los le-
vitas entre los judios». Menciona también los cantos
y la imposicién de manos, como formando parte del
culto. Ademas, nos ofrecen pruebas semejantes nues-
tras pinturas murales. El hecho de que se bailaba en
los pueblos en honor de los dioses, surge claramente
de la representacion de diferentes procesiones reli-
giosas. La ciencia de Wilkinson se considera ahora
como pasada ya de moda, pero sus asertos concuer-
dan con los de los escritores mas remotos. En todo
caso, la asociacién entre el templo y el palacio era
intima, y entonces sucedia, segin Brugsch, que uno
de los intendentes de la casa del rey c<estaba encar-
zado del canto y de 1a musica instrumental».

Duncker atestigua que en cada templo habia un
misico cantor. Tiele dice asimismo, hablando de
Mihotep, hijo de Ptah: '
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«<Los textos le designan como siendo el primero de
los Cher-hib, una clase de sacerdotes que eran al mismg :

tiempo coristas y médicos.»

Pero Rawlinson piensa que en tiempos del Egiptol®
histérico la misica habia sido ampliamente secula- i
rizada. «<La musica servia generalmente como diver- &
timiento ligero... Las ceremonias religiosas en las§
cuales entraba la musica tenian casi siempre un e

caracter equivoco.»

En Grecia fué la génesis semejante. Guhl y Koner -'_‘
nos dan una breve indicacién del hecho que acredita §
que todas las danzas estaban «ligadas en el origen del |

culto religioso>.

La unién de la danza y del canto, como partes in-

tegrantes de una misma ceremonia, surge de una ob-
servacion de Moulton: «Coro es ejemplo de un gran
numero de expresiones, que sirven para despertar 1a

idea de asociaciones musicales en nosofros; pero es ._Ei_
un término que se empleaba originariamente para @
designar la danza. El coro era la danza-balada, liri- 8
ca més perfecta.»

El habito de asociar el baile y la musica era de
origen religioso, como se ve en un pasaje de Grote,
que escribe:

<El coro, con cantos y danzas combinadas, consti-
tuian una parte importante de servicio divino en toda
Grecia. Era en su origen una manifestacién publica
de todos los ciudadanos en general. Pero en el frans-
curso del tiempo se verificaban los ritos en las gran-
des fiestas; sigui6 después una tendencia mas compli-
cada y vino 4 caer en manos de las personas mas
preparadas especial y profesionalmente al efecto.»

Cosa analoga cuenta Donaldson: En la aparicién de
tales actividades, «<la musica y el baile fueron la base
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de la organizacion religiosa, politica y militar de los
Estados dorios»; hace ademads la giguiente observa-
cion:

«Rudos legisladores, no tenian sélo derecho 4 alen-
tar el gusto para las bellas artes; tenian también el
de mantener la disciplina militar y establecer el
principio de subordinacién; y aunque no se pueda du-
dar que los sentimientos religiosos entran por buena
parte en sus pensamientos y sus acciones, el dios al
cual consagraban su culto era, sin embargo, un dios
de guerra, de miisica y de gobierno civil.»

Me permitiré, sin embargo, advertir que esta afir-
macién contiene un error muy frecuente en las infer-
pretaciones histéricas. Suele emitirse la suposicién
errénea, de que los bailes han sido introducidos por
legisladores, en vez de ser la continuacién de practi-
cas nacidags espontaneamente. Se vi6 por las tradicio-
nes relativas 4 las fiestas religiosas, tales como las
fiestas Pythias, Olimpieas, etc.; que en Grecia, la
secularizacién de la musica comenzoé 4 su tiempo y
di6 pronto ocasién & competencias de habilidad y de
fuerza. Los juegos pythios, que fueron los mas anti-
zuos, eran los que se desprendieron menos de su ob-
jeto primitive; porque no fueron sino conecursos de
musica y de poesia. Pero la institucién de premios
muestra que en el coro primitivo mixto, se destaca-
ban algunas voces en expresion de alabanzas, de ma-
yor alcance y emitiendo sonidos mas hermosos que
las otras. Al advertir que en la masa de los que acom-
pafiaban en los canticos ¥ danzas sagrados, se dis-
tinguieron algunos por su habilidad y que & poco en
los grandes juegos griegos se otorgaron premios 4 los
mejores tocadores de flauta, de trompeta o de lira, te-
nemos que sefialar el nacimiento de una difereneia-
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¢ién entre los instrumentos y la voz que se acentud

muy pronto. Mahaffy dice, 4 propésito de una repre-
sentacion hacia el afio 250 antes de Jesueristo:

«Hsta complicada sinfonia instrumental, era sim-
plemente un desenvolvimiento de los antiguos con-
cursos de instrumentos, celebrados en Delfos en tiem-
pos remotos.»

De ahi la completa secularizacién de la miusica. Al
lado de las representaciones musicales en honor de los
dioses, se produjeron en tiempos m4és recientes repre-
sentaciones destinadas iinicamente 4 procurar place-
res estéficos.

Distinguiendo las cosas sagradas de las profanas,
dice Mahaffy que las primeras estaban completa-
mente separadas del canto y del manejo de instru-
mentos de misica, entre los particulares, muy culti-
vados en Atenas, pero no del todo en Esparta, donde
se abandonaba este género de representaciones 4 los
musicos de profesion.

La historia romgna nos suminisira pruebas andlo-
Zas.

Leemos en Mommsen:

«En las religiones mas antiguas, el uso de la danza
y de la musica instrumental era mucho mdas impor-
tante que el canto. En la gran procesién con que los
romanos abrian sus fiestas de la Vicforia, el pnesto
principal cerca de las im4genes de los dioses y de los
campeones estaba reservado 4 los bailarines serios 0
jocosos... Los saltarines (salit) formaban quizé la cla-
se m4s antigua y mas sagrada de todas las sacerdo-

tales.»
Escriben asimismo Guhl y Koner:

«Los juegos publicos estaban desde los tiempos mas
remotos ligados 4 actos religiosos, costumbre romana
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que concordaba en este respecto con la de los griegos.
Se hacian ofrecimientos de estos juegos 4 los dioses
para obtener sus favores, y se les ejecutaba en sefial
de gratitud por su asistencia.»

Bl cuadro que nos pinta Posnett concuerda con éste,
después de haber citado una oracién antigua 4 Mar-
zo, dice:

<El himno primitivo evidentemente suponia la sa-
grada danza...con el canto de respuestas; su impor-
tancia nos indica con enanta facilidad puede llegar 4
ser el himno procesional 6 cantado en el lugar, un
drama pequefio que simbolice las acciones realizadas
en hipétesis por la divinidad 4 que se tributaba culto.»

Vemos aqui una semejanza con la recepeién friun-
fal hecha 4 David y & Sail, que nos demuestra que el
culto tributado & un dios-héroe (kero-god), es la repe-
ticion de los aplausos prodigadoes & un conquistador
vivo en el momento de la celebracién de sus grandes
proezas; los sacerdotes y el pueblo hacian en este ul-
timo caso lo que los cortesanos y el pueblo hacian en
el primero. Ademas, en Roma como en Grecia, ha na-
cido 1a musica profana de las representaciones de 1a
misica sagrada, la cultura de la musica eomo arte de
adorno. Dice 4 este propésito Juge:

«En tiempo de la Republica, le daria vergiienza a
un romano de confesarse musico habil... Seipion Emi-
liano pronuncié un discurso lleno de invectivas contra
las escuelas de miisica y de baile, diciendo que en una
de ellas, jhasta habia visto al hijo de un magistrado
romano!»

Pero en la época de los Césares, la culfura musical
formaba parte de toda educacién liberal, v tenemos
un ejemplo en el recuerdo familiar de las produccio-
nes musicales de Nerén. Por este mismo tiempo «se
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empleaban coros de esclavos ejercitados en cantar y
bailar, para los convidados después de una comida, ¢

peor el placer del duefio solo».

13. Siguiendo la ulterior evolucién de estas dos pro-
fesiones, gemelas en su origen, llegamos 4 la conelu-
gion de que mientras después de su separacion fud
una, casi completamente secularizada, la otra conser-
vo6 mucho fiempo sus conexiones con las cosas espiri-
tuales, y no se diferencié sino muy tarde en formas
profanas. Vamos 4 ver ahora por qué la danza dejo de
formar parte del culto religioso, cuando la misica es-
taba muy sujeta 4 él todavia. En primer lugar, la
danza es inarticulada, y, por lo tanto, incapaz de
expresar las ideas y senfimientos diversos que puede
expresar la musica acompaiiada 4 veces de palabras.
Tal como en el origen se manifestaba, expresaba la
dicha, lo mismo en presencia de un héroe vivo, que en
la supuesta presencia de su espiritu. En su naturaleza
implica un exceso de energia, que acompaiia a los
sentimientos expansivos y no sirve para expresar el
temor, la sumisién, 1a penitencia, que forman una gran
parte del culfo religioso en una edad mas avanzada.

Por esta razdm, cayd entonces el baile practica-
mente en desuso, aunque no desaparece por entero
del culto religioso en Ia Edad Media. Sobrevive una
parte de la practica primitiva: la procesién. Lo mis-
mo en la recepeién triunfal de un conquistador a4 su
vuelta de la vicforia, que en la celebracién gloriosa
de las obras de un dios, la accién de bailar era el
acompafiamiento gozoso del torrente popular de jibi-
lo en movimiento. Pero cesa la accién de bailar y
continua el torrente impetuoso de la alegria popular.
Ademaés, sus dos formas primitivas sobrevivieron has-
ta nuestros dias. Tenemos procesiones religiosas en

Jos pérticos de las catedrales y en las calles; y al
lado: de otras procesiones seculares mas 6 menos
triunfales, tenemos aquella en que el jefe 6 su re-
presentante pasea escoltado por la ciudad entre gru-
pos de funcionarios y de populacho; la aglomeracion
del pueblo para salir en las solemnidades al encuen-
tro de los jueces, que son diputados del rey, nos de-
muestra que el antiguo uso, menos el baile, no se apa-
g0 para siempre.

Otro hecho merece ser notado: cuando la danza ha
sido secularizada, ha tomado en parte un caraeter
profesional. Aunque hasta en los tiempos muy anti-
guos haya tenido otras formasy otro objeto adem4s
de los descritos mas arriba (como se ve en las repre-
sentaciones imitativas de los éxitos cinegéticos y en
las danzas de amor primitivas), y aunque la danza
secular derive en parte de éstas, no obstante si tene-
mos en cuenta la transicion de la danza en las proce-
siones triunfales ante el rey a la danza bailada ante
¢1 por los bailarines de profesi6n & titulo de observan-
cia de la corte y otra nueva transicién de la ultima
forma 4 la danza en el teatro, podemos deducir que
hasta la danza profana, tan familiar ahora, tiene
trazas del origen que la atribuimos.

14. ' Cerrando aqui el paréntesis, y pasando de las
pruebas que nos ofrecen las antiguas eivilizaciones a
las que nos aportan los pueblos paganos y medio €ivi-
lizados de Europa, nos sale al paso lo que dice Stra-
bén 4 proposito de los galos:

<Hay generalmente tres clases de hombres particu-
larmente venerados: los bardos, los vates y Ios drui-
das. Los bardos componian y cantaban himnos; los
vates se ocupaban en los sacrificios y en los estudios
de la naturaleza, mientras que los druidas junta-
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ban al estudio de la naturaleza el de la filosolig
moral.»

Y se dijo que los bardos recitaban las hazafias de

sus jefes con acompafiamiento de arpas. La supervi- @

vencia de practicas paganas, aun en la época crig

tiana, hizo nacer probablemente esta clase de hom

bres que los escandinavos llamaban skalds y los an:
glo-sajones glee-men. Leemos al efecto:
«Lios glee-men afiadian mimica..., bailes y saltos y

vueltas de presteza extraordinaria. Tuvieron necesi

dad de formarse en asociaciones.
«Después de la conquista perdieron estos misicos el

nombre de glee-men, y se llamaron trovadores, en in-

glés minstrels.»
El trovador musico y cantante era & veces, en log
antiguos tiempos de Inglaterra, «el servidor de un jefe,

como vemos en el poema de Beowulfs. Y pues la fun-8

cién del trovador consistia en glorificar tanto 4 su
jefe como 4 sus antepasados, enconframos que alabas

ban al potentado vivo, como puede hacerlo un corte<i
sano, y que hacia el elogio del poderoso muerto, como 8

un sacerdote alaba & su divinidad.

A medida que se seculariza parte de la musica con
el debilitamiento del culto tributado 4 los dioses paga:
nos, comienza otra & desenvolverse en conexién con la
nueva religién que consolida. Los anglo-sajones «culti-
varon la misica con verdadero ardor...; se fundaron;
por ultimo, en los monasterios escuelas de musica: un
de las principales estaba en Canterbury.» Sucedi6 1o
mismo bajo el reinado de los normandos: «<Se consagré
entonces un cuidado singular 4 la musica de Iglesia,
y el clero componia con frecuencia trozos de musica
para uso de sus Coros.»

Llegzamos al siglo Xv:
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«Los joévenes de las Universidades estudiaban la
musica religiosa con el objeto de obtener grados como
bachilleres y doctores en esta facultad 6 ciencia, &
la cual, generalmente, se consagraba cierta prefe-
rencia.»

Pero la mejor prueba del origen eclesidstico de la
profesién musical, en la época cristiana, nos la dan
las biografias de los musicos antiguos de toda Europa.
Comenzamos por San Ambrosio, que pone en orden «el
modo como el clero dice y canta el Servicio divino»; y
llegamos en seguida & San Gregorio que, en 590, co-
ordina las gammas musicales. En el siglo x tehemos
4 Ubaldo, un monje que introduce una enorme riqueza
en las estrofas y los salmos, que todavia en el siglo X1
perfecciond el monje Guido d’Arezzo. La diferencia-
cion entre la misica sagrada y la miisica profana co-
menzd en el siglo XII por " los minnesingers (trovado-
res): «sus melodias se fundaban sobre las gammas de
la Iglesia.» Surgieron fambién los meistersinger (maes-
tros cantores) que cantaban por habito en las Iglesias
& «interpretaban generalmente un objeto religioso; su
tono era religioso igualmente.» «Uno de fos prime-
ros compositores que eseribié musica en forma reli-
giosa,> fué el candnigo Dufay, de la catedral de Cam-
bray, que muri6 en 1474. El siglo XvI nos da 4 Lassus,
que escribié 1360 composiciones musicales, pero cuya
condicién no conocemos; y por entonces vemos tam-
bién, lo que indica una secularizacién muy pronuncia -
do, & Felipe de Monte, canénigo de Cambray, que es-
cribe 30 compilaciones de madrigales. Proximamente
en este tiempo, Lutero, 4 su vez, «arreglé la misa ale-
mana>. En este mismo siglo sesrevel el distinguido
compositor Palestrina, que aunque de origen laico,

fué elevado & las funciones de sacerdote; y en el si-
i
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glo. xvir tenemos al sacerdote Allegri, compositor.

Més tarde vivieron Carissimi, maestro de capilla y
compositor; Scartatti, maestro de capilla: también,
Francia, produjo entonces 4 Rameau, organista de
iglesia, y Alemania 4 dos de sus mas grandes compo:
sitores: primero Hiindel, primero capelimeisier en Han-
nover, y mas tarde en Inglaterra, y Bach, que fué pri:
mero organista y que, <profundamente religioso, des-
envolvib los antiguos usos musicales de l1a Iglesia» en
formas mas modernas (1). Entre los demas miusicos no-
tables del siglo xviiI encontramos al P. Martini y &
Zingalleri, maestros los dos de capilla; y en el mismo

periodo vemos brillar al abate Vogler y Cherubini,
maestro de capilla también. A todos estos ejemplos 33

taltanos afiadir los que Inglaterra ofrece.

Comenzamos el siglo Xvi con Tallis, <el padre de 1a 8

musica eclesisstica inglesa». Algunos le llaman miem-
bro de la capilla real (genileman chorister). Encontra-

(1) Algunas indagaciones que emprendi ante la critica de &

un amigo mfo, sobre la significacion de la palabra capellmeis-
ter, no s6lo me han confirmado 1a significacién dada mé - arri-
ba, sino demostrado incidentalmente e6mo se ha operado ests

proceso de secularizacion. El profesor Georges Hoffmann, de §

Kiel, e:cribe lo que signe: «Todos los maestros de capilla eje-
cutaban la misica religiosa para servicio de la Iglesia. El des-
envolvimiento esencial de la misica con la iniroduccion da
instrumentos numerosos. en las ejecuciones vocales y los solos
asf como la dramatizacion de Ia miisica en segnimiento de in-
fluencia de ideas griegas del Renacimiento—sobre todo desde
Leén X,—contribuyeron mucho & la secularizacion de la mi-
sica. Los maestros de capilla y los cantores de las cortes, com:-
ponian tan pronio miisica eclesiastica como profana; y en el
siglo xvii los maestros de capilla dirigfan lo mismo la misa

que la misica escénica—la Gpera —y los coros de los prineci-"
pes, qie gervian, 4 menudo, para los dos fines. El nombre. &

pues, de capilla y de maestro de capilla, se aplicS igualments,
paeo & poco, & la miisica profana »
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nio$ en'seguida, en el mismo siglo, 4 Morley, chorister,
effisiier y gospeller (Chantre, epistolero y evangelista),
que con un caracter fambién semieclesidstico, com-
ponia musica profana; Byrd, que ejercia funciones
semejanies; Ferrand, que tenia asimismo un caricter
eclesiistico; y un'poco mas tarde Gibbons, un orga-

nista, pero que compuso mucha misica profana. En

el siglo siguiente tenemos 4 Lavres, <epistolero» (epis-

tier) de la capilla real, compositor de misica Sagra-

da; Chil, corista, organistay compositor de miusica

religiosa, y Blow lo mismo. Vienen entonces las cua-

tro géneraciones de Puxcells, todos en relacién con 1a

Iglesia, como chantres y organistas, Hilton, Oorganis-

ta, parroco, compositor de miisica profana y religiosa;

y Croff, organista, chantre y compositor de los dos

generos. Lo mismo Boyce, Cook, Webbe, Hopley, que

siendo parcialmente funcionarios de la Iglesia, son

conocidos sobre todo por sus cAnticos, sus glees y sus

refranes.

No podemos ignorar, no obstante, el hecho de que si
la‘cultura de la musica para las necesidades del cul-
t? produjo las diferentes especies mencionadas de mi-
81.ca, se produjo independientemente también una mii-
sica popular simple. Desde los tiempos méas antiguos,
las emociones excitadas por los diversos incidentes de
la'vida, provocaron expresiones vocales espontaneas.

Pero el reconocimiento de esta verdad es compati-
bl':e con esta otra verdad mas extensa; el desenvolvi-
n"u?nto superior de la misica ha surgido del culto re-
ligioso m4s refinado, y Ha sido, durante mucho tiem-
Po, producto de la clase sacerdotal; fuera de esta cla-
S€'0 entre sus' miembros-secularizados & medias, se

dlfert?pfziaron después los compositores y profesores
dé'misica profana’
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Hay una diferenciacién ulterior que no apuntamos
todavia. El arte de la miisica desenvuelto por el cle-
ro, al influir en la musica profana, simple y popular,
inicié el desprendimiento integral de las formas mus
sicales superiores que hoy conocemos. Que las danzag
populares en uso durante los siglos ultimos hayan sur-
gido de move, 6 nazcan y se modifiquen después de
los antiguos canticos para baile que estaban en voga
con el culto pagano, es lo cierto que de ellas surgie-
ron las grandes obras orquestales de los tiempos mo-
dernos, y la cosa es digna de notarse. Las composi-
ciones de Bach y de Hiindel fueron en su origen geries
de danzas de tiempos diferentes, danzas cuyos movi-
mientos, transformados en la musica de sinfonias, to-
davia en el «minué» revelan 4 las claras las trazas
de su origen.

Y por entonces, al mismo fiempo que se operaba

esta evolucion de la misica, se produjo una nueva di-
ferenciacién, que madurd en la separacion del com- &

positor y del ejecutor.

Aunque hay algunos ejecutores, son compositores
al mismo tiempo; los Giltimos se hicieron poco 4 poco,
sin embargo, artistas independientes, que no toman
parte en la ejecucién sino para dirigir la orquesta en
la ocasion propicia.

15. En este caso, como en otros, la marcha gene-
ral de 1a evolucién se demuestra por la integracion
que acompafia 4 la diferenciacién. Hay pruebas
aportadas por las civilizaciones antiguas (ue seran
apuntadas en el capitulo siguiente, dondé encajan
mé4s estrictamente. Nos contentaremos con indicar
aqui los hechos principales que los tiempos modernos
nos presentan.

Por cima de este cuerpo inorganizado de ejecuto- §

-
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res profesionales, y por cima de las grandes corpora-
ciones de profesores y maestros de musica, poco or-
ganizada, estd la masa de los que habiendo sufri-
do exdmenes y obtenido grados’ en musica, tienen
mas claramente una organizacion categérica. Vemos
que consolida la integraciéon. Hay también multitud
de sociedades musicales, locales; fiestas locales de
miuisiea eon organizacion adecuada y diferentes esta-
blecimientos con estudiantes, profesores y directores
que la confirman.

Y ademés, y como para unir estos grupos diversos,
los que hacen del arte musical una profesién y los
que la practican como aficionados, tienen una. abun-
dante literatura periddica,—diversos periédicos musi-
cales se ocupan de noticias y de criticas de los con-
ciertos, 6peras, oratorios, etc.,—literatura que, favo-
reciendo la cultura musical, defiende asimismo 4 toda
costa los intereses de los profesores y de los ejecuto
Tes musices.




