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que busca sus asuntos en .los mitos antiguos, en 1a his-
toria 6 en la vida que le rodea, puede ya mirarse como
escultor que perdi6 toda huella de su caracter sager-
dotal originario.

Reconociendo el caricter completo del proceso de
diferenciacion, nada hay que afiadir aqui respecto a
la marcha de la integracién. No llegaron & ser los
escultores bastante numerosos todavia para formiar
asociaciones enteramente independientes. Considera-
remos en el capitulo que sigue las combinaciones que
han podido surgir entre ellos & propésito de las combi-
naciones existentes entre los pintores.

CAPITULO XI

EL PINTOR

56. La representacion ilustrada, en sus formas
mAs groseras, no sélo no precede 4 la civilizacién,
sino que todavia se pueden buscar sus huellas inclu-
so en el hombre de la prehistoria. Los dibujos de ani-
males por medio de lineas grabadas sobre osamen-
tas descubiertas en la Dordofia y en ofras partes,
ofrecen de ello prueba, y ciertas pinturas murales en-
contradas en cavernas de lugares muy diversos,
muestran en las razas salvajes existentes 0 en sus an-
tepasados, cierta habilidad para representar las cosas
por lineas y colores.

Pero si pasiramos por cima de hechos aislados que
caen fuera del desenvolvimiento del arte de 1a pintura
durante la civilizacion, ¥ si partiéramos de los co-
mienzos del arte de pintar que los pueblos no civili-
zados transmitieron & los civilizados, veriamos cOmo-
damente que la cultura y la pintura fueron contempo-
raneas. Porque, exciuyendo como no perteneciendo &
1a pintura la aplicacion de colores sobre el cuerpo
humano, con lo que intentan los salvajes inspirar
temor 6 admiracién, encontramos que la pintura
girve desde luego para completar la imagen del muer-
to destinada & ser colocada ante su tumba y se pinta
la imagen esculpida 4 fin de obtener una semejanza
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siempre grosera. He ahi el primer paso en la evolu-
cién de las figuras pintadas de los jefes y de los reyes
divinizados, estatuas pintadas de los héroes y de los
dioses.

Vamos & apreciar mejor esta verdad, sinos fijamos
en que la diferenciaciéon completa entre la escultura
y la pintura que existe ahora, no existia entre los
pueblos antiguos. En las épocas antiguas todas las es-
tatuas estaban pintadas; el objeto de esta préactica era
producirde alguna suerte el parecido més viyo del ger
cuya memoria se queria celebrar.

57. Las iméAgenes de los jefes muertos de Nueva
Zelanda, de que se halglé ya, y que presentan tatuajes
parecidos 4 los originales, son ejemplos de los prime-
ros ensayos hechos para perfeccionar la representa-
cién de las personas fallecidas, con sefiales superficia-
les y colores; y los idolos conservados en nuestros
museos—no sélo pintados, sino provistos de dientes y
ojos artificiales — muestran de modo evidente esta
unién original entre las dos artes.

Muy pocos hechos nos facilitan los viajeros en apoyo
de la idea de que los sacerdotes fuesen los pintores,
asi como los escultores de esas imagenes. Escribe
Burke, 4 propésito de los apaches: «Todos los encan-
tamientos, idolos, talismanes, easquetes que sanan y
otros atributos sagrados deberian estar hechos 6 ben-
decidos al menos por los practicantes de la medicina.»
Pero aunque la intervencién del sacerdote primitivo
gino conmotivo de la pintura de los idolos, no se sienta
con reservas y en parte, tenemos pruebas evidentes
de esta intervencién en otras representaciones pinta-
das del género religioso. Dice M. Cushing, haciendo la
descripcion de ciertos «<pictéografos» en arena:

«Cuandodurante mi primera estancia entre los zufiis
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descabri este arte muy en boga entre los sacerdotes’y
magos de las tribus y los miembros de las sociedades
de culto, lo llamé pintura seca 6 en polvo. Las pinta-
ras producidas se suponen estar sombreadas espiri-
tualmente. Sucede como si hubiesen recibido el soplo
de los dioses 6 de los dioses animales (god-animals) que
representan durante los encantamientos y las invoca-
ciones de los ritos... Se puso en claro de nuevo esta
prictica de los zuilis y el uso que hacen de estas pin-
turas vivificadas, en el supuesto, con la practica ana-
loga, consistente no sélo en pintar fetiches en pie-
dra, ete., y & veces idolos mayoresy en lavar esta
pintura en seguida por el uso mas atras descrito, sine
también en practicar la pintura con polvo al relieve. Bs
decir, que modelan efigies en arena a las veces de talla
considerable, de hombres y animales divinizados, de
montaiias sacramentales, ete., pintandolas en polve,
al mismo tiempo que el restode las imagenes; y 1as
quitan luego la pintura paraun uso medicinal 0 para
cualquiera otro uso ceremonial.»

Pero la prueba més clara nos la proporcionan los
jndios navajos. El doctor Washington Matthews, en
un articulo sobre el «Canto de las montafias, una ce-
remonia de navajos», dice:

«Los hombres que hacen la mayor parte de los tra-
bajos de pintura, bajo la direcciéon del chantre, han
sido iniciados (cuatro veces) pero no tienen necesidad
de ser médicos habiles, ni aspirantes al titulo de ska-
man... Las pinturas se dibujan conforme & un sistema
preciso. Se ve 4 menudo al shaman corregir lo que ha-
¢en los obreros y hacerles borrar y volver 4 comenzar
su obra. En ciertos casos, bien definidos, se permite
seguir al artista su fantasia individual. Esto sucede
con las magnificas bolsas bordadas que los dioses le-
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van colgadas de la cintura. Dentro de limites pruden-
tes, puede el artista dar 4 su dios una bolsa tan her-
mosa como desee. Por otro lado, ciertas partes de las
figuras estin medidas por la palma 6 la longitud de la
mano, y el dibujo sagrado no debe discrepar ni una li-
nea (1).»

Es cierto, pues, que el arte de la pintura, en sus pri-
meras fases, versa sobre asuntos sagrados, y el sacer-
dote, si no era su ejecutor por si mismo, dirigia 4 los
que ejecutaban el trabajo.

58. Los restos y los anales de los pueblos histéricos

antiguos, suministran hechos que sugieren conclusio-
nes semejantes.

(1) Estos {iltimos pasajes me produjeron sorpresa grande,

al mismo tiempo que viva satisfaccién Citando las pruebas

que nos proporcionan los egipcios, iba 4 afiadir un hecho que
me recordaba (sin recordar quién‘le habia dado 4 conocer), el
hecho de las pinturas murales—en las tumbas de los reyes, si
no me engafio,—en que un superior aparece corrigiendo los di-
bujos de sus subordinados, § iba 4 emitir la idea de que &
juzgar por las relaciones Intimas entre el sacerdocio y las ar-
tes plisticas ya demostradas, era este superior ‘un sacerdote.
Y caigo aqui de repente en un hecho que lo confirma, propor-
cionado por una cultura m#s antigna todavia: el sacerdote es
el director de las obras del pintor, si no es el mismo que las
ejecuta. Estos pasajes suministran otra verificacién importan-
te. Las partes esenciales de 1a imagen son materias sagradas, y
son ejecutadas segiin regla: muy rigurosas; pero para ciertas
partes no esenciales del decorado, e:td permitido al artista que
lo ejecuta dejar libre curso 4 su imaginacién. Tiende esto &
conflrmar la conclusién deducida ya del arte griego. Porque
mientras que en el templo griego era fija la manera de la re-
presentacion del dios, de tal suerte que todo cambio era cosa
sacrilega, se permitfa al artista usar de cierta libertad en el di-
bujo y la ejecucién de las partes periféricas del conjunto. Po-
dfa ejercitar su imaginacién y su habilidad en las figuras es-
culpidas en el front6n v las metopas; y alli fué donde se des-
envolvid su genio artistico.
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En América existian, seglin ya se demostro, curio-
sas transiciones entre el culto tributado al mismo di-
funto y el que se tributaba & su imagen, es decir, ca-
sos en que la figura estaba formada de partes de su
cuerpo unidas & partes artificiales. El valle del Nilo
ofrece otras transiciones. A propésito de los etiopes
macrobienos, refiere Herodoto el hecho extrafio que
sigue:

«Cuando han disecado el cuerpo, sea como hacen los
egipcios, sea de cualquier otro modo, lo revisten por
completo de yeso y le pintan, le dan la mas acertada
apariencia de vida real, le entierran enseguida en una
columna vacia hecha de cristal.»

Y hacen ofrendas & esta momia enyesada, pintada,
encerrada en vidrio. El uso egipcio no diferia de éste
sino simplemente en la manera de guardar y de pintar
esta momia: el sarcéfago era opaco, y, por consiguien-
te, 1a pintara exterior. Porque la representacion escul-
pida y pintada de una figura humana en el exterior de
1a caja que contiene la momia, era, sin duda, una re-
presentacion convencional y estereotipada del que la
ocupaba; puesto que en todos los casos de este género
el culto de los antepasados—dirigido & particulares 6
4 potentados de grande y de pequeiia importancia—
era una religién, la pintura empleada de esta manera
era un arte religioso.

Los principales asuntos de las pinturas murales
egipcias fueron el culto y el combate, y el altimo no
era, de hecho, sino una forma del primero, puesto que
las pinturas de combates victoriosos son glorificacio-
nes, bien de jefes cuya memoria se conserva, bien de
dioses con ayuda de los cuales se ha vencido, o bien
de unos y otros. En las sociedades antiguas, el sacrifi-
cio de los enemigos es unssacrificio religioso, como se
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ve entre los hebreos por la conducta de Samuel hacia
Agar. La pintura en estos frescos egipeios tiene, pues,
un uso sagrado.

Vimos ya que en el antiguo Egipto, el sacerdote era
el escultor primitivo; y la asociacion entre la pintura
y 1a escultura era fan intima, que se puede dedu-
eir que era también el pintor originario, sea por modo
inmediato, sea por delegacién. Porque, si como hace
observar Brugsh, el arte egipeio zestaba encerrado y
atado por lazos que el artista no osaba romper por
miedo de violar las érdenes tradicionales y los usos
antiguos», resulta que los sacerdotes eran los deposi-
tarios de las tradiciones, guiaban 1as manos de los que
pintaban imagenes, sino las pmtaban ellos por su
euenta. Mas hay pruebasg directas. Dice Erman: «Bajo
al imperio antiguo, el gran sacerdote de ‘Memfis era
censiderado como su jefe; en efecto, tenia el titulo de
director en jefe de los artistas (chief leadet of the ar-
#ists)> y ejercia realmente esta funcién. En otro pasaje
en que desecribe la manera como se administraba el
gran templo de Amén, nos dice gue el dios Theban te-
nia sus propios pintores y sus propios escultores, que
estaban los unos y los ofros bajo la vigilancia del se-
gundo profeta. Tal vez haya sucedido que, como en los
easos de los indios de que se ha hablado, estos obreros
pintores hubiesen pasado por alguna iniciacién reli-
giosa y fuesen revestidos de un caricter semi-eclesias-
tico.

A proposito de este empleo de la pintura en las co-
sas sagradas de Egipto, puedo afiadir pruebas sumi-
pistradas por una religién existente. Dice Tenmem,
respecto de los budhistas de Ceylan:

<Kl escultor y el pintor concurrian juntos con Su
trabajo para produeir las imagenes de Budha, que €s-

L]
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‘tan pintadas siempre en imitacién de la vida; cada

rasgo de su cara y de sus cabellos era conforme 4 la
autoridad divina; y 1a ceremonia de la «<pintura de los
ojos» se observaba por los budhistas como una fiesta
solemne.»

Es interesante advertir que en sus imagenes mura-
les, nos muestre Egipto transiciones de la escultura
4 la pintura propiamente dicha. En el género mas
aproximado 4 la escultura, las figuras pintadas sur-
gian de la linea general y formaban un bajo relieve.
En el género intermedio, el relief-en-creu, las superfi-
cies de las fizuras pintadas no emergian por cima, del
nivel general, pero los contornos estaban grabados y
las superficies se hacian convexas. Y cuando, por ulti-
mo, se dej6 de tallar y de redondear, surgié la pin-
tura,

Entre los griegos de igual suerte, se empleaba la
pintura en hacer representaciones perfectas de los
personajes venerados, grandes 6 pequefios; estatuas en
los templos y figuras colocadas en stela, con las cuales
se conmemoraba, segin costumbre, 4 los padres muer-
tos, obras que esculpidas en relieve eran—asi pode-
mos saponerlo, al menos—pintadas como otras figuras
esculpidas, exactamente 4 como lo eran las de los sar-
cotagos etruscos. Ha sido procurada recientemente
una justificacién de este resultado, por el descubri-
miento.de ciertos restos que mostrandonos el uso del
color en estos monumentos conmemorativos, nos ha-
cen ver asimismo la fransicién de las figuras pintadas
en relieve 4 las figuras pintadas sin relieve. Explora-
ciones hechas en Chipre por M. A. Smith, del Museo
Britanico, han puesto en claro:

<Ona serie de stelae 6 lapidas sepulerales de piedra
caliza, en las que se pintaban figuras de las personas
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conmemoradas. La superficie de 1a piedra esta prepa-*
rada con un fondo blanco sobre el cual se pinta la figu-
ra en colores de un modo que recuerdan buen nimero
de frescos de Pompeya.» :

La pintura empleada aqui para el culto de los ante-
pasados es, en este sentido, de orden religioso. Apenas
tenemos hechos, respecto de otros usos antiguos, de la
pintura entre los griegos. Leemos que antes de la
guerra de los persas, la pintura apenas servia mas
que para el decorado de los edificios sagrados y para
algunos otros usos religiosos, por ejemplo, para pintar
& imitar los bajo relieves, 6 para representar ritos re-
ligiosos en los vasos y ofras cosas por el estilo. El si-
guiente pasaje sacado de Winckelmann, esta de acuer-
do con el que precede:

«La razén de los progresos méas lentos de la pintura
gime en parte en el arte mismo y en parte en eluso y
1a aplicacién que de él se hacian. La esculfura favo-
recia el culto de los dioses, &y era & su vez favorecida
por éste. Pero notgozaba la pintura de ventaja seme-
jante. Estaba, sin duda, consagrada & los dioses y &
los templos; y algunos de estos ultimos, como el de
Juno en Samos, eran galerias de pinturas; lomismo en
Roma, las pinturas de los mejores artistas estaban
colgadas en los muros del templo de la paz, es decir,
en las partes superiores 6 entre los arcos. Pero la pin-
tura no parece haber sido entre los griegos un objeto
de veneracion y de adoracién santo y seguro.»

Este desenvolvimiento, lento relativamente, de la
pintura, era debido 4 su subordinacién primitiva 4 1a
escultura. Su desenvolvimiento independiente no podia
adquirir cierto impulso, sino cuando por transiciones
graduales como las que han sido indicadas m#s arri-
ba, llegé 1a pintura 4 ser un arte independiente; y em-
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pleada primero en el decorado de los templos, adqui-
ri6, como la escultura, un impulso que la puso al
servicio de las partes subordinadas y menos sagradas.

En parte, porque la naturaleza griega y la estruc-
tura relativamente incoherente de la nacién griega
impidieron la formacién de una jerarquia eclesiastica,
con los desenvolvimientos normales que de ella resul-
tan, y en parte—quizd principalmente —porque la
civilizacién griega fué en tan alto grado influenciada
por las civilizaciones mas antiguas y vecinas, 1la mar-
cha ulterior de la evolucion en el arte y la practica
de la pintura se interrumpi6. Todo lo que podemos de-
¢ir, es que la secularizacién se hizo aparente en perio-
dos ulteriores de la vida griega. Aunque antes del
tiempo de Zeuxis se ocuparon varios pinfores en asun-
tos semi-profanos, tales como batallas y en ofros asun-
tos del todo profanos, destinadas generalmente sus
pinturas 4 1as partes menos importantes de los templos,
y guardando el propdsito de representar hazafias rea-
lizadas por los antepasados, conservaban trazas toda-
via de origen religioso del arte. Debe, pues, tenerse
en cuenta esa nota 4 1a observacién (citada por mister
Poynter) de Luciano, de que Zeuxis ya 1o se cuidaba
de «représentar 4 dioses, héroes y batallas, asuntos
desacreditados y familiares>.

59. Las primeras fases en 14 historia de la pintura
y de losque la ejercian, después del establecimiento
del cristianismo, fueron muy confusas por la influen-
cia del arte pagano, tal como existia entonces. Hasta
después de que el arte italiano, el més antiguo—de gé-
nero religioso como otras artes antiguas, en casi todos
sus asuntos—hubo sido destruido practicamente por
los invasores barbaros, no nacié el arte caracteristico

cristiano que albored gracias 4 la introduccién de los
12
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métodos y usos que habian sido conservados y desen
vueltos en Constantinopla; este arte, enteramente con-
gagrado 4 sagrados usos, tenia por {inicos ejecutores 4
los sacerdotes. Monasterios de Constantinopla, de Te-
salonica y del Monte Athos, dice M. Poynter, <artistas
y maestros griegos pasaron 4 todas las provineias de
Kuropa meridional»; ¥y, por consiguiente, durante un
perfodo largo prevaleeio el estilo bizantino en todas
partes.

Muy escasos hechos demuestran las relaciones ulte-
riores entre el sacerdote y el pintor en la antigua Eu-
ropa cristiana. Encontramos uno en el siglo IX:

<Bogoris, el primer rey cristiano de los biilgaros, so-
licité del emperador Miguel los servicios de un pinfor
competente para decorar su palacio. <El emperador
envié (de monje) & Metodio & la corte bilgara.»

La continuidad de esta relacién se demuestra por el
sigiiiente pasaje de 1a historia de Eastlake:

«En Ia practica de las artes, como en las raras ocu-
paciones mis elevadas, cultivadas 6 permitidas du-
rante 1a edad de las tinieblas, 10s monjes permanecie-
ron mucho tiempo independientes de toda asistencia
secular. No sélo las pinturas, sino las vidrieras, los
chlices de oro y de plata, los relicarios, en una pala-
bra, todo 1o que pertenece al decorado y al servicio
de Ia Tglesia, era imaginado ¥ ejecutado & las veces
por ellos; y hasta los siglos XII1 y XIV en que comenzo 4
esparcirse por el mundo en general el saber refugia-
do en los monasterios, no se emancipo la pintura (has-
¢a cierto punto) de esa protectora tutela pero rigida.»

Hérmanado con la practica de 13 pintura iba tam-
biéh el conocimiento del arte subordinado de 1a prepa-
racién de los colores. En un pasaje ulferior dice East-
1ake:
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«Hablando Cemini de la manera de preparar cierto

color, dice que la receta podria ser facilmente obteni-
da de los monjes en particular.>

Otro pasaje implica el primer paso dado en el cami-
no de la secularizacion:

«Los colores y otros materiales si no sejobtenian por
los monjes que habian conservado los antiguos usos
del claustro, eran procurados por el farmacéutico.»

Y en la divergencia entre pintores laicos y pintores
eclesiasticos, resultan progresos nuevos de lo que dice
Laborde, citado por Lavasseur, 4 saber: que los ilu-
minadores (coloristas) del siglo XIII, eran monjes en.su
mayor parte, pero que en los siglos XIvV y XV les ha-
cian los laicos competencia. Se mencionan diferentes
pintores de varias clases, algunos al 6leo. Continuaron
los pintores siendo iluminadores; pintaban también
retratos y trataban algunos asuntos sagrados.

Durante todo el periodo antiguo, el arte cristiano,
consagrado exclusivamente a asuntos sagrados, se
adheria de un modo rigido 4 los modos de representa
cién autorizados como en el antiguo pagano, egipcio 0
griego. En la pintura religiosa continué verificindose
esta intervencién hasta en el ultimo siglo; en Espaiia
se promulgé una ley con el titulo de Pictor Chistianus
relativa 4 la pintura sagrada, que prescribe la com-
posicién de las pinturas de manera detallada. La re-
glamentacién aun existe ahora. M. Didron, que visité
las iglesias y los monasterios de Grecia en 1839, dice:

«Ni el tiempo ni el lugar pone nada en el arte grie-
go; en el siglo XVIII, el pintor moreote continia y calca
al pintor veneciano del siglo X, el pintor atonita del v
y del VL. La costumbre de los personajes es en todas
partes y en fodos los tiempos la misma, no sélo por la
forma, sino por el color, por el dibujo, hasta por el
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némero y el espesor de 1os pliegues... No se podria
llevar mas lejos la exactitud tradicional, la esclavi-
tud del pasado.»

Y sir Emerson Tenwent cita & propésito del para-
Jelismo que existe enire el ebddigo rigido 4 que obede-
cian los monjes artistas del Oriente, y el codigo no
menos rigido seguido por 1os pudhistas de Ceylan, un
incidente caracteristico a proposito de estos sacerdo-
tes pintores del monte Athos, que fabricaban pintu-
ras, segin modelo, «casi con la rapidez de una ma-
quina>. M. Didron deseaba poseer una copia del codi-
go de instrucciones «dirigido por la autoridad ecle-
sidsticas, pero, cuando solicitd al artista para vender
1a «biblia de su arte», el artista rehusé ingenuamente,
contestando que <«al perder su guia, perdia su arte,
perdia sus 0jos y Sus manos». (

60. En lo que concierne & las mas recientes fases
en la aparicién del pintor laico, bastara decir que, a
partir de la época de Cimabue, comenzd & emancipar-
se del estilo rigido ¥ formalista de los sacerdotes ar-
tistas bizantinos y predominé ensus obras el elemento
laico. En medio de cierfo namero de pintores eviden-
temente no eclesiasticos, No s€ cita sino un escaso nu-
mero de clérigos, ¢omo Don Lorenzo, Fra (Hiovanni,
Fra Filippo Lippi, Fra Bartolomeo. Peroen este tiempo
hay que observar que los pintores seculares servian
de asistentes 4 los sacerdotes para 1a ejecucion de sus
obras; se ven, pues, generalmente y 5menudo, exclusi-
vamente ocupados en asuntos sagrados.

Al mismo tiempo que se operaba la diferenciacion
entre el sacerdote laico ¥ el pintor eclesiastico, €0
menzé la diferenciacion de los pintores entre si; y los
muertos nos revelan que fueron graduales los eomien-
zos y no stibitos, como habriamos podido imaginarnos-
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los. Aprendi con un miembro de la Academia de Bellas
Artes, que la primera forma del retrato (dejando 4 un
lado algunos pintados bajo la influencia clisica que
habia sobrevivido 4 esta época, la mas antigua, antes
de que fueseese arte extinguido por los barbaros) fué
la que result6 de donativos misticos; el donante de una
pintura sagrada & una iglesia 6 4 otro edificio eclesias-
tico, estaba autorizado para hacerse representar asi-
mismo en una esquina del cuadro, de rodillas, con las
manos unidas en actitud suplicante.

Algo semejante se manifiesta en otra forma del arte.
Los paisajes hicieron su primera aparicion en forma
de backgrounds modestos y restringuidos, en pintura,
representando personajes é incidentes sagrados, Cuya
composicién muestra falta de naturalidad en la com-
posicién de las figuras. Con el tiempo adquirieron gran
importancia; durdé mucho fiempo como cosa subordi-
nada. Cuando cesé de ser la pintura de paisaje un
mero acompafiamiento accesorio bajo su forma secu-
larizada, se emancip6 solo parcialmente de la pintura
de fizuras. Cuando se desenvolvié en una rama reco-
nocida en el arte con el nombre de <paisajes con
figuras» (lands-capewitti figures), era generalmente toda-
via algo accesorio; siempre se creyo, y hasta en nues-
tros dias, que debian representarse en el paisaje algu-
nos seres vivientes..El paisaje puro y simple sin repre-
sentacion de figuras humanas es casi de ahora mismo,
si bien ya muy frecuente.

Diferentes clases y subclases de artistas, clara 6
implicitamente diferenciadas, bullen en todos esos gé-
nerés 1 otros ya especializados de pintura: algunas
estin diferenciadas por la naturaleza de los asuntos
tratados, y otras por la naturaleza de los materiales
utilizados-
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61. Por formula, para completar este tratado, con-
viene afiadir que aqui, como en el restode las profesio-
nes, todas estas unidades se distinguen en una sociedad
llenando funciones de cierta clage, comenzando ense-
guida, tan luego como Se geparan unas de,otras, 4 unir-
ge entre si. Individuos especializados forman un agre-
gado especial.

Cuando en la Edad Media los artistas empleados
como operarios de los sacerdotes en el decorado ecle-
giastico se hicieron una clase aparte, formaron algo
semejante 4 corporaciones. Lavasseur, citando & La-
borde, dice que se les distinguia apenas de los artesa-
nos: como ellos, formaban corporaciones con el nom-
bre de poinires, tailleurs dymages et voirriers. En Italia,
durante el siglo X1v, surgi6é una cofradia de pintores
que, tomando por patrono & San Lucas evangelista,
tenia por objetivo, en parte, 1a instruceién reciproca,
y en parte 1a asistencia y la proteccion mutuas.

El hecho de que en los tiempos modernos 1a tenden-
cia 4 la integracién es manifiesta, €s familiar 4 todos.
No hay.que advertir que el desenvolvimiento de las
principales corporaciones de arte ha ido seguido,por
1a fundacién de corporaciones de arte menores, espe-
cializadas algunas segun el género de arte que ptrac-
tican; y tampoco que la incorporacién de la profesion
est4 ahora facilitada por publicaciones periodicas de

arte, ¥ particnlarmente en Inglaterra por una, «The
Artists, consagrada a la cultura é intereses profesio
nales.

CAPITULO XII

LA EVOLUCION DE LAS PROFESIONES

62. El adagio que dice que «no pueden colocarse
cabezas de ancianos sobre hombros de j6venes»,expre-
sa figuradamente, entre otras verdades, la afirmacion
de que las creencias que resultan en la juventudde 1a
inexperiencia, unida 4 la carencia de disciplina para
el pensamiento y el sentimiento, no pueden, sino des-
pués de muchos afios, reemplazarse por creenciasque
son fruto de un saber méis extenso y de facunltades
mentales mejor equilibradas. Y lo mismo que es ordi-
nariamente imposible adelantar los resultados del
desenvolvimiento y de la cultura del espiritu, asi no
se puede, durante sus primeras fases, provocar des-
confianza alguna respecto de las conviceiones que
entonces se formen, como si debiera formarse, con la
percepeién de que tiene que aprender mas todavia.

No puedo callar esta nota general, por candida que
sea en el fondo, & propésito del cambio profundo que
el estudio de gran nimero de pueblos en lugaresy
épocas diferentes provoca en las ideas que tienen re-
lacién con la organizacién social; ideas que no 86010
son las de los jévenes, sino también las de 1a mayoria
de las gentes, las cuales, relativamente 4 la manera
de estudiar, son jovenes tambien. Porque un estudio
pacienzudo y una reflexion detenida, dan por mani-
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