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Le portrait, tel que nous I'exéculors en Eu-
rope, le portrait représentant les traifs exacts,
les linéaments rigoureux, les particularilés
d’une figure, ne se fait point au Japon, — sauf
peut-étre, tout & fait exceptionnellement, le
portrail de quelque prétre ou quelque bonze. 1l
n’y a donc pas a s'attendre A rencontrer un
portrait, gravé ou dessiné, d’un visage d’artiste
japonais. Heureusement que les peintres de la-
bas ont cu, parfois,la fantaisie de laisser d’eux,
non une image de leur visage, mais une sil-
houette de leur personne. C’est ainsi que la
tradition fait de deux ou trois planches d’Ho-
kousai, des figurations du maitre.

Pour la représentation d’Outamaro, nous
avons mieux que des planches problématiques,
nous avons la douziéme impression de la série
des TABLEAUX DE QUARANTE-SEPT RONINS 7eprésen—
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tés par les plus belles femmes, qui nous mon-
tre, dans la nuit d'un jardin du Yoshiwara, un
homme au milieu de courtisanes, rendant une
tasse de saké vide, 3 une femme penchée aun-
dessus de lui. Et sur le pilastre, au pied duquel
Phomme est assis, est gravé : « Sur une de-
mande, Outamaro a peint lui-méme son élé-
gant visage. »

L’inscription ne ment pas. Si ee n'est pas le
visage, dont le dessin a toujours le hiératisme
des figures d’album, ¢’est 'homme qui est élé-
gant, et tout plein d’'une recherche coquetle
dans le soin de sa chevelure, si bien relevée sur
le haut de la téte, si bien peignée sur les faces,
en l'attitude théitrale avee laquelle il semble
poser a terre, dans la distinetion sobre de son
costume, de sa robe de dessus, cetle robe noire,
toute semée de petits pois blancs, qui la font
ressembler au plumage d'une pinfade, — et au
haut de la poilrine, se lisent dans deux pefits
ronds de soie jaune, d'un coté, Oula, et de 'au-
tre, Maro.

Ici parlons d’'une planche tirée de ee livre
érotique intitul€ : Le poive DE L'OREILLER (1788)
qui montre, Outamaro, passé du jardin dans la
maison, et dans une intimité beaucoup plas
grande avec une créature de l'endroit.
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(est une grande composition en largeur,
dans laquelle, au-devant d&’une baie ouverte de
terrasse, on monte la tige verte d’un arbuste,
st couché sur un bane, un homme dont la
ficure qui fait face, esl cachée par une femme
vue de dos, 'embrassant sur la bouche, et ne
laissant voir du visage de 'homme qu'un peu
de joue, ct un morceau de menton, que sa main
a pris, et autour duquel elle tourne dans un
empoignement passionné.

En cette composition érotique, il y a dans
Parrangement, le dessin, le coloris, comme
un arl amoureux de la reproduction de la
femme, de son abondante chevelure, de sa
nuque fréle, de sa robe & la couleur foncée,
semée de petits bouquets clairs, fails de ha-
chures entrecroisées, et aussi comme un arl
amoureux de la reproduction de I’homme, de
sa pose molle, de sa sensualité élégante, de sa
paresse voluptueuse, de Pinterruption de I'allée
ot venue de son éventail, portant la pelite poe-
sie allusive a la situation de Tlartiste, comparée
au bec de la grue, que 'on voit souvent dans
les netzkés, pris dans une coquille bivalve :
« Le bec fortement pince par L amajourt (co-
quille), loiseau ne peul plus s'envoler,» — L.’i
un éventail gris comme sa robe, la robe & I'imi-
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tation d’un plumage de pintade, qu’il porte déja,
dans son porfrait authentique, en le dernier
des TABLEAUX DES QUARANTE-SEPT RONINS, formées
parles plus belles femmes, et qui me le fail
tout a fail reconnaitre.

Oui, la planche n’est pas® signée, ne porie
rien qui indique la personnalité de Partiste, et
cependant ce quelque chose d’intuitif, de révé-
lateur, ce quelque chose d’inexplicable, éprouve
a la premiére vue de cette estampe, et dont on
ne peut donner Pexplication par des mols ou
des phrases, me dit que : ¢’est peint par Outa-
maro lui-méme, un second portrait d’Outamaro,
en conversation intime avec unc courtisane
aimée du Yoshiwara, peut-étre la femme si sou-
vent reproduite par son pinceau, la belle Kise-
gawa —el lout me confirme dans cetle présomp-
tion, méme 'anonymat, en cetle planche mdis-
créte,de la figure de Partiste, dissimulée par un
baiser de femme.




Outamaro mort, sa veuve Sé remaria avec un
de ses éléves,Ko'ikawa—Shuntié,qui prit le nom
J’Outamaro, et qui continua, sous ce nom, &
exécuter les commandes faites au défunt. De 14,
dans I'(Euvre d’Outamaro, bon nombre d'im-
pressions portant la signature du Maitre, ala
composition banale, aux tétes sans eXpression,
aux colorations jnharmoniques.

Eton n’a pas & compter seulement avec les
impressions du mari de la veuve, pas a compter
seulement encore avec les faux qui se produi-
sirent au milieu de la grande popularité de I'ar-
tiste, ei le forcerent, un moment, comme jelal
déja dit, & signer ses planches : l¢ vrai Outa-
maro, mais il faut rejefer encore, je le Crois

bien, un certain nombre de ses planches, faites
dans son atelier par se€s éleves Kikumaro,
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l-.lidémaro, Takimaro, et autres, qu’il leur laiss
signer de son nom. =
Il arrive méme que cet artiste d’'un talent
t(_r‘ul personnel , au commencement de sa car-
riere, pcrmit a Kiyonaga d’exercer une telle (}0-
H.I‘ll]&tll’}n sur son ceuvre, ef vers la fin de sa car
riere, s¢ laissa aller parfois a tellement resse;n:
bler a Tvoyokouni, patfois a tellement ressem-
bfer a Yeishi, que les collectionneurs, en cette
dissemblance et cette infériorité d'ut’l cerlain
nombre d'impressions, ou ils ne retrouvent i
Iw belle maturité de la puissante jeunesse lg:i
%mal frrii‘f? bien portant de I'artiste, se dt,amau-
( eﬁt aux jours depsnepticisrne qu’ont parfois les -
;:;nt;i}::mneurs, il n’y a pas eu plusieurs Ou=
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D’apres quelques kakemonos (en japonais :
la chose quwon accroche), parvenus en Europe,
&apres l'aquarellage d'une dizaine de bandes
de papier ou de gaze, la seule peinture connue
au Japon, nous pouvons apprécier, nous pou-

_vons juger la peinture d’Outamaro.

Cette peinture, elle a la douce clarté, I'har-
monie des tons délavés de ses impressions, en
méme temps que la hardiesse d’une touche de
premier coup tout  fait remarquable, et que ne
nous donne quincomplétement I'impression en
couleur.

Dans ma collection, il est une Japonaise, vue
de dos, représentée avec ce mouvement dans la
marche, du ventre en avant, mouvement habi-
tuel ala femme de la-bas, et soutenant d'une
main qu’on ne vor pas, la lourde retombée de
sa robe et de sa ceinture relevées.
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Une pochade a I'encre de Chine, sur un pa-
pier qui boit, et exécutée avec la furie, Pempor-
tement, qu'un artiste européen met seulement
parfois & son fusinage. De noirs éerasis de
pinceaux mélés, & deux ou trois halafres de ver-
millon, ressemblant & des dessous de sanguine,
ot onl s'entrevoit, dans le barbouillage artiste,
en bas de la queue de la robe, des foits de tem-
ples couronnant des tiges de eryptomérias, eten
haut, une fréle nuque de femme aux petits
cheveux tortillonnés, au-dessus de laquelle s’é-
tale une coiffure, ayant 'air d’un grand papil-
lon, les ailes ouvertes.

Un autre kakemono de la méme famille, et
&’un faire semblable, est un kakemono appar-
tenant & M. Hayashi. C’est une danseuse mi-
mant unedanse de caractere, une ancienne danse
neble, sous le vétement archaique de cette
danse.

Elle est coiffée du petit bonnet en forme d’our-
son,yeboshiattachésur sescheveuxrépandussur
ses 6paules, par un cordonnet noué sous le men-
ton, etla danseuse se mouvant et se développant
dans Pample robe, tient de ses deux mains, ra-
baissé contre sa hanche, 'éventail uchiwa.

Encore une pochade enlevée a l'encre de
Chine, sur un papier un peu foncé, ou il y a

13.
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seulement une teinte rougeitre sur la robe, et
le carmin de l'attache de son bonnet et des
glands de sa ceinture.

Un kakemono tout & fail supérieur,c’est celui
d’Outamaro, que M. Bing a exposé aux Beaux-
Arts,

Il représente, dans un gracieux confourne-
ment du corps, une femme aftachant, de ses
deux bras levés en Pair, une moustiquaire, au-
dessus d’un enfant, étendu le dos a terre, les
jambes en lair : Sur le joli ton gris du papier
de Chine de la composition, se détache le
vert de la moustiquaire, un rien de rouge du
tablier de I'enfant nu, le noir puissant de la
ceinture de la femme, une ceinture laquée, ou
s'enlevent des branches de fougere brillantées
sur le mat du fond de T'étoffe. C’est d'un effel
extraordinaire, cette opposition de trois tons
dans cette grisaille.

Une autre kakemono de ma collection vous
montre une japonaise déroulant une poésie.
Elle a cette figure gouachée de blane, qui
donne a presque toutes les femmes des kake-
monos, l'aspect pierrot, et est habillée d'une
robe couleur rouille, au bas de laquelle se dres-
sent des tiges d'iris aux fleurs blanches, et une
ceinture noire, traversée de bandes d'oisillons,
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du jaune rouge de la robe. Toujours comme
dans le kakemono de M. Bing, Vopposition d'un
noir de laque avec des teinles délavées a grande
eatl.

Enfin, mon travail terminé, on me fait voir,
chez Bing, un immense kakémono, un kaké-
mono de trois métres 50 centimetres de largeur
sur deux metres, 40 centimeéires de hauteur, un
kakémono remplissant tout un panneau d’une
pitce, et sur lequel est représentée une compo-
sition, ot 'on compte vingt-six femmes. C'est
la vue perspective d’un tournant de la galerie
inféricure d’une ¢ Maison Verte » au-dessus
d’un jardin aux arbustes couverts de neige, ou
sont groupées et joliment étagées en de pares-
seux arréls, oi en des montées rapides d’esca-
liers, ces courlisanes, aux picds nus, sous leurs
somptueuses robes : des femmes jouant avec
un petit chien, des femmes portant une colla-
tion, des femmes se parlant du haut en bas de
I'escalier, penchées sur les rampes avee d’élo-
quents gestes des mains, des femmes la pensée
distraite, un bras entourant le pilastre de bois
contre lequel elles sont appuyées debout, des
femmes faisant de la musique, des femmes, fri-
leusement accroupies autour d’un brasero, sur
lequel bout une théiére, — et dans le fond, une
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femme qui passe, portant sur son dos, dans un
sac vert, des objets de literie.

Une composition ot se retrouvent les types,
les atlitudes, la grace des gestes d’Outamaro,
mais dans un faire rapide, un peu grossement
déeoratif, sans limpidité dans l"aquarellage;
une composition non signée, mais qui par la
provenance serait inconte stablement du maifre,
et dont voici quelle serait Phistoire. Sous le
coupd'unedes nombreuses appréhensionsd’em-
prisonnement, qu'aurait éprouvées Outamaro,
A la suite dela publication d’une planche sati-
rique, l'artiste se serait caché pendant quelque
temps chez un ami, dans une province éloi-
gnée, et cet immense kakémono aurait été le
remerciement de Phospitalité qu’il avait recue.

XXXIT

Outamaro, nous Pavons vu, de son vivant,
avoir un grand nombre d’imitateurs de sa ma-
nitre, quils se soient formés & son école ou
ailleurs; aprés sa mort ¢’est un plus grand
nombre encore, et parmilesquels figure en pre-
miere ligne le nouveau mari de la femme du
défunt. Mais ce sont des bas imitateurs, des pla-
giaires, Outamaro n’a au fond quun éleve qui
Pait continué avec des qualités personnelles.
Cet éleve est Shikimaro.

Certes, dans sonlivre quia pour tilre : Zensei
Tagi-no-Kurabé, REUNION DE FEMMES EN GRAND
fpanouisSEMENT pE BEAUTE, les femmes, foules
longues qu'elles sont, dans Iamplitude, l'en-
goncement, 'ondoiement des robes, dans la
somptuosité éerasante des étoffes, dans la sur-
charge des dessins et des broderies, n’ont plus
la distinetion élancée des femmes d’Outamaro;
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elles prennent un peu trop de la massivité
de I'épithéte portentosa, donnée par les Latins
a leurs matérielles déesses, en méme temps que
leur grace est plus tortillée, plus contorsionnée,
disons-le, plus théitrale.

Puis encore, ce n'est plusla discréte harmo-
nie des colorations du maitre. Il n’y a plus dans
ces impressions, les transparences et les finesses
des impressions d’Outamaro et de ses contem-
porains — c’en est fini enfin de ce je ne sais
quoi, qui leur ote I'apparence de papier peint,
que vont avoir les impressions modernes.

XXXIV

Ah! les belles impressions de la fin du dix-
huitiéme siecle et du tout premier commence-
ment du dix-neuviéme ! Ah! les belles impres-
sions d’Outamaro, qui ont pour les yeux de
Pamateur de gout, le charme séducteur du 7i-

rage d’art(1).0ui,cesimpressions qui paraissent

(1) Iei une question. Est-ce que la beauié de ces im-
pressions, on doit Ia metire tout entiére au compte du
peintre, et n’en fenir aucun compte au graveur, ainsi
que ¢a parait se passer an Japon, ou le nom du graveur
ne signant pas d’ordinaire, arrive bien rarement an pu-
blic. Eh bien, je le croirais assez. Lia-bas le graveur ne
me parait étre absolument que Pouvrier du peintre, et
travailler toujours sous son inspiration, ef méme n’avoir
du talent que sous son il. Je verrais dans cette surveil-
lance de I'imprimeur, des raisons de P'habitation de toute
la vie d’0utamaro chez son éditeur, ou se trouvait Iate-
lier dela gravure. Et en effetla preuve de ce que j'affirme,
c’estquand le peintre est mort, ou que vivant, le graveur
ne tire plus sous sa surveillance, le tirage ne se ressem-
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navoir rien perdu alavulgarisation mécanique-
ment industrielle qui les popularise, et quisem-
blent otre demeurées, dans leur interprétation
par Pimprimeur, des dessins du maitre, — des
impressions qui ont gard¢ la clarté, Ia limpidité,
l'aqueux del’aquarelle!

Oh, quand vous les mettez & coté des impres-
sions modernes, quel contraste entre leurs har-
monieux verls, leurs harmonieux bleus, leurs
harmonieux rouges, leurs harmonieux jaunes,
Jours harmonieux violets,avec les verts qui font
mal aux yeux, les bleus durs,les rouges noirs,
les jaunes vilainement couleur d’ocre, les vio-
lets de cotonnade! Quel contraste entre leur
transparence, et le ton mat, sans profondeur, de
ces images dont les colorations rapeuses ont Fair
faites avee des poudres de couleur & bon marché.

Qulon regarde chez M. Gonse ceile épreuve
de la libellule dans les pavots, du livre des InsEc-

ble plus. — Oui, au Japon, le tlrage n'est pas le tirage
indifiéremment mécanique de notre tireur europeen ;
chaque tirage en ce travail non haté de la commande
pressée, est la tentative d’une réussite meilleure, Lefforl
vers lobtention dae quelque chose non oblenu_ jus-
qu'alors, la salisfaction que sc donne Pouvrier, de faire
cortir de dessous le bois, une image auire que la préeé-
dente; une image plus parfaite, une image, pour ainsi
dire nouvelle.
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TES cHoIsls, — non I'épreuve dulivre qui est déja
trés belle dans les éditions anciennes, — mais
une épreuve du tout premier tirage, une épreuve
d’essai peut-étre, ce n'est pas de limpression,
¢’est un dessin avee toute la finesse, la lézérefé,
le eoté mazn o homme d'un vrai dessin; d’uné
chose non reproduite a plusieurs ex(';mplai—
res. Quacoté,on regardecetteplanchereprésen-
tantdeux femmesetune petitefille, al’entrée d’un
};f,}llt, c¢e n’est pas encore vraiment une impres-
sion, ¢ est une aquarelle, une aquarelle, ou le re-
“liefdélicat dela broderie rehaussée d’un peud’or
fait si bien, car du gaufrage, de ce décor chez-
nous de confiseurs, ils en ont fait un aceessoire
d’arl dans leurs impressions; et qu'on regarde,
chez M. Gillot, toutescessurprenantes épr;u ves
ou il y a un si doux évanouissement de la coui

leur, une s.]ii'fusi.fm si tendre des tons, qu’ils vous
apparaissent, ainsi que les colorations d’une
aquarelle baignant un moment dans Peau, ou
plutot, ainsi gue les colorations moelleusement
lumineuses des miniatures d’enfants, jetées a
I'état d’esquisse par Fragonard, sur le gras
d'une feuille d'ivoire. -

Mais dans ce e €nor
- | is (l.d.nb ce 11{)111!)1§ énorme, invraisembla-
ble d’impressions admirables, parlons un mo-
ment de ces séries au fond d’argent, avee les

3
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miroirs, devant lesquels les femmes f(l'ml. leur toi-
lelle, ces miroirs au cadre, et au petit cl?evalct,
laqués en vraie laque. Parlons d‘e ces impres-
sions,auxmilledétailsd’une exécution précieuse,
au rendu par mille petits traits, de la naissanee
fourmillante des cheveux, sur les tempes et sur
le front, — des cheveux qui ne sont dans les
impressions modernes qu’'une masse canftlse,
boueuse(1), de ces impressions, ou dan:'w: Par-
gentement du fond, mettant sur ces 1r}13g§s
comme un blane reflet lunaire, les femmes, en
leur discrete coloration, ont des chairs 1'ose-tl?é_.
et apparaissent dans des robes bleu t..ur,qum,
rose groseille, jaune d'or vert, en[in_ habillées 'du
couleurs d’unetendresse,que jen’airencontrees
sur aucune estampe coloriée d’aucun pays.

Du reste, les fonds, ¢a été toujours une grand.e
préoccupation chez Qutamaro. Il n’a jamais
consenti & donner 3 ses femmes, comme fond,
Ja blancheur crue du papier, les enlevant tantot
sur une teinte jaune paille ou orange, dont il
brisait Puniformité par de petits nuages d’u'ne
poussiere micacée, A la fois noire ef brillantée,
gantot sur une teinte grise ayant quelque chose

(1) Cest surtout a la finesse et & la netteté du travail
de la gravure en bois dans les cheveux, que se recon-
naissent, 2 premiére vue, les bonnes epreuves.
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dans son travail du piétinement de la mer, sur
une plage qu’elle a quittée. Plutot de leslaisser
blanes, ses fonds, il les fera traverser de 'ondu-
lation d'une vague violette ou tabac. Parfois,
ainsi que dans la série dont nous venons de par-
ler, ses fonds autour des figures montreront
comme |'argentement baveux du passage d’un
colimacon, produit par de I'argent ou par du
blane d’argent fait avee de I'ablette. Parfois ses
fonds auront une apparence de métal oxydé, en
un rappel des fonds de son prédécesseur Shi-
rakou: — fonds bizarres, étranges, surprenants,
avee leurs coloriages audacieux sur le métal,
des fonds sur lesquels, on dirait vraiment qu’en
ces images de papier, le peintre a voulu la pa-
tine multicolore des bronzes japonais. Enfinle
croirait-on, cette recherche de ce qui peut ac-
cidenler un fond, a été tellement grande, tel-
lement poussée & I'ingéniosilé, chez Qutamaro,
que dans une épreuve de choix,du «Bain chaud
donné par une mére a son enfant », le bas de la
planche est artistiquement empoussiéré duchar-
bon pilé, avec lequel on chauffe un bain.

Dans cette étude des belles impressions, la col-
lection de M. Gillot nous offre les éléments de
comparaison les plus instructifs, par la réunion
de plusieurs états différents de la méme compo-
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sition. Voici par exemple pour le « NETT,O\'AG-E DU
MATIN D'UNE MATSON VERTE, A LA FIN DE L'ANNLE, )
trois états différents de coloration : un premier
état, ou dans la linéature des cqnt@urs !es p’lns
fins, c’est un assemblage de feintes rlelavees,-
et presque entierement {enues._dan% des t‘om
verdatres, jaunitres; un de}}meme état, ol se
se percoit comme l’intmduc't:-"_'an de ;:501][)(;0-115 d?
tons bleus el violets: un troisieme état da_um ses
couleurs naturelles, toujours I'm‘x-mon’leuses.
_mais d’une polychromie moins d ishn;-._r.uee.

Uue aufre impression des plus curieuses est
Pimpression de « LA PRINCESSE DESCENDUE DE
SON CHARIOT IMPERIAL, ET SE PROMENANT DANS LA
_CAMPAGNE » qui est une i.mpressmr? a Pétat
ordinadire on domine le violel, et qui dans ce

i el b
premier état de coloration, semble une tental

essayée par 'imprimeur, pour lc_ltmmer la seners
tion d’une planche au tirage fait avec (?ce | or, el
ot tous les tons sont jaunes ou d'un hlsh‘f} jau-
natre, au milieu desquels se déiach?nt lfzs:_neaux
noirs des roues laquées du chariot impérial.
Des résultats au fond obtenus par (lf:s moyens
techniques (1), par I'épaisseur de papiers moel-

(1) On sait que dans la pate dn papier fabriqué avec
Pécorce de larbrissean, nommé en japonais Kozo,
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leux, ou la coloration n’est pas uniquement a la
surface, mais a pénéiré, a traversé le papier, en
-sorte que e gros de la coloration est bu et retenu
dans l'intérieur, et qu'il n’apparait d’elle que Ia
transparence & fravers la soie du papier japo-
nais, a l'instar d’un ton sous un glacage.

Mais ce n’est assez, il existe dans ces Impres-
sions, une décomposition de la couleur qui aide
encore a I'illusion d'un lavage a aquarelle, aux
tons rompus par le pinceau, une décomposition
non seulement produite par Iair, par le jour,
par le soleil, mais une déeomposition voulue.
(Yest Ia, la conviclion de I’nabile imprimeur on
couleur, M. Gillot, une décomposition préparéea
Pavance (1) par des substances mélées aux cou-
leurs, par des jus d’herbe, par des secrets du
métierqu’on ignore, et qui font des rosessi pales,
des verls si délicicusement jaunes de vieille
mousse, des bleus si languissamment malades
desmauves ou il ya de la gorge de pigeon : une

- décomposition qui, dans les aplals, ou Joue la

Broussonetia papifer, ést ajoutée une substance lai-
teuse, préparée avec de la fleur de riz, et une décoclion
gommeuse du Hydrangea paniculalaet de la racine de
FHibiscus Menichot.

(1) Bracquemond me disait avoir fait des essais sem-
blables sur des colorations de porcelaine.
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couleur, amene des veinages, des marbrures,
des agalisations, comme il s’en rencontre dans
les malachites, les turquoises, les pierres dures,
et prépare ces dessous si extraordinaires, si
adorablement nués, presque changeants, et
n’ayant plus, si j'ose le dire, Yimmobilité d"une
teinte plate, sous le décor, sous la richesse de
la broderie d’une robe.

Dans la recherche de P'harmonie générale
Pimprimeur va encore plus loin : Pépreuve qu'il
tire, il la tache, oul, il y jelte des salissures,
ressemblant & Pempreinte, qu’aurait pu prendre
la planche en couleur dans le frottement dune
planche en noir, encore humide; mais comme
ces salissures ne sont repandues quesur les ter-
rains, les boiseries, qu'elles ne touchent jamais
aux visages,aux chairsdes femmes, il est incon-
testable que ces salissures sonf Pceuvre de
Fimprimeur, sur 'indication du peintre.

Maintenant, qu'on le sache bien, les LNpres-
sions, sorties de dessous ce (irage dlart, n'é-
{aient pas, comme quelques-uns le disent, des

impressions & l'usage du gros public, elles 8'a-
dressaient aux amateurs délicals, aux hommes
de lettres, vivant autrefois au Japon dans I'inti-
mité des artisfes, aux femmes des daimios, el
elles demeuraient de luxueuses images, jusqu’au
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moment ou elles sont devenues, dansles premie-
res années de ce siecle, de la marchandise vul-
gaire, entre les mains d’éditeurs, désireux de
faire de I'argent et s’adressant au gout de la
basse classe, et sur du mauvais papier avec des
bois mal coupés,remplacant les colorations dis-
crétes, amorties, harmonieuses des anciennes
impressions, par des colorations criardes, ca-
nailles : colorations contre Ia brutalité desquel-
ies', en 1830, le peintre IHiroshighé, lutta en
vain pour ramener les colorations du dix-hui-
tidme siecle.




