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*

Edicién espaiiola sobre la defi-
nitiva hecha en Paris 4 la vista de
los manuscritos originales.

Tipolit. Seix, 8. Agustin, I 4 7, Barcelona GrﬂC]&\f.—;r;l.éfDﬂu 3.541

Hay dos maneras de apasionar é la multitud en el tea-
tro: con lo grande v con lo verdadero. Lo grande se apo-
dera de las masas, lo verdadero sobrecoge al individuo.

La finalidad del poeta dramatico, cualquiera que sca
el conjunto de sus ideas sobre ¢l arte, debe ser, ante todo,
buscar lo grande, como Corneille, 6 lo verdadero, como
Moliére; mas aun, y en esto consiste la mds alta cambre a
que puede ascender el genio, alcanzar 4 un tiempo lo
grande y lo verdadero, lo grande en la verdad, la verdad
en la grandeza, como Shakespeare.

Porque, y hemos de notarlo de paso, fuele concedido
4 Shakespeare, y esto es lo que determina la soberania de
su genio, conciliar, unir, amalgamar de continuo en su
obra esas dos cualidades, la verdad y la grandeza, cuali-
dades casi opuestas, 6 por lo menos tan distintas, que el
defecto de cada una de ellas constituye lo contrario de la
otra. El escollo de lo verdadero es lo pequeiio; el escollo
de lo grande es lo falso. En todas las obras de Shakespea-
re se encuentra lo grande verdadero y lo verdadero gran—
de. En el centro de todas sus creaciones se encuentra el
punto de interseccion de la grandezay la verdad; y alli,
en donde sc cruzan las cosas grandes y Jas cosas verdade-
ras, el arte es completo. Shakespeare, como Miguel Angel,
parece haber sido creado para resolver ese extrafio proble-
ma cuya simple enunciacion parece absurda: permanecer
siempre en la naturaleza, saliendo de ella alguna yez. Sha-
kespeare exagera las proporciones, pero mantiene las rela-
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ciones. jAdmirable poderio del poeta! Hace cosas mas
altas que nosotros, que viven como nosotros. Hamlet, por
ejemplo, es tan verdadero como cada uno de nosotros, y
mas grande. Hamlet es colosal y, sin embargo, es real. ¥
es que Hamlet no es como ta, como yo, sino como todos
nosotros. Hamlet no es un hombre, es el hombre.

Hacer que se desprenda perpetuamente lo grande a
través de lo verdadero, lo verdadero 4 través de lo grande;
tal es, segtin el autor de este drama y manteniendo por lo
demds todas las otras ideas que haya podido desenvolver
en otras partes acerca estas materias, tal es el objeto del
poeta en-el teatro. Y estas dos palabras, grande y verdade:
ro, lo encierran todo. La verdad contiene la moralidad, la
grandeza contiene lo bello. :

Nadie podra suponer que tenga la presuncidon de haber
alcanzado jamas dicha finalidad, ¢ de que pueda alcan-
zarla jamas; pero al menos se le permitira que se atribuya
publicamente a si mismo el testimonio de que nunca ha

buscado otra en el teatro hasta hoy. El nuevo drama que
acaba de hacer representar, es un esfuerzo mas hacia esa
resplandeciente finalidad. ¢Cudl es, en suma, la idea que
ha intentado realizar-en Maria Tupor? Hela aqui. Una
reina que sea mujer. Grande como reina. Verdadera como
mujer.

Lo ha dicho ya en otra parte: el drama; segun lq sien-
te; el drama, segun desea verlo creado por un hombre de
genio; el drama, segin el siglo xix, no es la tragicomedia
altiva, desmesurada, espafiola v sublime de Corneille; no
es la tragedia abstracta, amorosa, ideal y discrétamente
elegiaca de Racine; no es la comedia profunda, sagaz, pe-
netrante, pero demasiado implacablemente irénica, de
Moliére; no es la tragedia de intencion filoséfica de Vol-
taire; no es la comedia de accion revolucionaria de Beau-
marchais; no es solo esto, sino todo esto a la vez; 0, por
décirlo mejor, no es nada de esto. No es, como ocurre con
esos grandes hombres, exponer sistematica y perpetud-
mente 4 1a luz un solo aspecto de las cosas, sino verlo
todo a un tiempo y bajo todas sus facetas. Si existiera en
la actualidad un hombre que pudiera realizar el drama
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segan lo comprendemos, ese drama seria el corazén hu-
mano, el cerebre humano, la pasion humana, la veluntad
humana: seria el pasado resucitando en provecho del pre-
sente: seria la historia realizada por nuestros pad}res,COm-
parada con la historia realizada por nosotros; sena la mez-
colanza en la escena de todo lo que se mezela en la vida;
seria una sublevacién, alli y una conversacion de amor
aqui, y en la conversacion de amor una leccién para el
pueblo, y en la sublevacién un grite para el corazon; se-
ria la risa v seria el llanto; seria el bien, el mal, la bajeza,
la fatalidad, la Providencia, el genio, el azar, la sociedad,
el mundo, la naturaleza, la vida; jy por encima de todo
esto, se cerniria un no sé qué de grande!

A ese drama, que seria para la muchedumbre una en-
sefianza perpetua, le seria permitido todo, porque en Su
esencia residiria el no abusar de nada. Seria tan notaria
su lealtad, su elevacion, su utilidad y su justa conciencia,
que no se le acusaria nunca de buscar el efecto y el bOr‘n‘bo
donde solo habria buscado una moralidad y una leccién.
Podria llevar a Franciscol 4 casa de Maguelonne sin ser
sospechoso; podria, sin alarmar & los severos, !j{lccr brotar
del corazén de Didier la compasion hacia Marién; podria,
sin que se le tachase de enfatico 6 de exagerado, como el
autor de Maria Tupor, exponer extensamente en escena,
en toda su terrible realidad, este formidable triangulo que
aparece con frecuencia en la historia: una reina, un favo-
rito y un verdugo. :

Al hombre que cree ese drama le serdn necesarias do{s
cualidades: conciencia y genio. El autor que habla aqui,
va sabe que solo posee la primera. No por ello dejara de
proseguir lo comenzado, deseando que FJ{TOS]Q hagfwn me-
jor que €él. Un inmenso publico, ca_du dia mas inteligente,
simpatiza hoy con todas las tentauivas serias del arte. La
critica mas elevada ayuda hoy y anima al poeta. El resto
de los juzgadores importa poco. Venga, pues, el poctz}!
En cuanto al autor de este drama, seguro del porvenir
que reside en el progreso, seguro de que en defecto del ta-
lento se le tendra en cuenta un dia su perseverancia,
posa una serena, confiada y tranquila mirada en la mu-
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chedumbre que cada noche rodea ‘esta obra tan incom-
pleta de tanta curiosidad, ansiedad y atenci6n. Al contem-
plar aquella muchedumbre, comprende la responsabilidad
que sobre ¢l pesa, y la acepta con calma. Jamds, en sus
trabajos, pierde un solo instante de vista al pueblo 4 quien
el teatro civiliza, la historia 4 quien el teatro explica, y el
coraz6n humano a quien el teatro aconseja. Manana dejara
la obra hecha por la obra que tiene que hacer, y saldra de
esa muchedumbre para entrar en su soledad; soledad pro-
funda a donde no llega ninguna mala influencia del mundo
exterior, y a donde la juventud, su amiga, va alguna vez
4 estrecharle la mano, en donde se halla solo con su pen-
samiento, su independencia y su voluntad. Y mads que
nunca le sera cara su soledad, pues sélo en la soledad se
puede trabajar para Ja multitud. Y més que nunca alejara
su espiritu, su obra y su pensamiento de toda camarilla,
pues conoce algo mas grande que las camarillas, y son los
partidos; algo mas grande que los partidos, y es el pueblo;
algo mas grande que el pueblo, y es la humanidad.

17 de noviembre de 1833.
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