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99 novembl‘e 1847,

Une de ces chansons singfulisre:u(éuje\ilzt;;
i 5 nom fantas g

- dér?gmneép;sr?niﬁquer leuraccent espagnol,
tafi;‘:f‘z{e point de départ & M. Dennery pour le
T‘i:ret que M. Maillard a bro-dé de Sar?;l;;iteg;
‘Nous voulons parler de Gastlhfelza., « o
la carabine », rendu si poplllal}'e Ea: o
“ de Monpou. M. Denner;y a 1.hadl u .
trousser M. Hugo; il lul1 a prls\/I OBennery: -

Bazan, il lui prend Gastibelza. M.

voleur plein de gotit, et gl fait le foulard de
un vy

GASTIBELZA

I'idée, il ne s'adresse du moins quaux poches
bien garnies.

Gastibelsa est une de ces chansons folles et
décousues dont les images se succédent avee
Iincobérence du réve et qui; malgré la puérilite
bizarre des détails, vous troublent profondément
el vous laissent pensif des heures entieres. Cette
guitare ressemble, A s'y. méprendre, 3 ces ro-
mances populaires faites par on ne sait qui,
par le patre qui réve, par U'écolier en voyage,
par le soldat sous la tente, par le marin que
berce la mer paresseuse. Un vers s'ajoute siecle
par sitcle au vers balbutié: l'oiseau, au besoin,
souffle la rime qui manque, et peu & peu, avee
Pair, le soleil, le ciel bleu, le gazouillis de la
fauvette et de ta source, le bruit de la rosée qui
se détache des branches, la chanson se trouve
laite, et les plus grands posles la gateraient en
y touchant. Cest dans la carriére lyrique de
M. Victor Hugo une merveilleuse bonne fortune
que d’avoir trouvé Gastibelza.

Toutes les fois que nous entendons ce refrain;

Le vent qui vient & travers Ja montagne,

nous voyons se dérouler devant nos yeux les

crétes neigeuses des sierras, ‘et, sur les chemins
que cotoie le précipice, s'avancer par file la
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caravano et talonnés par Jes arrieros au

tures bariolées,
chant guttural.

Le vent souffle par folles bouffées dans notre
e

et, quoiqu’il ne

e c'omme iznsillia;lililfs;r;iou,’ '1(1l nous r:and
- 1:::1‘3@“11; prclous donne la mnostalgie de LI'Es-

malade,
pa%ne-de ces blres maladroits qx;’gnt ap;;il{z
: ; er au théatre cetie
e voui’i?rttei?fizocrctuleur si sauvagement
: emf?t contenté de traduire en forme de
. fe 1111(1aairc les infortunes du pauvre Glait
d'rame e%e ﬂt fait un tableau de chaque couplet;
hbe']m" e;f et aux habiles pius de com phcatlonsi
. alus ;dées qui semblent les plus rebelles
‘l“? . ire des faiseurs, sont forcées, comme
? : i:?:':f ge se modeler dans les cases du gan-
es S, .

frier:
M. Denner . e
;. dans le sens qu'on attache &
sant, _

2 Doiia Sabine recoit bien ton.'ijm}]rs Pan-
t.heatre‘r ; c(I) comte de Saldagne, mais ¢ est dan,s
nea]:l - L:'f d(; sauver son pére, et de 1‘0:})1”::_:(1(11@
. L mo:] famille nécessaires & la justifica-
1?5 Papwri hznnéte vieillard, et détournés pzlrhlle
231111111{? céastibelza, qui se trouve étre de noble

donc rendu Gastibelza wntéres-
1 mot au
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race, ¢pouse a la fin de Ia pitce dofia Sabine,

reconnue comtesse de Mendoce; car, en appre-
nant l'innocence de celle qu’il aime, il a ‘re-

couvré la raison. Bref, tout le parfum de la

chanson s’est évapors, mais aussi la pidce est

carrée, comme on dit. Inexprimable avanfage!

Qu’est devenue Sabine, la fi
bohémienne &’
ruine, et pi

lle de cette vieille
Antiquerra, orfraie logée dans une
aulant la nuit et la journée son chant
d'incantation ; Sabine; avee ses cheveux de jais,
son ceil d'étincelles, son sourire, éclair blane
dans la figure brune, sa beauté provoquante on
pétille le sang maure, son corset noir qui fait
abonder la hanche, ses parures de sequins, ses
colliers bizarres; et son chapelet du temps de
Charlemagne? Pourquoi, aprés avoir trav
place de Zocodover, ne descend-elle p
par la porte d’Alcantara,
accompagnée de sa sceur, se baigner dans le
fleuve, ot montrer, la coquette, ce genou poli
qui a bien autant conlribué i Ia démence de
Gastibelza que le vent venu de I montagne?
Gastibelza lui-méme, cette fauve figure, moitié
pasteur moilié bandit, qu’en croirait peinle par

Velasquez, avec son il nojr et profond que fait
vaciller I'égarement, ot

ersé la
as au Tage
el ne vient-elle pas,

sa carabine usée par sa
main rude, Gastibelza, ce pauvre révenr ¢perdu
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d’amour et de mélancolie, et regardant 101;2111;
le chemin qui méne vers la Cerdzfgnet, s
duit aux proportions d'un soupiran e
i Sans doute, il le fallait, puisque, pé :
COH;?: ez;u {héatre, suivant les g’ens‘ exp ri
- {6s. la banalité est une chose I}eceswlre. -
menl ,ne veut pas dire que Gastibelza ne sol
ageuz bon poéme d’épéra—comiquel: a;; écgtés
fmire, il a réussi sans ;:loute 0}:13;'1{3 eis1 s
i i ; en . _
Z?:;S 1‘;;1;’;5 icé)ﬁltilsi? ;eprésentation, nous
" ‘oreille les arpeg Pl
i:if:l Sg?ﬁil:r; O‘iraiment espagnole, pincee par
Victor Hugo, le podte de la ballad‘e.. -
M. Maillard, V'auteur de 11& partltlf;, phlls .
i our les gens le
:(1)122 (;el’zt;t{i;;;ég}jnpthéa‘mlre lyrique, lutilité et

Nati |, car
6 1'Opéra Nafional, =
la nécessilé de - t[:]éflh-e_de d i

M. Maillard, sans le troisieme
¢ longtemps encore,

os, les pizzicati de

premiére soirée,
un compositeur. :
i {it été ignor
&atre lyrique, etit ¢ ; e
J:a}:. se fut {Steint dans I'attente du petit acte qu
e rix de Rome la ¢
;Tgleé:;}éolznique. Dans Gastibelza, On se::t
r Pubérance d’un -compositeur longtemps (t:c)Jl -
ter}:u ot les défauts du nouvel ouvrage ﬁscin .
L i S,
Jongueurs et la disproportion des efle

des la =

harité officielle de’
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maniére de M. Maillard montre qu’il a beaucoup
étudié Donizetti et surtout Verdi. Ces deux cotl-
rants colorent, sans Paltérer, sa veine naturelle. S
Sa musique est bien faile, ingénieuse, et si elle
n'est pas toujours originale, elle est du moins
rarement commune. A cette premiére audition,
nous avons remarqué un chant de chasseurs, le
duo entre Gastibelza et dofia Sabine, les cou-
plets du comte de Saldagne, un sextuor forl
beau, un cheur d’hommes avec effet imitatif, et
le grand air de Gastibelza. :
Mademoiselle Chérie-Courand, qui jouait le
role long et difficile de dofia Sabine, a surmonlé
avec bonheur Iémolion bien naturelle qui
Pétranglait, puisque, Jusque-1a, elle n’avait
jamais mis le pied sur un théatre. Elle a sup-
Porlé trés courageusement ce premier feu de la -
rampe qui intimide les plus hardis, et a pu faire
voir qu’elle était excellente musicienne, et pos-
sédait une belle voix de mezzo soprane. Gasti-
belza n’est pas un drame lyrique, c¢’est un

opéra-comique dans le vieux sens du mot. II

faut excuser les tatonnements d’une adminis-
tration nouvelle; mais le -genre qui convient a
1’0péra—(}omique est encore a créer en Frange.
C’est tout simplement Popéra tel qu'il se joue en
Allemagne, une sorte de drame énergique- et

14.




162 VICTOR HUGO PAR THEOPHILE GAUTIER

rapide, poélique si l'on peut, violent et pas-
sionné foujours, sevré autant.que possible de ces
préparations et de ces adresses vulgaires ol
triomphe D'industrie des fileurs de scenes et des
escamoteurs d’idées. Quelque chose comme le
Robin des Bois de 1'0déon, qui, faiblement tra-
duit, sans doule conservait beaucoup de I'éner-
gie du poéme original, comme le ‘don Juan,
dont le livret romantique n'a pas peu contribué
sans doufe a féconder le génie de Mozart. Si le
préjugé du public dilettante ne repoussait pas
Ihumble librettiste de la gloire accordée au
musicien, rien n'empécherait, certes, les véri-
tables poeles de composer ce qui, aujourd’hui,
sappelle si improprement des poémes. Croira-

t-on que Lucréce Borgia, par exemple, ou Her-

nani, n'auraient pas été, au besoin, d'excellents
drames lyriques? Cette forme Jeur conviendrait
micux méme que celle du grand opéra, ol le
récitatif obscurcit ou affaiblit une grande partie
des détails.

La question du drame Iyrique considéré
comme genre, est donc facile & résoudre, Mozart
et Weber ont fait de la musique pour des
drames; pourquoi done Victor Hugo, Alfred de
Musset ou Mérimée dédaigneraient-ils de faire
des drames pour la musique?

CHANGEMENTS A VUE

T février 1849,

Qu'il a f:
- rcgar;ﬁ;iof{? ’iemps pour arriver, sans se
L me un hydrophobe, & lever Ie
mentplqlﬁlj}ues fois de plus que le nombre sacra-
o JI’];@(‘? cihf.mg?r a vue dans le milieu d’un
T B9 u-méme, le grand Vandale, Je
g arbare, le Hun, I’Attila romantiquc’ ne
et )

l’a < &
talepf;s ijL. Il a reculé devant cetle action capi-
e refrousser un bord de foile 3 torchon

ba illée de dé
rbouillée de détrempe, apres trois ou quatre

SCéDeS a (8]
e en(] ; i " V i .
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164 VICTOR HUGO PAR THEDPHILE GAUTIER

3 {t méme
lyrisme, des images, des métaphote-s ; e
3 ; : ;
d{es rimes, dans ses dramafiques férocités q

hale.

ents.t.i on de Monie-Cristo

- . - : é“ :
e su Theéatre-Historique.)

(Alexandre Dumas et Maquet)

XXXI

LUCREZIA BORGIA

(THEATRE ITALIEN)

14 février 1840.

Jamais drame ne fut plus merveilleusement
coupé pour la musique que celui de Lucrace :
aussi Uarrangeur n’a-t-il pas eu grand’chose a
faire, et dans beaucoup d’endroits s’est-il con-
tenté de mettre en méchants vers de livret
l'admirable prose du poste. Le sujet amenait si
invinciblement la musique, que le dénouement
de la pice doit ses principaux effets de ferreur
au contraste des chants de féte et des Iilunjes
funébres des moines. Le souper chez la princesse
Neégroni est une des plus belles situations lyri-
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166 VICTOR HUGO PAR THEOPHILE GAUTIER

ques qui se puissent voir et revenait de droit &
POpéra. La scéne de I'insulte, celle des flacons
et celle de lorgie, d cela prés des cercueils. et
des moines, qui restent dans la coulisse, ont été
presque textuellement conservées ! malheurfzu—
cement la coulenr tragique n’est pas reproduite,

; o = .
- et, si Pon tournaif le dos au théatre, on s'imagl-

nerait difficilement qu'il s’y passe des choses sl

terribles.

LUCRECE BORGIA

(ODEON)

13 mars 1843.

On a repris & 1'0Odéon Lucréce Borgia. Ce
drame - gigantesque, peut-étre plus prés d'Es-
chyle que de Shakespeare, a produit son effat
accoutumé. Mademoiselle Georges s’y est mon-
trée sublime comme & son ordinaire, et jamais, -
depuis la créalion, le petit role de la pt‘incosst;
Négroni n’avait 6t6 rendu avec plus de grace
de beauté, d'esprit et de jeunesse. (était made:
m_oisel]e Volet qui était chargée d'atlirer dans los
pieges de la vindicative Lucrace les trop con-
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168 VICTOR HUGO PAR THEOPHILE GAUTIER

fiants amis de Gennaro. On comprend quils ne
se soient pas fait prier pour la suivre.

Quelle étrange destinée que celle de Luucrace!
Célébrée par tous les podtes contemporains,
chantée par le divin Arioste, qui la proposa
comme le modele de toutes les vertus, elle a en
quelque sorte une réputation double : ange chez
les pobtes, démon chez les chroniqueurs. Les-
quels ont menti? Elle était blonde et de la physio-
nomie la plus douce qui se puisse imaginer.
Lord Byron raconte avoir trouvé dansune biblio-
theque d’Italie, nous ne savons plus si c’est a
Ravenne ou & Ferrare, un recueil de lettres
autographes de Lucrece Borgia, entre les feuil-
lets desquelles élait placée une boucle de ses che-
veux. Ces lettres parlaient d’amour platonique,
de tendresse idéale ; ces cheveux étaient doux,
piles et soyeux, on efit dit le rayon de l'auréole
d’un ange. :

Ce grand potte en déroba quelques-uns qu'il
emporta et conserva soigneusement. Maintenant
cette femme est devenue un type de scélératesse
titanique, de méme que .par les calomnies de
Virgile, Didon, la prude la plus refrognée, la
bégueule la plus séche de son temps, subsisiera
sternellement comme le type de amour et de la

- passion.

LUCREZIA BORGIA

:THEATREJTAL]EN) :

20 novembre 185“3.

Lucrezi g 7
: ta Borgia, ce drame d'une grandeur

B i
Hanique, un des plus beaux de Victor Hueo par
ok

sa large charpente et son développement gigan
>3 b CL

tesqu i
' lesq -Cl, semblait appeler les masses chora[es el ;
Tl .
: Ciles accompagnements de l’orchestre' la
¥

musi & ele a I’
: que méme se méls a I'action dans P'euyre
u pod¢ i i I
potte et produit ces terribles effets des versets

b fundbres : v

@ bres alternant avec les couplets'joyeux de
1 lorgie, scén n

cie, e comparable, e ir ép

| , €0 noir épouv

I ment. en terr ol
R S . erreur opaque, en anxiété profonde
' X cm.es les plus tragiquement sombre;

15
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: faquelle
Shakespeare, ef pour :

Hschyle et de = - e
iIEeJ%ngeer n'etit pas été de trop. 'Le Cf)ntnpoue = :
4 - it & craindre dans un pareil su-Je, q L

- . ot peut-btre Donizetti n'a-t-1lp
i enable celte
mérité tous les ellorts
o ilité italienne

1 ciante facilité 1

Son insouct s

inférieu
rester infér L
abordé avec le tremblement co
donnée colossale qui elif

de son génie. | .
wa sans doute vu la qu'un mélodr& e
livret: mais les situations commande

iyret;

5 use
l 1 lq e q : 1ra On serie
1 cner-
NO ) P Cl (s l}p[
1'“(56. INOTE n dvons as é. falle 1 l % ecla 1011 .
1 = ! i 2, L e & I}' ‘ r e« ]
l 01 L S ir
a 8 Iée. e de 1T de Tevo [\'Id;") ie, E(E

s ]
. 16 le brillant émule de Rubini, absent dsepuue |
Tlrr;jd’;innées, préoccupait la salle plus q

1o ]

woiqu’elle soit
Pceuvre de Donizetti elle-méme quoiqu e
euy o
I'nne des mieux recues du rép_erto-u e e
. De cordiales salves d'applaudisse :
ol e le réveiller, e
usclli)ue doﬁ il dort d'un si bon sommeil pfnda;s
: bane - -
- le bal chante, fredonne et chuchote, le
que £ .
ir 3 n, e
ue noir a la main, L
ge fanaux débarquent de mys‘téueﬁtoujours .
la terrasse vénitienne. Mario es
sur

meme,

saluer le public tout convulsé encore

ont accueilli Gennaro sur |

t que les gondoles étoilées 1
: X convives

il a toujours celle téte suave et char-

LUCREZIA BORGIA

mante quon croirail détachée d'une fresque de
Benozzo-Pozzoli : il a gardé sa syeltesse juvénile,
et embonpoint, si fata] aux Jeunes premiers
lyriques, ne I'a point envahi : il a plutdt maigri,
Pheureux homme! of i1 peut exprimer vraisem-
blablement les mélancolies de son ceur sans
étre contredit par des pectoraux d’athlete et des
joues d'ange bouffi, T.q prima donna assoluta n'a
rien A objecler lorsqu’il lui soupire élégamment
SCS peines amoureuses, ef couronne volontiers
sa flamme, en dépit des obstacles apporiés par
la hasse et le baryton, ces sternels trouble -fetes
qui se vengent sj cruellement de ce quil ne sau-
raient donner Puz de poitrine, et charmer aussi
la beauté. Sa voix est toujours ce quelle 6tait -
pure, fraiche, sympathique, la plus belle voix de
ténor qu’il y ait au monde 3 celte heure. Mario

a €6 rappelé trois fois, et il lui a fally revenir

par ce ter-
mme de 1
e la perfi-.
a vie meilleure. Mais
iteraient un véritable

rible poison des Borgia, qui scintille co
poudre de marbre de Carrare, el pouss
die jusqu'a faire trouver l
de pareils hravos ressusc
morf.




