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de quien, hace veinte anos, en una misma se-
mana, dijeron el Marqués de Molins y Eulogio
Florentino Sanz:—<«; Esfe muchacho tendrd el
desenlace de Larrals «; Este chico tiene cara
de suicida/s: crean Vds. 4 un viejo que, des-
pués de grandes batallas con el mundo y con-
sigo mismo, ha deducido una verdad, que cons-
tituye toda su dicha, todo su consuelo, toda su
fuerza; aquella gran verdad de que «para ser
feliz, basta resignarse d no serloy ; verdad que,
en sustancia, estd contenida, como todas las
del orden moral, en la filosofia del Evangelio:
—y, por resultas de cuanto les he dicho, no
publiquen Vds. la Corona poctica!

Conque perdénenme tan larga homilia, y
dispongan de la amistad que con este motivo
les ofrece su atento servidor,

0.S.M.B,

P. A. DE ALARCON.

Madrid, 3 de Julio de 1876.

BELLAS ARTES’

PINTURA

«Desde luego vemos con gusto que
los pintores entran’ en el buen camino,
emancipindose de afiejas prcticas y
confiando en su propio espfrita.....

».u.. Los culteranismos son las su=
persticiones del arte.»

R4" si escribfamos hace dos afios en las

' columnas de La Drscusidn, al exa-

W& minar las obras de pintura presen-
tadas en la Exposicién de 1856.

iCon cuinta m4s razén podemos repetir hoy

estas palabras! | Hoy, que lo que entonces era

1 Los tres articulos que van 4 continuacién sirvieron
respectivamente de prélogo 4 tres series de Revistas de
las obras de PINTURA, ESCULTURA Y ARQUITECTURA
presentadas en la Exposicién de Bellas Artes de 1858,
Desde entonces hasta hoy, j cudntos insignes artistas han
brillado en el cielo de la Patria, realizando las esperan-
zas ¥ prondsticos que contienen estos articulos!

; (NVota de 1883.)
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un deseo es ya casi realidad; hoy, que nuestras
aspiraciones se han cumplido en mucho mayor
escala que podiamos prometernos; hoy, que al
abrirse al ptblico la Exposicién de pinturas,
un general aplauso ha saludado la resurreccién
del arte espaiiol, del genio nacional, de aquel
fuego divino que animé el pincel de Rivera,
Veldzquez y Goya! ;

Pasma, en efecto—y ésta es la primera idea
que acude 4 la imaginaci6n al visitar las gale-
rias de la Trinidad,—el asombroso progreso
que ha hecho la Pintura en nuestra patria en
estos dos tltimos afios; pasma asimismo lade-
cisién, la valentfa, la deliberada fe con que
nuestros artistas han adelantado por la senda
feliz en que aventuraron algunos pasos en 1856.
Vese que no hay casualidad ni fortyna en l_o
que han conseguido, sino conciencia y senti-
miento: vese que todos saben adénde van, y
que todos van 4 un mismo punto, salvas lige-
risimas excepciones, enamoradas de menos le-
gitima gloria.—Se comprenderd que tale:‘; ex-
cepciones son los cldsicos. :

Con todo: ni el estacionamiento de éstos, ni
lo que digamos en elogio de alguna de sus
obras, pueden quitar 4 la Exposicién de 1858
sus caracteres de independencia, de esponta-
neidad, de espafiolismo: caracteres que, no
sélo la distinguen y colocan sobre todas las an-
teriores, sino que, como dijimos antes, sefialan
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ya la época de nuestro renacimiento artistico
y dejan entrever 4 la madre patria nuevos
dias de aquella gloria que mds de una vez crey6
desvanecida,

No se entienda por esto que en el ex con-
vento.de la Trinidad se ha exhibido una nu-
merosa coleccién de obras magistrales, ni que
‘ninguno de los expositores (exceptuando al
Sr. Haes) deba creerse dispensado de aprendet
mads.—La presente Exposicién, 4 nuestro jui-
cio, es meramente una lisonjera esperanza,y
no la admiramos tanto por lo que encierra como
por lo que promete para en adelante.

Ya lo hemos indicado. Lo que m4s se revela
en la Exposicion de pinturas es un espiritu de
independencia que, escapando de los antiguos
dogmas, pugna por vivir de sf propio, sin re-
cordar los modelos convencionales del clasi-
cismo, ni atenerse 4 una servil imitacién de
las obras consagradas por el tiempo. La nove-
dad, la originalidad , la autenticidad del pen-
samiento luce por todas partes. Aun en los
cuadros de menor importancia, aun en las més
desgraciadas obras, échase de ver un obstinado
afin de crear, de inventar, de componer, de
deberse 4 si mismo todas las alegrias del
triunfo. Apenas hay lienzo en que no se revele
esta fuerza generadora, mds 6 menos feliz en
su manifestacion: unas veces la eleccién del
asunto, otras la manera de verlo; aqui la dis-
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posicién de las figuras, alli la inventiva en ti-
pos y caracteres; en un lado el dibujo, en otro
el color; pero siempre €l mismo noble propé-
sito de producir algo nuevo, algo propio, algo
espafiol. ;

Ni se limita 4 esto la importancia de la Ex-
posicién de la Trinidad en la época pictérica
que atravesamos.—Francia, la gran corruptora
de todo lo bello, no contenta con inventar la
literatura naturalista y la misica materialista,
di6 en un dia aciago la receta de la falsa Pin-
tura. Desde entonces salté por encima de los
Alpes y de los Pirineos una inundacién de
cuadros de efecto, como suele decirse, deste-
llando el brillo efimero y deslumbrador del
doublé y de todo lo que tiene més de afeite que
de real hermosura;—secreto, entre paréntesis,
que constituye todo el atractivo de las novelas
y melodias, de las manufacturas y costumbres,
de la politica y hasta de los remedios sociales
que salen 4 luz en el vecino Imperio.—En
tanto que esto sucedfa con el color, y que en
los dos grandes panteones de la Pintura (en
Ttalia y en Espafia) se olvidaban las mds vene-
randas tradiciones por tan flamante y peregrina
novedad, acontecia en toda Europa una cosa
semejante con el dibujo y el asunto. La caren-
cia absoluta, que aqueja 4 la civilizaci6n actual,
de sentimientos elevados, de vida del alma, de
poesia propia, para decirlo de una vez; la falta

BELLAS ARTES 231

de religi6n doméstica, de religién patriética y
de religién divina, hizo que los pintores vol-
viesen los ojos al antiguo mundo pagano, pi-
diéndole reflejos de bellezas y virtudes que re-
comendar en sus cuadros....—[Ah! Renegaban
del Cristianismo, y evocaban las divinidades
mitolégicas.—Pero de este consorcio de un es-
piritu sin fe y de una belleza muerta, no han
nacido sino engendros enfermizos y monstruo-
sos. Y es que de la misma manera que el en-
tendimiento humano no puede retroceder en
la senda de la civilizacién, asi tampoco el sen-
timiento puede menospreciar la vida y encar-
nar en las entrafias de una momia.—Por otra
parte (confesémoslo ingenuamente), la pintura
mistica, primer fruto del renacimiento ita-
liano, representacién gloriosa del Cristianismo,
campo de azucenas que recorrieron Giotto,
Beato Angélico, Perngino, Rafael, Morales,
Corregio, Vinci, Murillo, Zurbardn, Juan de
Juanes y tantos otros genios inmortales, ha-
biase fatigado ya de reproducir monétonamente
los mismos tipos, un mismo sentimiento, una
exclusiva verdad, que, reduciendo la influen-
cia de la pintura 4 fomentar la religiosidad, la
esterilizaba como elemento de civilizacién en
el orden profano.

Pues tal es el momento en que la juventud
espafiola,— jla juventud, reparese bien esto;
que los afamados y antiguos profesores nada
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han mandado 4 la Exposicién, si se exceptia
un retrato!; —tal es el momento, decimos, en
que, rompiendo con la costumbre, con la auto-
ridad, con lo que se hace en las dem4s nacio-
nes, con lo que ama y prefiere la Academia de
San Fernando (recuérdense los asuntos de sus
certimenes), con la escuela francesa y con la ita-
liana, con el misticismo y con la mitologfa, con
todo lo que estorbaba, en fin, 4 la libre mani-
festacién del genio nacional, recuerda las gran-
des bellezas de la escuela sevillana, estudia 4
Veldzquez, busca la realidad.....,.bien que Ia
realidad poética y artistica pide sus tremendas
verdades 4 Rivera, invade la historia, apela 4
la tradicién, desciende al cotazén humano; y,
en vez de limitarse 4 representar en lo fisicola
inflexible y rigurosa belleza griega, y ‘en lo
moral el éxtasis de Apodstoles y Serafines
tiende 4 traducir todo lo que encuentra en la
vida y en la Naturaleza, 4 interpretar los varios
sentimientos del alma: la fe, el desengafio, los
celos, la soberbia, la ira, el amor, la locura, la
hipocresia, la pobreza, la ambicién.—Y no ya
en el aislamiento del retrato, sino en sociedad
y armonia con el drama humano, corriendo el
velo de la historia, resucitando /a accion en-
tera, adivinando, idealizando, creando mun-
dos en su fantasfa.....; pero siempre dentro de
la esfera de lo positivo.

Por lo demés, en los infinitos asuntos de
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nuestra historia 6 de nuestras costumbres que
se han presentado, notamos también otra cir-
cunstancia muy recomendable, y es la grave-
dad, la importancia, la trascendencia del pen-
samiento que los anima. Hay, por lo comun
en el asunto de los cuadros un fondo de serie-
dad, de filosoffa, de buen sentido, que ensena,
aconseja y hace meditar cuando menos. No re-
presenta triunfos de conquistadores, ni apo-
teosis de simples mortales, ni actos de cruel-
dad, ni escandalos, ni locas alegrfas..... Repre-
senta la verdad, la melancolfa de la existencia,
la vanidad de las cosas humanas, la caida de
los imperios, la muerte de los poderosos de Ia
tierra, el término del amor y de la codicia. En
comprobacién de lo que decimos, basta recor-
dar el titulo de algunos cuadros: La lmosna
para entervar 4 D. Alvaro de Luna, Dofia
Fuana la Loca, La batalla de Guadalete, El
fin del veino moro en Sevilla, Valdés meditando
un cuadro en un pantedn, La muerte de Fe-
lige II, La visita de Carlos V d Francisco I,
Cervantes preso, meditando el Quijote; Cer-
vantes escriviendo, Cervantes moribundo
etcétera, ete.

Los asuntos cémicos, afortunados siempre
bajo el pincel de los espafioles, los cuadros de
género y las escenas de costumbres, dan mues-
tras de igual patriotismo y de la misma opor-
tunidad para elegir: &I Lazarillo de Tormes,
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S.amim ante la Duguesa y los Zipos del nunca
bien llorado Hspaleto, vienen en apoyo de esta
nuestra opinion, :

‘Es también de notar en la Exposicién de
Pinturas—vista en conjunto—Ia fuerza, el ca-
lor, 1a riqueza de colorido que descuella por
todos lados. M4s que de correctos dibujantes
(en esto se hallan conformes todas las opim'd-
nes que hatn llegado 4 muchos ofdos), los j6ve-
nes expositores se han acreditado de grandes
coloristas. Igué fuego, qué intensidad, qué vi-
gor para animar el lienzo! {Qué tono tan igual
tan reposado, tan armonioso! :

Resumiendo:

La Exposicién de 1858 consuela, entusias-
ma y conmueve al espectador, porque es un
amanecer, una primavera, un campo rico de
savia y de juventud, que todo lo hace esperar
que todo lo promete, que 4 todo se aventura:
No se ve, como en otras Exposiciones, un arte
que copia, una inspiracion que declina, un jo-
ven que imita 4 un viejo, una belleza reflejada
retrospectiva, fija en lo pasado y vuelta de esj
pa'ldas‘ al porvenir. No: se ve la vida, la ger-
minacién, el progreso, y, como dijimos antes
]a'nacmnalidad artistica, la independencia pa-,
tria, la Pintura espaiola,

1Ah1 iSiquiera en esto, existiremos ya! Los
extranjeros, al recorrer esa Exposicién, ten-
drén que convenir enque esta abatida Espaiia,
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* que imita la politica de otras naciones, que co-

pia sus modas y sus costumbres, que recibe la
limosna de sus adelantos cientificos y de sus
milagros industriales, que no es tenida en
cuenta en los Congresos europeos, que carece
de iniciativa en todo, que ya no influye en la
literatura de ningdn pueblo, ni inventa, ni
descubre, ni pelea, ni conquista, ni osa ven-
gar los agravios que en Gibraltar, en Marrue-
cos y en América se infieren 4 su honor, tiene
existencia propia en algo y podrd muy pronto
vanagloriarse de figurar por algin concepto
entre las primeras naciones de Europa.

ESCULTURA

No somos cldsicos. Revolucionarios en artes
y letras, como en todo, amamos sobre todo la
musica, forma vaga, expresion indeterminable
del sentimiento. Y amamos el drama de Shakes-
peare, el poema de Byron, la cancién de Henry
Heyne, como férmulas infinitas, como iméage-
nes verdaderas, como simbolos indefinibles de
la constante variedad del espiritu, de esa irra-
diacién inconmensurable 4 lo desconocido,
que, arrancando del mismo centro que las
creaciones cldsicas, rompe el circulo de hierro
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de los dogmas y las escuelas y vd 4 perderse
en las altimas regiones conquistadas por el
deseo, por la fe, porla adivinacién, por el éx-
tasis, por el presentimiento 6 por la duda!

No, no somos clésicos; pero nos inclinamos

reverentes ante ‘el clasicismo. Sin él, sin su
forma estable y determinada, el pasado seria
Para nosotros un caos, un laberinto, una ma-
rafa inextricable, El clasicismo, expresién
concreta de sentimientos que secé la muerte,
es, asi en artes como en literatura, un Tér-
mino que nos encamina en el estudio estético
de la historia, asf como los padrones puestos
por Bartolomé Dfaz en el litoral de Africa se-
falaron 4 Vasco de Gama el camino de la
India.

De aqui se deduce que, segtin nosotros, la
Escultura no puede tener hoy actualidad mo-
ral; 6, lo que es mis claro, que la Escultura,
esencia del clasicismo, se ve precisada en
nuestros dias 4 ser una obra de imitacién, de
reflejo, de retrogradacion; un anacronismo;
una reproduccién tradicional de ajenas crea-
ciones. Hoy puede reinar activamente la Pin-
tura, cuyo vastisimo campo lo encierra todo,
al modo del drama moderno; hoy puede impe-
rar en los espiritus la Msica, poema incon-
mensurable como el lirismo y la epopeya de
los romdnticos; pero la Escultura, ;c6mo?—
¢Dénde estd hoy el idolo, el stmbolo, Ia creen-
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cia, la personificacién del sentimi_ento gene-
ral? — La Escultura, que por espacio de veinte
siglos ha vivido refugiada en el Templo y en
el Palacio, haciendo samntos y reyes, iqué
puede crear en nuestra era de escepticismo, de
emancipaci6n y de ansia de libertad? ¢ Dénde
hallar la afirmacién que resuma nue.stros
eclécticos entusiasmos? ¢ Se puede persomﬁ_car
la Duda? ;Cabe idealizar sus consecuencias?
{Es posible hoy alguna apoteosi.s? {No! —Pues
por esta causa no puede existir la E.scultura.
coetdnea, ¢ sea €l clasicismo de actuahdafl.

Asf es que hoy la Escultura se ve Pre?lsad?.
4 fingir creencias 6 & recordar idolatrias, y
siempre bajo la forma pagana; lo cual aconte-
cia ya en pleno Renacimiento: el Moisés de
Miguel Angel y el Perseo de Benvenuto Ce-
llini son griegos por esencia y forma. Y c%e
aqui que nosotros, romanticos e.n pmt.ura,.mu-
sica y bellas artes, seamos cldsicos, rigoristas,
dogméticos hasta la severidad al tratar de la
Escultura; pues desde el momento que nega-
mos la actualidad de este arte, reconocemosla
tirania de lo antiguo, nos sometemos 4 ella, la
predicamos, y pretendemos hallarla en 1§s
obras de nuestros escultores.—Es lo contrario
diametralmente 4 lo que hemos dicho ha-
blando de la Pintura,

Por lo dem4s, creemos que la Escultura es
el arte aristocratico: su individualismo (per-

-
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mitasenos la frase), su aislamiento, su unidad
perpetua, se impone 4 la imaginacién con
cierta mistica autoridad. La estatua reconoce
como peculiar asunto al héroe, al mito, al se-
midids, al Dios,—Ia idea sentida, Es y debe
ser siempre lo bello tfpico, la pléstica de lo
abstracto, la abstraccién de lo concreto, la
piedra inmoble y fija eternizando un instante;
la inmortalidad de lo m4s deleznable de Ia Na-
turaleza,—el cuerpo;—la materializacién de lo
més ideal,—Ila creencia.

Desde este punto de'vista, estudiemos, en
las obras de Escultura expuestas en la Trini-

dad, lo que haya en ellas de monumental y de
clésico.

ARQUITECTURA

I

Ante todas cosas, y en muy pocas palabras,
vamos 4 hacer nuestra profesién de fe en ma-
teria de Arquitectura.

Creemos desde luego que este arte es hoy el
monumento de sf mismo. Ya no es aquella ex-
presion espontinea, puramente artfstica, con
que el hombre alzaba un canto eterno al héroe

-
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6-al Dios de su patria: no es ya la pigina de
piedra que traducfa el pensamiento de un si-
glo: no es lujo, ni monumento, ni culto, ni in-
vencién constante. Es un hecho de aplicacién
utilitaria, un recuerdo en la forma, una indus-
tria en la esencia. El pensamiento y el senti-
miento se han abierto otro camino para pasar
4 la inmortalidad. Este camino es la imprenta.
—Victor Hugo lo ha dicho.

Sin embargo, veneramos la Arquitectura
sobre todo encomio, y no vacilamos en lla-
matla Madre de todas las artes. Y no sélo ma-
dre porque fué la mis antigua, sino porque
las albergé 4 todas, porque les di6 hospitali-
dad. También es la més carifiosa, la més ami-
ga, la mds consagrada al hombre. Protégele;
dale asilo y hogar; es templo de su creencia,
obelisco de su gloria, urna para sus cenizas.
Como puente, lo transporta sobre los rios; como
1aro, lo gufa en la tempestad; como acueducto,

fertiliza sus campos eriales; como muralla, de-
fiende su propiedad y su derecho; como pala-
cio, le asegura la tranquilidad de sus placeres.

Hasta aqui la importancia de la Arguitec-
tura. En cuanto 4 su historia, podemos redu-
cirla 4 menos palabras.

Hallamos dos tendencias marcadisimas en
este arte: una 4 la idealidad, otra 4 la sobrie-
dad. Nos explicaremos.

La disforme y pesada arquitectura india,
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aquella monstruosidad ciclépea, consistfa en
labrar una montana: Egipto remueve la mon-
tafia, y la coloca sobre macizas columnas: el
Druida, en tanto, congrega inmensos monoli-
tos: Grecia crea la columnata esbelta y armo-
niosa, aclarando y bordando la mole: Roma
engendra la cipula hueca que invade el espa-
cio, y busca la idealidad en la amplificacién y
en la magnitud: las dos escuelas biblicas, el
cristianismo y el islamismo, arrancan del gusto
bizantino, y se dividen en gético y en 4rabe:
la Arquitectura se hace aérea, flotante, calada
como un velo. La idealizacién de la piedra ha
llegado 4 su culminante expresion: la aguja, la
torre, el minarete, hienden el azul del espacio
y como que buscan el camino del cielo. El Re-
nacimiento aparece entonces como un esplén-
dido anacronismo, como ese instante de angé-
lica hermosura que tienen los moribundos; y,
de entonces para acd, cumplida la misién de
hacer brotar una mariposa de la informe cris4-
lida de los indios, la Arquitectura propende
por completo 4 la sobriedad. El Palacio de
Cristal es el resultado inmediato. La Arqui-
tectura ha muerto; es decir, ha quedado redu-
cida, seglin ya hemos indicado, 4 la condicién
de monumento de si propia.

Veamos ahora qué género de culto debe me-
recer entre nosotros esta augusta victima de
las ‘edades.
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0, lo que es m4s humilde, demos nuestra
Gltima vuelta por la Exposicion general de
Bellas Artes.

»

II

Mas, antes de descender al examen parcial
de las obras que nos parezcan dignas de ello,
diremos lo que en general se nos ocurre acerca
de las copias presentadas por los alumnos de la
Escuela de Arquitectura.

Vemos en ellas dos cosas: una muestra del
estado y método de ensefianza, y otra del ade-
lanto individual de los escolares.

Con respecto 4 la primera, reconocemos un
gran paso dado por nuestra época al romper
las trabas impuestas 4 la Arquitectura, trabas
mis estrechas y enojosas que las que oprimie-
ron 4 las demds artes, pues por ellas queds
reducida 4 un simple oficio recargado de pre-
ceptos y recetas.

Hoy se ha ensanchado el circulo de la ense-
fanza: las artes greco-romanas, interpretadas
por tal 6 cual preceptista sistemdtico, han de-
jado felizmente de ser el obligado de los mo-
delos, y las dem4s escuelas han escapado de la
proscripcién en que las tenfa una severidad
poco justificada.

16
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Sin embargo, esta emancipacién, lejos de dar
un resultado halagiiefio para el buen gusto ar-
tistico, ha contribuido 4 desarrollar précticas
tan inconvenientes como lo era la tirania dog-
madtica de que se ha escapado.

Asf es que las obras de los citados alumnos
no versan sobre tipos cldsicos y perfectos, sino
sobre producciones de épocas barbaras todavia,
6 ya en visible decadencia. Comprendemos que
aun tales monumentos deben estudiarse, como
pertenecientes 4 la historia arquitecténica; pero
esto debiera hacerse cuando fuera ya sélido y
estable el conocimiento delostipos originarios?
de otro modo, es de temer que los embriones
oscuros ¢ las degeneraciones viciosas de lo cli-
sico y de lo bello corrompan el gusto y resu-
citen nuevas herejias en el arte.

No se crea por ello que exigimos que los mo-
delos se erijan en preceptos; lo que deseamos
es que las obras bastardas no se erijan en mo-
delos.

En los monumentos de la antigiiedad cl4sica,
y especialmente en Roma, 4 la cual se refieren
la mayor parte de las copias presentadas, para
un trozo aceptable y tipico, hay mil que no lo
son y que pertenecen 4 un periodo de deca-
dencia. La Escuela debiera haber tenido en
cuenta que Roma carecié de artes originales,
y que su genio fué més combinador que crea-
dor, de donde sus obras no son tan admirables
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por los detalles como por el conjunto, & sea por
la composicion general. Los accesorios griegos,
elementos de todas las obras romanas, perdie-
ron més que ganaron al contribuir 41a ereccién
del anfiteatro.

Lo mismo podemos decir en cuanto 4 las co-
pias de monumentos géticos. Ya que nuestro
siglo ha sido justo con la Arquitectura religiosa
de Occidente, calificada de barbara por los cie-
gos artesanos del barroguismo y otros fanaticos
artistas; ya que la filosofia, estudiando las ar-
tes, ha encontrado en nuestras catedrales de la
Edad Media la mistica genealogfa del senti-
miento cristiano, ddndose cuenta de su origen,
clasificando sus periodos y determinando el
momento en que, afeminada y falta de fe y de
vigor, injustificada y redundante, cedié su pues-
to 4 las creaciones antiguas que salian de la
tumba; ya, en fin, que las investigaciones de
la estética han dado con los tipos puros, clasi-
cos y originales del gusto gético, ¢ por qué re-
currir en busca de modelos 4 los monumentos
de Italia, que, si bien ricos y esbeltos, estdn
muy lejos de la ascética originalidad, de Ia va-
lentia primitiva que descuella en los otros?

Italia no pudo desprender jamas de sus hom-
bros la plirpura de los Césares: el Catolicismo
de Roma nunca huyé de la Basilica, sino que
la consagré, instalindose en ella. No alcanza-

_ mos, pues, la razén de hacer copiar 4 los alum-

[P ———
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nos los monumentos ojivales de Italia, teniendo
en nuestro pafs tipos grandes y severos de su
belleza, oriundos de la mejor época, y no des-
provistos de cierto gusto nacional que nos hon-
ra. Pero jqué mucho, si se ha tenido el poco
tino-de permitir que se copien varios fragmen-
tos de una época barbara y de otra de decaden-
cia, como 1inica representacién de nuestra ri-
queza monumentall.....

Deseamos, por tanto, ver 4 los principiantes
en mejor camino, y aconsejamos 4 la Escuela
que tenga mds conmiseraci6n con €l arte y mis
amor 4 nuestras verdaderas glorias.

Enumeremos ahora las obras de la Exposi-

LA RISTORI

UE es la Ristori?
Si se lo preguntiis 4 los escultores
que una noche y otra estudian y ad-
miran maravillas de su arte en esa estatua viva,
os responderdn llenos de entusiasmo:—<«La
Ristori es una escultora sin rival: eclipsa 4
Praxiteles y Miguel Angel en el arte de mo-
delar el dorso, de plegar los paiios, de compo-
ner la figura, de eternizar un gesto, un movi-
miento, una mirada: su actitud es siempre aca-
démica, siempre monumental. Su genio, sélo,
ha logrado lo que no logré Pigmaleén sin el
favor del cielo: animar el mirmol. Ver 4 la
Ristori, es recorrer un Museo de Escultura,
donde se hallen la Amazona de Fidias, la Pe-
nus de Milo, la Piedad de Miguel Angel, la

Magdalena de Cinova.y
Pues si preguntais 4 los pintores, os hablardn,
no ya de estatuas solamente, sino de cuadros.
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