Ui Corazon sencillo, Las “tentaciones de San
Antonto y Herodids. :

Y como Flaubert,” jcuantos otros novelistas
antiguos y modernos (ue trabajan con puro in-
terés estético; con inspiracion desligada de todo
propésito que transcienda 4 las luchas reales de
la vida! Como que toda una tendencia de la no-
vela va por ese camino.

Lo que hay es que, asf como la poesia lirica
tiene ventajas sobre la novela para todo lo que
tenga expresién adecuada en la misteriosa rela-
cion de la‘idea al ritmo y 4 las demas cualida-
des musicales del verbo humano, como el senti-
mentalismo vago; mistico, melancélico, que se
complace, por ley de su naturaleza, en la expan-
sién lirica, asi también la novela tiene ventajas

sobre la poesia lirica para cuanto se refiere &
producir impresién fuerte, merced 4 la imitacién
més aproximada de la vida real en las letras;
en este respecto, puede decirse, en general, que
Ja novela es & la lirica, en sentido de progreso
6 perfeccion, 1o que la lirica es & la musica. No
hay que confundir el vigor y eficacia de logs me-
dios de expresion con el propésito extra-estéti-
¢o, con la impureza artistica. Un ejemplo: aque-
lla Blessed Damozel del poeta pre-rafaélico (que
tanto enamora & Nuiiez de Arce, y del cual ya
ha hecho una copia artistica Vernon Lee—Vio-
leta Paget—en su Miss Brown ); The Blessed
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Damogzel, inclinada sobre log dorados halaus-

t[‘ . -

: :stdel c1e1c.;, en la mistica verandd del sofiador

_Selz esco, mirador tan alto,: que desde &1 ape'naé
_ ) 1visa el sol all4 abajo, no es mas Poética, ni

1Nas pura, ni-mas extraf -
D8s | ana 4 todo interés util;

i Bz utilita-

elevy {;10 artfs'tlco, 4 pesar.de encontrarse en tan
évada posieién, 4 tantos metros sobre

del i
5 Ir;:n; ;uli.e Lr:r, htznmlde Y-muy terrenal Felicité
simple, la pobre viej

2 ey & : €]a que encontra-

morir de la mismg enf,

que su ama. Felicité, mistica 4 S

tica 4 su mod

A : odo, ena~

a de un Papagayo, y que después de: reci-

bir los S
’S Pacramentos, y al morir, delirando, crig-

t] Dalnente Ci lvOZJ da et HIJO oeris
h ) (1] ;) ns les cile. e uoe 2

:;‘z f‘jr;og;et gigantesque Dlanant au dessys de
¢te/ [Ah, D. Gaspar! ;C
i ; : iCon buena intencién
:Img. abierta 4 todo Io hermoso.y puro, bien sz
Puede creer que el perro ioida
Je, uet de Felicidad
Espiritu Santo! I, : oy
i Las alturas poéti i
den con el haré deteniv st
metro; no es mas post
4 ! : poetico lo még
t0, ni menos lo m4as cercano 4 la tierra; en el
¢

el nivel

Vi

Termi (11
i mina Nuiiez de Arce Ia primera parte de
U discurso defendiendo Ia Poesia lirica en el
8
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terreno de ladorma y poniendo -en-par-angon i
prosa y el verso.h A fuer de:leal; coan:.a (ian
el eldgio mas cumplido d{a lao rprosa; e 0:(,110 g
elocuenté «como inttil (hasta donde puel e
inutil o elocuente). Porque hay que .notar ciue
jainé,s se le “ha podido ocurrir: a n‘?.dm .rexfebia::
dé la prosani discutir su it,nportauma; ni ;3. mAl
mo M. Jourdain se le pasd por las mien s !
llegar aqui, recuerdo; y a:bro un par’énltlesm, c:) =
en no sé qué album 6 revistahe leido hace pda |
un pensamiento de Campoarlnor, una Zmn:u.)lra tré
si no-me es infiel la memoria, efuque mi i :sri_
amigo y casi paisano insulta a.la prosa.l er -
blemente; pero hay que ad:vertlr quee gran
Campoamor, excelente prosista (en p.rosa y i ¢
verso), es muy amigo de la parado,]a,'en q
luce su ingenio como pocos; la parad?_la, ‘pa.r:f
los atletas del pensamiento, es una ,g,m:mm‘smf
el que hoy, jugando, levanta una paradoja:
pulso, maiiana rompe las cadana.s. de un; p{'de
ocupacion de esas que andian dfsffaza as .
principios inconcusos. Pues bien; & CampTadm ’
no hay gue hacerle caso cuando h‘abla ma Ae_ :
prosa, comono se le hizo cuando 1n51.11t0 A r;s
tételes -y puso ‘como chupa de (‘lémme A... los
hechos, asi: coma  suena, 'es) decir; todo lo.que
_sucedio, sicede y; puede suceders 1
.- La: prosa no necesita defensa, pORque;s. (-la
prosa; s la, preciosa facultad, del:lenguaje, de
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quien; madie ha dicho pestes todavia, y esorque
de tantas cosas ‘se-ha hablado mal: 8in la pro-
83, Liserfamos monos, 6 a,ntfopoides por:lo me-
nos; elhombre alalodel otro. Cuando los eristia-
‘nos del primer siglo se entusiasmaban con sus
facultades extraordinarias delenguaje universal,
que estaba cifrado en Ia glosolalia, modo de ha-
cerse entender de todos 4 fuerza de no explicar-
Se para nadie, el apéstol de log gentiles, sin
duda gran partidario de la prosa, advertia 4 sus

--hermanos que la tal glosolalia era buena para

ejercitada 4 solas; pero que cuando hubiese gen-
te-delante, el’ glosolalo debia hacerse traducir
por algin intérprete; esto €s, por un prosista,
en ‘el sentido lato- de 13 palabra. La prosa y el
verso no son dos especies de un mismo género,
Sino un género 'y una especie de éste, Compa-
rar el verso con' la prosa, es como comparar la
misica con el sonido. El sonido es el género, y
la mésica la especie. De no considerar esto asi,
‘han nacido muchas cuestiones yexclusivismos
ridiculos:' El verso “bueno debe tener todas las
cualidades de la prosa buena... mas las suyas
especiales. El verso no es mas que un modo de
la prosai.. el modo ritmico. Asi; el andar acom-
Pasado de 'los soldados es'-un ‘modo ‘de andar
que sirve, como'los demés; para - adelantar ca-
mino.’ El poeta queno'dice'nada de-particular,
8 un reclutarquerno hace: mas que marcar’ el




paso; ¥ que no se mueve. Hay muchos modos
de escribir y de hablar, muchas clases de len-
guaje y estilos diferentes para los diferentes
géneros literarios, situaciones del 4animo, audi-
torios, etc., pero todos ellos entran en la prosa;
se diferencian éntre si, pero no de la prosa, que
los abarca & todos; el llamado estilo asidtico es
prosa, como el estilo familiar y el medio; y, sin
embargo, hay formas, asi retéricas, como ritmi-
-cas, como puramente léxicas, que son propias
del estilo elevado y no del vulgar; y todo es pro-
sa: pues el verso es otra especie de prosa... que
tiene formas determinadas, peculiares. Estas ob-
servaciones tienen mas-importancia de la que
puede creer un distraido; no es esta cuestion de
palabras, 6 por lo menos 1o es cuestién sélo de
palabras. Ya se sabe que en el significado co~
man, prosa significa un concepto negativo; pero
este concepto negativo de una sola especie de
forma literaria (el verso), sirve 4 la vez parare-
presentar la idea genérica, en distincion & la es-
pecifica de verso. Por no entenderlo asi, por de-
jarse llevar de la aparente oposicién covrdena-
da. de prosa y verso, en cuanto palabras, se ha
dejado muchas veces de ver tal como es la rela-
cion entre ambas cosas. Y sin embargo, en el
mismo- Diccionario de nuestra Academia hay
algo que avisa; propusiéranselo 6 no los acadé-
micos, y previene contra el error. Dice el Dig-
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cionario: « Prosa~~Estruectira 6 forma que toma
naturalmente el'lenguaje para expresaf los COII(—
c‘x.apto's, ¥ Do esta sujeta, como el verso, 4 me-
dida y cadencia determinadas. La prosa ,consi-
derada como forma artistica (unica de qixe nos-
o'tros tratamos, Sr. Nuiflez de' Arce), estd some=
tide también, sin embargo, & leyes que regulan
su acertado empleo.» Como es indudable que las
leyes 4 que se refiere el texto legal ‘no pueden
menos ‘de ser leyes de eufonia, musicales, os -
claro que la prosa también puede ser de tal ::la-
se,‘ que el ella se atienda al sonido y & las leyes
gcustlco-artisticas, ni mds ni menos que suce-
7 s e o i
o prosa, su-
Jeta & leyes eufénicas reforentes ¢ lg mediiia y
@ la cadencia. Lo que llamamos musica, nume-
ro, etc., en la prosa, aunque no es musica rigu-
rosamente, no ‘lo es menos que la del verso
que tampoco es musica; es de otra clase, eso si :
pero es elemento eufénico. Otra cosa e; que l;
A.c*jaden‘qia no se explique con bastante preci-
S10D, ni aun exactitud, al definir el verso, todo
el ve_rs?, en cuanto opuesto 4 la prosa, haciendo
cgnszstxr sus leyes, la de todo verso, en la me-
dida y en la cadencia; es de suponer que se re-
;ie:‘ia al metro' en lo que dice de la medida; pero
ool itsosoniat oestea o
plica lo mismo
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al'vérso’que's 1a prosa; diciendo que’ SB'iegcuen'-
tra 03t en el  verso como en la prosa; -.luefgovx'm
debié usar, para definirla Prosa-por distineion
ilel verso, palabras que no los distingue tal,se~
oun' la Academia misma. Por supuesto; que
:demés los” académicos se hacen un lio, ‘como
ge’dice vulgarmente, puesien otra acfapmdn la
cadencia es para ellos medida, y 1o mismo C%I.J-B
de la cadencia dicen del ritmo, el cual tamhmg
-para ellos es comun al verso y 4 la prosa. Re-
sultado: que, segin el Diccionario, no haymodo
de separar el verso de la prosa. Claro. b fssto
nada prueba contra la realidad de la {l:hstmmén,
pero si indica que, por lo‘que tO(fa a'la form:_;,
no hay los abismos y la coordenacién de‘especie
4 especie que quieren muchos. Es mds; hay for-
mag casi ambiguas que representan fal paso de
la prosa al verso, sobre todo eln la aliteracién y
en el paralelismo de antiguas literaturas, v. gr.,
la hebrea, y en la construccion de muchos re-
franes y maximas populares, en que hay como
embriones de ritmo ¢ de rima, ¢'de ambas co-
sas. Por otro lado, en algunos oradores, nove-
listas, etc., el cuidado ‘de ‘hacer sonoros y' nu-
merosos los perfodos de su prosa, llega a un
punto ‘que nos obliga & ‘acostumbrarnos a.‘a. esta
especie” de' musica wagneriand, en que, si falta
ol ritmo riguroso, abundan otros elementos'que
también en el verso‘contribuyen & su efeeto; en
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la; prosa de estos escritores-y oradores se tiene
en cuenta; comoenla poesia, las. profundas y
misteriosas relaciones entre la idea v el sonido,
el.cardeter de las letras y el de! las palabras; iy
asi, se'pueden poner, como ejemplo de exagera-
cién. enital materia; allado de las sutilisimas
aprensiones-de . los poetas simbolistas, que ven
colores en las vocales, los escripulos de Flau-
bert, que no tenia por buena la prosa que, lei-
da en alta voz, no fuese de sonoridad perfecta,
natural, facil y expresiva como el verso. En lle-
gando 4 esta ocasién, ya es dificil distinguir
con una raya fija, imborrable, el dominio del
verso y el de la prosa, por lo que toca 4 la for-
ma fonética, y hay que reconocer que los limi-
tes son variables y que no se trata, en rigor, de
especies diferentes ab.wterno y para lo eterno,
sino de limites de distincién mudables, que si
siempre subsisten; es cambiando siempre tam-
bién. Y hay que ver, sobre todo, que estas distin-
ciones serefieren, no al verso en oposicién 4 toda
la prosa, sino al verso, segun sus reglas actua-
les en tal tiempo y lugar; en oposicién 4 otro
modo especial del lenguaje, 4 la prosa elocuente
de Veleyo Patérculo, por ejemplo, 4.la prosa
perfecta de Flaubert, al perfodo castelarino, ete.

“Porque repito que la prosa, en general; como

forma natural y que todo lo comprende. en el
lenguaje, no cabe compararla como un hemisfe-
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rio 4 otro hemisferio. Aunque el nombre (1), por
la forma negativa en que suele entenderse y ex=
plicarse, no autoriza, gramaticalmente; & soste=
ner otra cosa, el que se atenga 4. la letra, tiene
que dar en el error indicado, que tantas dispu-
tas innecesarias ha producido.

El Sr. Nufiez de Arce, por no'ver las cosas
como yo creo que son, coloca la prosa enfrente
del verso como si fueran dos ejércitos, y, segin
se acostumbra en los poemas épicos, enumera
las glorias de tirios'y troyanos, las huestes de
uno y otro campo, y hay que verle diciendo con
elocuente entusiasmo todas las grandezas y ven-
tajas que la prosa trajo al munde. Y no quiere
caer en la cuenta de que prosa, en el sentido en
que él toma la palabra, como lo que no es verso,
no es nada esencial en el verbo humano, nada
de lo que pudo hacer esos prodigios de que nos
habla, sino un elemento relativo, de relacién ne-
gativa, pues consiste s6lo en no tener mediday
cadencia, como quiere la Academia; 6 en no te-
ner el ritmo matematico del verso. Lo que el
ilustre poeta elogia no puede ser esto; la calidad

de no ser verso ser4 la calidad intrinseca de ser

(L) Prosa.—Viene del latin prosa, que,segiin el Dic-
cionario de Valbuena, es palabra que no tiene autori-
dad superior ni anterior 4 Quintiliano, es decir, un re- -
térico que necesitaba clasificaciones.
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lenguaje humano...; pero entorices todas Ias'ala-
banzas que la Prosa merece en este concepto,
las merece también el Verso, no como tal tampo-
o, no.por no ser prose, sino por lo que es en &l
geneérico, por ser una forma artistica ‘de] verbo
humano. Mucho quisiera alcanzar & explicarme
de:modo que el Sr. Nufiez de Arce me entendie-
58y caben paralelos entre 1a prosa y el verso,
cf:;mo' no caben entre el género ¥ la especie; 3;
S1 quiere una prueba, pregunte por ahi 4 la gen-
te y se encontrar con que hay muchos que no
pueden tolerar el verso (unos beduinos, corrien-
tpf, pero los hay), mientras no hay nadie que
diga: «No me gusta la prosa.» De la prosa se
puede decir lo que el santo dijo de Dios: «en ella
SOmMOS, Vivimos y nos movemos.» Muchos hay
que no. leen mas que prosa; pero no hay nadie
que no lea mas que versos. Ni mas nj menos
que hay muchos que no comen faisanes (mal
hecho, pero los hay), ¥ no hay nadie que no
coma.

Yo estoy conforme con el Sr, Nufiez de Arce en
que hay versos para rato; pero no en que la cues-
tion sea tan baladi que merezea el nombre de ma:
nia la idea de los enemigos de la forma métrica.
A -los que no debié atender D. Gaspar, como ya
dejo dicho, fué 4 los enemigos de la poesia, si
los hay; pero 3 los partidarios de la abolicién
del metro, y sobre todo & los que, lamentandolo
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6:moj creen que el 'verso estd llamado a, desapas
recer; & éstos siidebi¢ atenderlos; porque sh(m
muchos; algunos' de ellos hombres que no-ha-
hlan 4: humo de pajas, y.en todocasc: la cues.—
ti6n- interesante, propiamente: literaria, y -aun
cientifica, : .

Dice muy bien Mr. Guyau en su estudio acer=
ca de la Estética del verso modernoz. «li] metrci,
transformado desde el tiempo de griegos’y: lag—
nos al nuestro, sujeto & una revollumdn por:la
escuela romantica; jtiene prohabihda.des‘de ur;a
larga vida? Poetas hay ya; que lo son sin du, a
para: nadie, como Michelet, Flaut.Jert, Ren.an
(Castelar, afiadiré yo), que han podido p‘re.scm—
dir del verso. 3Es esencial que el sentimiento
poético mantenga su forma historica cogsta_nte-
mente sin desligarse de cierto elemento ritmicoy
musical? En una palabra, la mds alta: poesia,
snecesita la versificacion? El problema, plantea-
do asi, interesa no menos al filésofo que a\‘i 88
eritor y s6lo puede ser resuelto por. un andlisis
verdaderamente cientifico del 06180, Esta es la
verdadilustre poeta; esta cuestién que usted
desprecia, es laverdadera. Yo, en lo'poco que se

me aléanza, votorcon Nufiez de Arce, ql:le hay
algo-esencial para cierta clase de poesia guz
exige la forma ritmica, Aunqueien uTia varie a’
indefinida que no'podemos sujetar a llas leyes 4
que-la‘postica sujeta: historicamente 4 los: poe-
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tas de un tiempo y :de-una -civilizacién determi-
nados; creo que hay cierta elase de poesig que
necesita el verso de'un modo 6¢'de otro; pero no
creo: primeroy ‘que:Jas leyes: constantes’ de la
poesia en verso sean las que D. Gaspar indica
al hablar mal de lo que 61 llama la prosa poética
y-la poesia prosaica; segundo, que no haya mas
poesia que la ritmica sujeta 4 reglas musicales;
tercero, que la cuestion sea depoca importancia

y nomerezea que D. Gaspar la estudie.

Enbuen hora hubiera dejado sin contestar 4
los que -hablan 'pestes de la Ppoesia; pero mucho
hay que decir; yno poco que escuchar, 4 los que
vaticinan la decadencia yla desaparicién del ver-
s0..Si-asf no! fuera, no se hubieran consagrado
tantos ‘buenos talentos 4 discutir Ia, materia,

como se puede ver en los Ensayos de moral y

de estéticd, de Herbert Spencer; en los Estadios
estéticos, de Renouvier; en el ZLratado de versi-
ficacion, - de Beeqi de Fouquiéres; en la obra

The power of sund, de Gurney, y otros trabajos
de Banville, Tenint, Weber, etc.; sin ‘contar
con las considerables’ observaciones de Zola,
contestando 4 Sylvestre,

. Ponlo demas; al combatir yridiculizar Ntfiez
de Arce lo que 6l llama la prosa postica, bien se
Ve que;; procediendo de modo parecido 4 lo gue
hizo al poner reparos 4 la novela, lo que com-
bate y-ridiculiza, en rigor, es la prosa posticai..
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maléi. «;Conocéis, dice, ‘nada tan ridiculo coglif:j
la prosa complicada, r’ecargafia‘ de afloxén%s : .
suelta en tropos'y figuras {asi dice; S fuda [})1 :
descuido) que, olvidandose de Ia sgncﬂl;z 1:; ;
rente 4 su nativa hermosura... seafea’y . es: or_
con afeites y atavios inmodesto_s?n Et’eetwdame(1110
te, ¢sa prosa que se 'qgita el'oro 6 el 101‘& :
con afeites y atavios inmodestos (yo no sé lo qu
este epiteto puedesignificar a,thi), yque se a_ﬁe:{
es mala, es fea; perojtan bomf,a. es la pégsz b
se complica, y s& recarga y se disuelve en i
pos y figuras, y se desdora, y se afea y usa 2
vios inmodestos? ;0 es que todas estas pc.)rquls

rias y perendengues, y ungtientos y afeltt‘as, .
sientan de perlas al verso? [Medrada poesia :
que se presentara con todos esic?s adornosgi
tan mal le sientan 4 la prosa! Fijese el Sr, 111.
fiez de Arce, y vera que su argumento se vueive
contra &l El, que ha elogiado la .prosa seve::i,_
robusta y regiamente vesl.i'da, remega ?e;a E; ¢
sa que pretende ser poética. jQué ana Iia s
prosa 4 la otra para parecerse al verso? § a. 8
ma ritmica? No, desde luego. E:.ntonc?s, g,quet
recargo, la complicacién, 1a (:IISOIUGIOD ex:} rc; :
pos, el desdoro, la inmodestia, la falta de 11"1
cato. jEs poriesto por lo que rfaconoce en Z{a
(pues por el ritmo 10 €s) su calzdefd de pros O?
poética? Pues mal afio para la pczeS}a. iNoes esé_
4;No puede consistir 10 caracteristico de lo po
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tico. en ese ciimulo de fealdades? Pues entonces,
&por .que capricho hilioso-nervioso  bautiza. el
poeta @ la prosa de esas malditas prendas con
el nombre de. poética? No, eso no es prosa poe-
tica; esa es. prosa mala, disparatada, cursi. La
Prosa poética serd mas bien la de Chateau-
briand, la de Michelet (4 veces), la de F laubert,
la de. Renén, la de Castelar, la de Rousseau,
la de Quinet (4 veces), etc. iQué! sno les con-
siente. D. Gaspar & los prosistas que sean

- Ids que severos, robustos, regios y parecidos

siempre 4 Bossuet y 4 Fray Luis de Granada?
iSe atrevers D. Gaspar 4 decir que la prosa del
Castelar de los Recuerdos de Ialia y de los
més famosos diseursos es mala?

Después la emprende con el reverso de la me-
dalla, y pone de oro ¥y azul 4 la poesia prosaica.
Yo opino que la poesia que se parece 4 la pro-
Sa... mala, es tan mala, en efecto, como la prosa
& quien se parece. Y viceversa: la prosa que se
parece & los versos malos, es tan dstestable
como ellos. Pero si robusta, y sencilla y natu-
ral debe ser la prosa, robusto, y sencillo y na-
tural debe ser el verso. Cuando el verso se pa-
rezca & la prosa perfecta, no sers malo; pues

- como decia bien Flaubert, el buen periodo pro-

saico debe ser tal, que no pueda decirse mejor
aquello que se dice, de modo que para ser verso
s6lo le falte el ritmo. Esto que decia Flaubert
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: oy T Frael i il f:"ili:-"'ai'-'-
% pantie de’la prosa,1o” dijo’ Camp?amqo eI.lpeée
Aetit Ique el verso’
i {0 16 hay es'que el'v i
tir del vergo.- Lio'qu R
i rico form
o musical 6 ‘casi-musieal {Ii .
elemento musical st
i fiadé &/la prosa; lleva leyes;
amente); qué- afiade 5
e i ticales 'y retori-
itmi sino- gramati _ .
no solo de ritmica; ; et
' al estilo po
fieren ‘al lenguaje ¥y . :
cas que'no'se re leng Sl
i'mi i st misteriosa rela
si mismos, §ino en s : e
psiquica‘al ritmo, & 1o lirico. Ast como m: tbm'
i a
combinacion de palabra, ni am; toda EZ adm;
ombi
i l'canto, no’toda c
suenan bien‘en e i
i toda palabra’ (dig !
de palabras, ni aun el i
quiera’ Campoamor), suenan bien “en ellx qo?
i caso.
si - bien'éste ‘es 1enos rigoroso para e it
: o .
Lo s menos que la musica vocal, per? o
sti bién tiene en
A artistica, que tam
mas que la prosa : A
este punto sus leyes y rlgores., a.u!nqu
m4s atenuados: (Ojald me exphcarzf il
Cuando la poesia prosaica se entiende de
treve-
suerte, no sé puede renegar-de ella. 35¢ a -
ré nadie & renegar de la poesia de Campoamor,

an general?
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Con mucho gusto'continuaria examlr[llandolts

‘digelirso del insi “‘querido poeta

i rso delingigne y'qu ot

importante diseu L i

tarimiento 'y ‘por ‘el método exeg

con'el’detenimientoy 'p £t i

hasta aqui eripleados; pero’ lag condicion
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teriales 4 gue han . de someterse ;estos folletos
en.punto 4 su, extension,; me obligan- & desistir
de estudiarla segunda parte deJa elocuente ora-
¢ién inaugural del Ateneo, Como ya ‘herapunta-
do; mo forma yn todo con la doctrina anterior, y
puede decirse que se limita 4 ser una resefia.ra-
pida y necesariamente incompleta de la modep-
nisima, literatura lirica en Europa. Cierto es que
de paso el ilustre vate espafiol emite juicios, es-
tablece comparaciones que hacen pensar mucha,
¥ que yo rechazo en no poco; pero al fin no se
refieren tales ideas ¥ comentarios al fondo de la
materia antes examinada, ¥y sin menoscabo de la
integridad del asunto puedo por hoy prescindir
del contenido de esa segunda parte.

En otra ocasidn, tal vez muy préxima, no ya.
en forma de critica directa de ese diseurso, sino
con motivo de exponer mis propias ideas acerca
del estado actual de la vida literaria, es probable

que vuelva sobre las apreciaciones que sugie-

ren al Sr. Nufiez de Arce las literaty ras europeas
como hoy se nos presentan. Natural sers, abor-
dando el asunto, tomar en cuenta. opiniones de
tan importante escritor ¥y artista espafiol, y mas
viendo que en Espaiia las inteligencias verda-~
deramente dignas de emplearse entan nobles,
graves y dificiles disciplinas, rara VeZ:Se ocupan
en ellas. Cuando un Valera, un Nitfiez de Arce,
un Campoamor se.dignan .analizar, -estos asun-




i S paises
tos literarios de actualidad que en Otro: r[; s
constante y seriamente tratan muchos g vl
ensadores, sabios y artistas, hay que ap B
Ehar la ocasion y apurar la letra exam;namd ;
. ] deando
idiendo y hasta pala
ensando, midien h .
fa, que tan insignes publicistas nos regalan 00
s cuarti-
i e llenado yo tantas
Por esto mismo h s
inar nada mas que 31 p
llas para examina _ e
ii cio en m
i afiez de Arce. Apre
del discurso de Nuii s bpthi
erudicion, su gusto, p
cho su talento, su ) 1 i
no me preocupen hondamente sus Opiniones
i 08 sepa-
tales asuntos; y como, por c'l(;asgra.tc.m(,i r; mucﬁas
e
el modo de enten
ramos hastante en . i
de estas cosas, como se ha visto, no plie Sizo
en un dos por tres darme por disidente, .
i arsi-
que necesito fundar con mucho esp?.cw ¥y D
monia los motivos de la discordancia. Ty
Y aun con haber dicho tanto no me ]:1'531:i r :
i ema;
do 4 abordar los mas importantes pro
que suscita la oracién del poeta. ek
: s
i mplo, de penetr le
He huidao, por eje »de ) s
i yas condicio
i io actual literario, cuy
tudio del medio a ; re-
nes justifican, no sélo explican, el presertllte Iin .
s S
dominio de la prosa y lapredileccion que ni ol
rece la novela. Una apologia de ésta,y :
i er m
en oposicion 4 la lirica, no era, no podia s]a R
i iccién y en :
j 410 i rir en contradicel :
ohjeto, 4 no incur i
Jra c;ue yo mismo echaba sobre la critica infe
- i jerarquicas; ni si-
cunda de las comparaeiones jerarquicas; I

quiera he'querido’ hacer una ap

ologia... tempo-
ral, que bien'podria;

quiero decir, ni'siquiera he
querido sostener- en esta’ocasion la legitimidad
de'la ‘superioridad actual, oportuna; 4 mi en-
tender, de la novela. :

Es indudable que una delas notas predomi-
nantes, generales y de cardcter
sefialan la- actual tendencia literaria, s lo que
llaman los italianos el verismo, la sinceridad re-
térica; no es cierto que la literaturs, vaya 4 con-
vertirse en ciencia, pero si que cada vez es cosa
mas seria para las sociedades: cu
chos datos dela re
dad natural que n

permanente que

ltas; hay mu-
alidad psiquica y de la reali-
o llegan & nuestra conciencia,
ni por la ciencia, ni por la observacid

n empiri-
ca; datos

que la humanidad necesita con més
fuerza segiin progresa; datos, en fin, que solo
se adquieren por el camino del arte, por la doble
vista estética; y convencido de esto el mundo
moderno, 4 cambio de lIa mayor importancia so-
¢ial que da al arte, le pide mas sinceridad, mas
cantidad de realismo, 6 sea de verdad

transpa-
rentada en la poesia,..

Y como podria demos-
trarse estudiando con atencion Y espacio el

asunto, el lirismo histdrico, el que casi siempre
ha predominado, ofrece;, con algunas excepcio-
1es, menos elementos de sincerismo que la pro-
sa de ciertos novelistas, historiadores ¥ criticos.

De aqui una ventaja, tal vez pasajera, pero real,
9




