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cantaban si a ni bo las impresi '

g -I)m sin norma ni rumbo las impresiones del momento. Campoamor se ha subordinado 4
una idez stante. ate % e - ' :

Hia 1dea constante, atento siempre 4 que un artista serio no debe perder de vista ese severo dia
siguiente de que habla M. de Sainte-Beuve.
p()l‘ a Darte hawv -3 S 1 i 1 ;

. otra parte, hay que convenir en que es de vidrio el tejado de quien nos apedrea: ¢l gran
Musset, mal contento con su époc: 5 4 af 1 etk bl

. >ntc su época; cg0 4 afirmar nada; Lam: > fué :
e : | I no ll(b’(’} a afirmar nada; Lamartine fué un poeta completa-
~It€ 1ncotoro; y no quiero ocuparme de Victor Hugo, porque cada nacién va, por decirlo asi
encarrilada en la inerci: i e e ; . : >

- ilada en la inercia con que la arrastra su historia, y 4 este modo de ser especial ha respon-
dido la poesia de Victor E e e 34 i =

a poesia de Victor Hugo, que no seguramente 4 lo que es y debe ser el arte en los actua-
les momentos. 7
Habiendo atribuido la decadencia de nuestra lirica 4 la pereza y repugnancia que los poetas
mostraro a0 op 7 £ = s1 1 ; - -
ostraron para seguir 4 la humanidad en el actual periodo de su marcha evolutiva claramente se
comprende que creo se debe el relieve e la ¢ i = , i
]pre}_nd{‘, que creo se debe el relieve con que la personalidad de Campoamor se ofrece, 4 que
no ha ha O Fiicon aseadui Sl o . ; : =
2 B wbido rincon asequible al pensamiento humano que no haya sido objeto, por su parte, de
una mirada eserutadora: v en ecte narficnl e 2 111 : o .
a mirada escrutadora; y en este particular veo con gusto que mi opinion coincide con la de
M. Quesnel, que se expresa de este modo:
C..... En e : > Espaii: i 1nici i
X el momento en que Espaiia comenzaba 4 iniciarse en este ideal (¢l ideal moderno)
tan nuevo para ella, le era necesari Yoet i i ; ’
- e (;[{dl’d. ella, le era necesario un poeta salido del alambique de las ciencias positivas
10109¢ siblooa. anatdmie o Fo il i l : e
glo 1sidlogo, anatdémico, y sobre todo quimico, por pasion, estaba Campoamor, mejor que
otro alsuno, en situacié e exnrecar lac e 90T . 1 (1 Sk
alg cion de expresar las preocupaciones dominantes del espiritu moderno: su
corazon, naturalmente tierno, estaba hecho para darles el acento humano.»
7 ’ :
Y mas adelante:
..... La oloria de C: : oS ot ‘

. «..... La gloria de Campoamor es grande, por ser la de un representante, Ia de una encarna
cion :\.E 15 o S5e e : 4 5 s ] - = 5 c d=-
: c]) poctica de la fase més grande que ha habido en la evolucién de Ia humanidad. Con este ti
ulo su nombre quedard indudablemente en la historia, y sus obras en los archivos literarios de
Espaiia.y e

IDEA DE CAMPOAMOR

Podemos decir que hay —mirando de lleno el campo
de la literatura y sin la pretensién de una clasificacion
rigorosa —dos géneros de poesfa. caracterizados por la
ausencia 6 presencia de una aceién en cualquier forma
que sca: y por lo que hace al segundo, debemos admitir
en ¢l dos especies, segiin que el autor tome el hecho 6
accién como fin 6 como medio.

Resulta de esto—y ya se ve bien claro lo artificial de
la clasificacion — que esta tltima especie sintetiza en cier-
to modo los dos primeros grupos admitidos: como el pri-
mero, se propone algo, pero el poeta no manifiesta direc-
tamente sus ideas 6 sentimientos: como el segundo, tiene
una accién, pero accién que no termina en si, que no es
un fruto caido, sino pendiente del arbol que lo alimenta.

r

Cuando el poeta desarrolla una accién sin otro fin que
la accién misma, la obra es de todo punto insustancial,
ha presentado un cuadro aislado de la sociedad, pero no
su enlace con los restantes; una rueda de la maquina so-
cial, pero no su natural engranaje. Ha hecho lo que el ana-
témico cuando arranca un érgano del lugar que ocupa en
el cadaver, y lo ofrece 4 la consideracién de sus discipu-

‘ los: éstos apreciaran su forma y su volumen, pero no su
ot modo de funcionar, sus conexiones con los érganos inme-
diatos, lo que representa en la totalidad de la economia.
Quiz4 por un género andlogo de consideraciones lle-
LCJ garan Grant-Allent y Schopenhaiier & considerar el arte
: como un juego. Partes discontinuas de un todo, nada

puede construirse con ellas, en tanto que no se piense en el adecuado material que las enlace;

su reunién no podrd nunca formar un edificio, sino 4 lo sumo una coleccién mineraldgica.
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El otro género, en ¢l que el autor parece como que educe de si sus creaciones, es un discur-
so rimado, que se ha ingerido en la poesfa por la puerta falsa de las convencionalidades de la
forma. Nacen muchas de las composiciones que en €l se incluyen de un exagerado individialis-
mo, de una contraposicién absurda del sujeto frente 4 la realidad; y de tal modo nos hallamos
influidos por las tendencias filoséficas contrarias, que todo el talento de Espronceda no ha bas-
tado para que, al leer aquello de:

Para y 6yeme joh sol! yo te saludo,
dejemos de acordarnos de las punzantes sitiras de Micromegas: como al escuchar los lamentos
de Leopardi, recordamos aquella fibula en que un hombre pide todos sus rayos al cielo para
destruir un insecto que le molesta.

Sin duda que aquel género, en la manera de cexpresar ¢ en el cardcter de los personajes,

como ¢ste en lo escultural de la frase 6 lo atrevido del pensamiento, presentaran bellezas estima-

bles; pero, en si, resultara artificial el uno y sin importancia el otro, y ambos haran pensar mas
en el poeta que en la obra, como esos lienzos de asunto ingrato, que son pregones de los es-
fuerzos del artista para dominarlo.

Contra esta poesta, que nada deja tras si, se ha pronunciado Nunez de Arce, diciendo en el
prologo 4 sus Grzlos del combate, después de otras brillantes consideraciones: -

¢Lo que censuro es ¢l cardcter general de nuestra poesia, 6, mejor dicho, el predominio que
ejercen en ella, por la fuerza de la rutina, 6 porque es mas fdcil dilatar el vuelo por los mundos
brillantes de la imaginacién, que descender 4 los oscuros y muchas veces dolorosos abismos
de la reflexién, esas inspiraciones indeterminadas. sin pensamiento ni alcance, que nada dicen y
4 ninguna parte van, llenas de galas y adornos, como esas pobres doncellas muertas 4 quienes
se atavia y corona de flores para conducirlas al campo santo.)

En 1a historia de la literatura, cada uno de estos generos corresponde, como no podia menos
de suceder, al influjo de un determinado sistema filoséfico, «En el proceso evolutivo natural
dice Spencer, las acciones adaptadas 4 un fin aparecen después que aquellas otras que no tien-
den & fin alguno.y A los nifios se los adormece con cuentos: la humanidad ya tiene canas. A ma-
yor abundamiento dice también Nifiez de Arce: ¢Sélo los ancianos y las naciones decaidas se
alimentan de recuerdos.»

Separandose, pues, de esa escuela en que la accién, terminando en si, no conduce 4 parte al-
guna, era preciso que, de hoy en adelante para que el acoplamiento entre la literatura y el siglo
tuviese efecto, la accién se adaptase 4 un fin, el pocta se propusiese algo, y que la poesfa siguie-
se evolucionando en vez de quedar inmévil y como petrificada contemplando cémo evoluciona
y s¢ transforma todo cuanto la rodea.

La escuela de Campoamor, al elegir un hecho para que constituya asunto de una obra po¢-
tica, inspirase constantemente en la creencia de que el hecho que canta es una particular SXpre-
sion de algo mds general que queda y subsiste, en medio de la sucesién de los particulares ince-
santemente mudables; y asi, y ajustindose en esto 4 lo que constituye cardcter de la época, no
toca 4 una rueda del mecanismo social sin manifestar al propio tiempo sus relaciones con el to-
tal engranaje; no levanta un organo sin dirigir una rapida ojeada & la organizacién considerada
€n conjunto.

En efecto, las tendencias sintéticas de la filosofia moderna que, aspirando 4 la causa pri-
mera, va hallando la intima relacién y enlace que entre los hechos particulares existe, y estima
en alto grado todo cuanto 4 esclarecer esta relacidn contribuye, exigia que el arte siguiese sus

huellas; reclamaba, en cuanto al fondo, que la accién no terminase en si como un hecho aislado.
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ia; y A no se presen-
contra lo que la universalidad de la ley se pronuncia; y €n cuanto a la forma, que I

L=t (=SS < >‘ B LLU e =

i arti =5, dejan entrever lo general.
uniendo dos particulares, dej : o .
Colocadas enfrente de la realidad, la escuela de Campoamor y la tradicional funcion

i amar: ; e ap: un ojo imbé-
modo distinto que lo hacen un ojo humano y una camara oscura. Este aparato es j

Cll ( - O =y " (] 3 [ € = nte-

ligente. : s
I armazd orte; detrds de la retina de
to. Detras del vidrio deslustrado del primero hay un armazén inerte; detrds de :

secundo, hay un cerebro que piensa. = ; ,
st,g%fm:’} SQ}VCs la forma ?*nétrica se pone en la escuela de Campo'z}mor al s.ervtc'lo, {1[0 {s_s)olc:ﬂdci
sentimiento, no s6lé de las ideas, sino de la idea pura —esto .t:-;unbnzn 1’0 hace f’lotdr .d:{uza;:i
_y cuestién es esta sobre la que me permito llamar la atffm:lon,'no solo por :311‘1 1110;(’3 ; o
portancia, sino por lo que tiene de dificil de concretar y diferenciar, dada la delicadeZa de I

seccion para ello necesaria.
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