de doloras enlazadas y

mento arquitectonico.

REALIZACION DE LA IDEA

La escuela de Campoamor deja ver constantemente, con
pretexto de un hecho 6 accién particular cualquiera, toda una
idea general que abarca el conjunto indeterminado y complejo
de todos los hechos sucedidos y posibles, que presentan con el
enunciado la consanguinidad del parentesco.

La frase ¢nada hay sublime que no sea breve,» responde &
esa concepcion, por decirlo asf, conica de la realidad, concep-
cion en virtud de la cual el universo acabaria en punta, for-
mando en la base del cono el conjunto de hechos particulares;

sobre ellos las abstracciones que llamarfamos inmediatas 6 de

primer grado, luego las abstracciones de estas abstracciones, y

alla en el vértice esa gran abstraccién que se llama principio de
causalidad.

Al tratar de realizar esta concepcién en el terreno del arte,
la base de ese conoe nos suministraria tnicamente el asunto &
drama — los heches, las reacciones mutuas de las cosas; — y como
no hay hecho aislado ni puede darse, una vez en posesion de la
idea que informa un hecho, podemos generalizarla; y asi, as-
cendiendo siempre, y siendo cada vez mayor la trascendencia,
por ensancharse el campo visual de la generalizacién, ésta al-
canzarfa su maximum al aproximarnos 4 ese vértice, en el que
colocado Dios, al decir del filosofo santo, lo abarcaria todo con
una sola idea.

[.a forma fundamental, la mdnere hackeliana de este siste-
ma, es la dolora: corresponderia a lo que he llamado abstrac-
cién de primer grado.

A la de segundo pertenece el peguenio poema, que asi consi-
derado, no es una dolora prolongada como algunos han dicho,

desvirtuando una definicion de Campoamor, sino un conjunto

comprendidas por una idea mas general, que sirve como de clave al ele-
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La epopeya trascendental, en fin, es la mas clevada concepcién sintética del universo: casi
casi, la mirada que arrojarfa Dios sobre la naturaleza, desde el vértice de ese cono en que le
colocara el filésofo cristiano; y esta epopeya para la escuela de Campoamor no es, ni puede ser,
otra cosa que una coleccion de doloras enlazadas, como queda dicho, para formar pequenos poe-
mas, y éstos 4 su vez englobados y como informados por una sénlesis suprema.

Como se ve, ¢l sistema es completo. Por lo que hace 4 1a dolora y al pequeiio poema, salvo
ligeras excepciones, la opinién ha llegado 4 ser unanime; pero 1o asi respecto & £/ Dyama wii-
versal, Gnica obra de Campoamor — porque esta sintesis suprema no puede ser mas que una, da-
dos los principios expuestos —que responde 4 la epopeya trascendental.

Todos los criticos — M. Quesnel incluso — han comprendido que es ¢ste el mayor esfuerzo del
poeta: pero cada uno lo aprecia de diferente manera.

El Sr. Alonso Martinez, en su introduccién & las Elegias de Tibulo, traducidas por Pérez
del Camino, dice 4 este proposito lo siguiente:

«Es indtil buscar en sus producciones (las que motivan el prélogo) el exdgerado idealismo
y el vuclo audaz de la poesia de nuestro tiempo. Campoamor, pot ejemplo —y le cito de propo-
sito porque de veras le admiro —es sin duda un gran poeta & quien el porvenir reserva una coro-
na; pero sus [antasticas creaciones, casi me atreveria 4 decir, sus sublimes extravios, revelan
cuinto abusa de su victoria el libre examen sentado sobre las ruinas de sus rivales, hoy humi-
lladoes y escarnecidos.

»Su Drama universal, donde se presenta en escena en extraiio consorcio lo divino y lo hu-
mano, lo sobrenatural y terresire, la magia, el espiritismo, la trasmigracién de las almas, el prin-
cipio cristiano, la supersticién drabe, el pensamiento pagano y las creencias brammdnicas, parece
el himno de triunfo que se entona 4 si propio el espiritu del hombre, después de haber escalado
el Olimpo. No envuelven mis palabras una censura para mi ilustre amigo: no. La poesia con-
temporanca no hace en esto mds que pagar tributo ineludible, obedecer 4 la ley natural en su
desenvolvimiento, y no serfa sino el reflejo del espiritu filosofico de la época.

» Al predominio de la filosofia de Fichte, Schelling y Hegel, corresponde una poesia en que
el yo humano, imaginindose rey de lo absoluto, no reconozca freno ni valladar 4 su energia
creadora, y que revindique la libertad de metamorfosear 4 su antojo el espiritu y la materia,
Dios y la naturaleza, la humanidad y la historia, para acomodarlos 4 sus caprichosos moldes.
Nada semejante podia ocurrir & principios del siglo, en que tenia lugar en Espania una especie
de renacimicnto de la antigiiedad clasica.

El Sr. D. Ezequiel Ordéiez, prologuista de £/ Drama universal, cita en apoyo de sus acer-

tadas consideraciones la opinidn del sefior Acosta, que transcribo:

«Su Drama universal me parece una grande obra. El autor rompe los moldes antiguos y pre-
senta en el suyo uno nuevo. Quiere que la poesia no sélo ensefe, sino que ensefie universal-
mente y vaya por todas partes 4 buscar temas. Hace intervenir la teologia, la astronomia, la his-
toria, la magia, las creencias vulgares, la supersticién, las pasiones, las transformaciones de unos
seres en otros; atraviesa los espacios, recorre los siglos; y de aca 6 alla toma, 6 ejemplos para el
desengafio, U ocasi6n para la doctrina. Tiene de Calderén las galas, dé Quevedo los eaprichos,
de Ovidio las metamorfosis, de Ariosto el vértigo sublime. No hay un sistema tnico en el libro,
SINO varios; y auique aparece como un caos por la mezcla de las cosas, es el caos de la luz. Es
de pensar que el autor, sintiéndose estrechado en las antiguas formas, buscé otras mdas amplias
en que pudiese hallar desahogo para su numen y teatro para su escuela.y

Yo, respetando y estimando en lo que valen estas apreciaciones, y aun sirviéndome de ellas

en cierto modo, tengo sobre el particular una opinién que aventuro con la doble desconfianza que
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me inspira por ser mia y por hallarse alin en mi mente en estado, pudiera decir, de nebulosa. Si
creo con el inimitable Valera que la epopeya trascendental es wna mala tentacion, es perque
tengo conviceién profunda de que no hay, de que no puede haber mas epopeya trascendgntal
que la TEORfA DE LA EVOLUCION, con gran acierto colocada por Spencer como ctipula é corona-
cidn del edificio cientifico. '

Comparando con esta epopeya, en su integridad inasequible al arte, los intentos que para
lograrla han hecho los poetas de estos tltimos tiempos, £/ Drama universal es la tdnica obra
cuyo plan responde 4 un método acertado y rigoroso, y por lo mismo, la que mds se aproxima
al conseguimiento de su objeto. ; !

Espronceda y Goethe han perseguido el propio fin. No hablaré de £/ Diablo Mundo, que
no quedd de esta obra lo suficiente para formar concepto; pero por lo que hace al Fawusto, hemos
de convenir en que, abundante en preciosisimos detalles, carece por completo de unidad. Falta

en este libro esa sfufesis suprema & que.anteriormente me referia; y opinidn es esta que, si cual-

quiera puede comprobar por si mismo, 4 mayor abundamiento el mismisimo D. Juan Valera la
deja entrever, quizas & pesar suyo, en sus estudios sobre el Fuusto.

HUMORISMO

Merece capitulo aparte el humorismo.

Si tratasemos de razonar los fundamentos filosoficos de
la escuela de Campoamor, lo harfamos fijando los puntos de
vista 6 notas de atencibén siguientes:

i.° La primera mirada que arrojamos sobre la natura-
leza — tomando la palabra en su acepcién, mis amplia—no
nos da realmente las cosas, sino hechos, esto es, reacciones
mutuas de las cosas (asunto, drama); nuestra inteligencia ac-
tuara sobre estos hechos como primera materia (trascen-
dencia)

».° Como no se dan hechos aislados ni pueden darse
(Tutle), en vista de uno podemos clevarnos por induccién
4 la ley que le rige 6 idea que le informa; y una vez en po-
sesién de esta idea, podemos generalizarla 4 todos los demas
hechos que comprende (Dolora).

3. Llevando més alld este proceso de induccion, pode-
mos tomar como particulares estos resultados, y reunitlos en
un nimero menor de ideas més generales (Pequeno poema).

4.0 Al llegar 4 este punto, faltanos relacionar e untaad
estas ideas, que llamariamos adres, para que la induccion
alcance asi la stutesis suprema, non plus ultya de todo cono-
cimiento. (Epopeya trascendental.)

Nada podria reprochar 4 este modo de proceder el mds
rigoroso método cientifico: que también por este camino
marcha aspirando & la causa primera, convencido de que es

esa causa la que se esconde en los mas variados y diferentes fendmenos, al modo como un actor
se disfraza de mil modos distintos para representar otros tantos personajes. Pero la intuicion
genial es una induccién rapidisima, y sabido que todo se daen unidad, puede esta intuicién ge-
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nial relacionar directamente y como por salto dos hechos 6 dos ideas por antitéticos que apa-
rezean. Este proceso sintético de dos fuerzas contrarias (Dumont), ha recibido ¢l nombre de /-
morismo, porque la posicion de las cosas en situacién antitética suele hacer reir con tristeza
(Campoamor).

En un bellisimo estudio sobre este asunto, publicado en la Revista de Lspaie, dice Gonzd-
lez Serrano:

«Es punto menos que imposible definir ¢l fumor, porque es un matiz del talento irredu-
cible 4 concepto. Germen cuya fertilidad desconoce aun aquel mismo que pretende fecundarlo,
semeja en el mundo del arte materia eésmica amorfa, cual aquella de que se supone constituida
la nebulosa del mundo natural, sin que sea asequible ni aun presentir la serie de evoluciones
que se albergan en su seno. Llamarada genial 6 fugaz reldmpago, que ilumina por breves mo-
mentos las tinieblas de lo desconocido, mas gusta de ser contemplado con asombro y admira-
cion, que tolera ser discretamente analizado por la razén discursiva. Especie de fiaf m';llog;md()'.
revela el humorismo la audacia general del artista, al par que la condicién limitada del h(:mhrc,
(Jlgnn‘tc y pigmeo & la vez, el humorista rompe los moldes de las reglas establecidas, explora el
caos, interroga el misterio, diviniza la personalidad, se desvia de la cooperacion insustituible que
ha de prestarle el espiritu colectivo, y jadeante ¢ impotente declina en la nada del esfuerzo indi-
vidual; pero sefiala con su protesta y con su impotencia punto de avance y trinchera atacable
para el progreso ulterior del arte y de la ciencia.» :

No cumple 4 mi objeto entrar en el estudio del cardcter, que es causa 6 efecto del humoris-
mo; pero remito al amante de tales investigaciones 4 un articulo que ha publicado sobre el hu-
morismo, 6 mds bien sobre los humoristas, el Sr. Solsona. Rev. de £sp., 10 En. 1887.

Por esta intuicién brusca de la unidad superior, & despecho de un método ordenado v rigo-
roso, es el humorismo terreno escabroso, que da ficilmente en la trivialidad, tanto mas l‘tidl’(:tllii
cuanto que el poeta aparece como un Icaro 4 quien se le derriten las alas en el momento en que
se alzaba 4 mayor altura: asi, la célebre frase de Shakespeare sobre las cenizas de César, aun
teniendo esa grandeza del gran dramdtico inglés, resulta, bien considerada, una monstruosa ca.
lumnia 4 la ley de transformacién de la materia, ley que ha expresado Campoamor con ventaja
en sus poemas Las [lores vuelan, La Orgia de la inocencia, y en gran nimero de doloras, hu-
moradas y peasamientos.

Esta nota del humorismo, tan codiciada por todos por creerla, y con razén, peculiar al genio,
también se advierte en la poesia de Campoamor. |

La distincion que hace Cesdreo entre ¢l humorismo subjetivo —en el que la antitesis 4 que
he referido el humorismo resulta entre el individuo y ¢l mundo exterior —y el objetivo —en el
que esta contraposicion existe cntre los hechos — siquiera sea artificial, cumple 4 mi objeto to-
marla en cuenta. El humorismo de Cervantes y de Shakespeare perteneceria al primer grupo
y el de Campoamor al segundo. S

Quizas 4 este anhelo de pasar por humoristas, responda esa costumbre de interrumpir las es-
cenas mas pateticas por chistes'y situaciones cémicas, tan frecuente en el teatro antiguo. Pero
si esta presuncion es cierta, hemos de convenir en que los autores no lograron sus propdsitos: y
por lo que hace 4 nuestra patria, desde Cervantes % Campoamor no ha existido verdadero }11;-
morismo, como no sea en el célebre verso de Espronceda:

Que haya un caddver mds ¢qué importa al mundo?

e i e 2k = Dam: [T e
De cardcter subjetivo, porque no podfa ser de otro modo, cuando los hombres salicron de
aquella edad media, vasto eementerio iluminado sélo por los fuegos fatuos de la descomposicién

cadaveéric
t0S errores, pu(lo fundarse el humorismo objetivo, 3

gurado esta senda con su Micromegas, tipo ¢
¢

solo Campo

cn dltimo analisis, todos los hechos por un solo principio, al relacionar en unidad
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~ tnicamente cuando el progreso cientifico fue librando al orgullo humano de insensa-
v 4 Voltaire cabele la gloria de haber inau-

le un humorismo influido por las tendencias cienti-

ficas de la época.

Desde. entonces aca han pasado por humoristas muchos escritores simplemente satirices, y

amor lo ha recogido en su verdadera fuente, que es, y no pucde ser otra que la an-

titesis.

Indtil es decir que esta antitesis es solo aparente; pues de ser real, obedeciendo los hcchpos
contrapuestos & dos principios distintos, no habria tal humorismo; pero informados como estin,
cosas en apa-
riencia contradictorias, és como €l humorismo nace.

Por eso el humorismo de Campoamor es sereno y moderado: porque percibe el orden supre-
mo 4 través de la balumba de las particulares contradicciones; y por €so, CLl:l,I‘idO.iOS terremotos
llenaron de desolacién y espanto & nuestra hermosa Andalucia, y los poetas-#e? lado de acé de

Jas cosas compusicron altisonantes clegias ¢ plegarias, ¢l sonriendo tristemente, exclamo:

L3
Aunque el hombre se aterra

Al ver temblar bajo sus pies el suelo,
iQuién sabe si en el cielo

Ser4 ordenar el frastornar la tierra!

El conato de clasificacién que de la escuela de Campoamor he hecho no puede abarcarla en

totalidad: el objeto clasificado se sale siempre y por todas partes del vaso de la clasificacion en

que pretendemos encerrarle; pero creo que, suprimido el convencional andamiaje, el concepto de
hacerse compren-

la escucla de nuestro ilustre poeta resultard lo suficientemente claro para
sible. :
Pudicra decirse que no dandose hecho aislado en la naturaleza, toda accién es una dolora,
puesto que es un hecho particular informado necesariamente por una idea general. Nada mas
cierto; pero de las multiples facetas que un hecho nos presenta, s6lo una mira 4 lo general. La

accién es una especie de peninsula por un solo punto unida al continente, y como el poeta no
descubra ese punto, él y el lector considerardn 4 la peninsula como isla. El secreto, pues, de la
poesia trascendental sélo consiste en saber mirar, y un mismo asunto, tratado por dos autores,

puede no resultar trascendental en el uno y si en el otro.

No basta, sin embargo, que accion ¢ idea se unan y compenetren para constituir una dolora.
En las combinaciones quimicas complejas con un mismo nimero de elementos y en iguales pro-
porciones, pueden formarse diferentes compuestos, segtin las condiciones en que se opere: lo mis-
mo acontece en la cuestién que me ocupa. Si, dada una relacién entre varias ideas, encarnamos
cada una de ellas en un individuo, y hacemos que de las mutuas influenciaciones de éstos resul-
te la trascendencia, lo que obtendremos serd una alegorfa. Més acertado parece el procedimien-
to inverso; pero en el caso de que la accién no fuese real, sino ficticia, nos expondriamos 4 no
acertar con lo trascendental: pues asi como de un experimento falso no puede inducirse legitima
teoria, asi al menor descuido, por haber, v. gr., falseado un caracter, resultaria una accion no
humana, sin realidad, y por ende incapaz de generalizarse; que sélo los hechos naturales no es-
tan aislados: las creaciones arbitrarias de nuestro pensamiento estan aisladas y acordonadas en
la falta de condiciones para la realidad exterior.
Es, pues, preciso, que primitivamente separadas idea y aceion, se aproximen de un modo




