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obedeciendo 4 esa ley providencial que en-
gendra las grandes €pocas del arte en el se-
no de las épocas grandes de la historia.

I

El reinado de Carlos III fué en politica,
4 pesar de sus progresos administrativoes,
un reinado de turbaei6én moral, de presen-
timientos y de esperanzas. Parece como que
trajo nuevos problemas 4 los espiritus arre-
batados por la lucha, y que al desconcierto
antiguo sucedieron la desconfianza en lo
porveniry un comun deseo de encontrar la
solueion que esta sociedad perturbada nece-
sitaba. Parece como que los hombres fueron
entonces méas serios, y supieron mirarse en
calma y conocerse.

No fué esta época la mds adecuada para
gue la reforma literaria diera sus frutos. En
tiempos de mds serenidad hubiéralos dado
completos 4 ser los principios de Luzdn ver-
daderos principios estéticos, en vez de reglas
eonvencionales fundadas en un sisiema efi-
mera muy propagado entonces, pero que ya
cumplié su breve existencia. La Poética de
Lugan, que en su tiempo pudo pasar por un
buen cidigo literario, y no es hoy sine una
mala retérica, encarnaba el prineipio de la
acertada imitacién, de la sensatez nivelado-
ra del numen, el absurdo canon de los bue-
nos modelos que ha secado en flor tantes
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felices ingenios. Con fal principic no ha-
brian existide Homero, ni Cervantes, ni Sha-
kespeare, que ne tuvieron modelo bueno ni
malo. Hsos impertinentes clasicones del si-
glo pasado mataban la generacién presente,
obligandola 4 no salir del camino trazado
por sus antecesores. De este modo, el arte,
en vez de ser la mads alta expresi6n de Ia vi-
da individual y colectiva de los pueblos, no
seria mds que una distraceién, un ejercicio
de la inteligencia, sin valor histérico, y en-
cerrado en los limites de las academias del
Buen Gusto 6 de los Arcades de Roma. Este
sistema sin vitalidad ni foerza de conyie-
¢ién, por no ser iniciado por un Alfieri ni
un Boileau, produjo aqui lo iinico que po-
dia producir, un Moratin (don Nicolds) y un
Cadalso, talentos extraordinarios si se les
compara con sus predecesores y con sus coe-
vos, medianos si se les pone en parangén
<on los que engendrd la reforma en su Glti-
mo y florescente periodo. En ellos se advier-
te ya una adopeion ciega de los nuevos prin-
¢ipios, si bien el segundo fué mds ardiente
en esto que el primero, inclinado 4 veees
por temperamento al gusto nacional. Como
autor dramético, don Nicolds Moratin vale
bien -poco; como lirico, escribi6 cosas fasti-
diosisimas, entre ellas el poema de la Caza,
1a égloga sobre las antigitedades de Madrid
¥ 1a composicién dedicada al lidiador de to-
1os Pedro Romero, cuyo enfdtico princi-
pio, cetara durea de Apolo... no se olvida
ficilmente. Pero en todos sus versos es un
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escritor correcto, grave, libre ya de los des-
varios del culteranismo; sencillo, aungue
de escasa inspiracion, siempre afendg por
el uso indispensable de las férmulas du.l
simbolismo pagano. Hay, sin embarge, l"mfl
composicion suya que se aparfa ‘;1‘_‘- este viil-
gar eamino, que conserva merecida pnpulft—
ridad por ser una inspiracion verda_der?.,
modelada en la antigna turquesa de la
epopeya castellana. La fiesta de foma en
Madrid, cuyas principales quintillas &.abrsf.
de memoria todos los nifios, es realmente lo
ninico que del buen Flumisbo ha pasado 4
1a posteridad: en ella no hay ;L}nm'cill_u‘s con
aljaba, ni flautas de oro, ni majada, ni aquel
insipido tipo de mujer que se llama Dorisa,
Rilis 6 Lisena, y no inspira 4 sus apasio-
nados amadores mas que falsedades m.f_;t_ll-
sas; hay, en eambio, una expresion robusta
" y directa, pintura caliente y vigorosa, y cl
(I‘e.nguaie sonoro, franco, mezcla de,sew,u-
dad y cortesia, con que hablan los hérees de
nuestros inmortales romanees. 2
Cadalso no hizo nada -«':=:m1p:u*ai}!_110 a ("T"[f"
era luzanista puro, idélatra de las rfm mas
convencionales. Sus Carlas marruecqs. en
que imit6 4 Montesquieu, no carecen de -
fencién c6mica, y sus Noches higubres son
tan pesadas y artificiales como las de Young.
Era el earicter de Cadalso simpatico, _1‘1%’-_3_1-
ble y bondadoso; su poesia carece ded\ Lnli}—
dad, y toda ella esta afectada de un f‘,b‘.ﬁid'
yo y una indolente blandura, que s eg; (zin&
ces agradaba, hoy nos es insoportable. Todo
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los versos que dedicaba al amor y las des-
venturas de su Filis (la célebre c6mica Ma-
ria [gnacia Ibdfiez) expresan el sentimiento
del poeta con un énfasis que nos haria sos-
pechar de su veracidad, si por otros con-
ductos no conociéramos la evidencia de
aquellos fristes amores. Su eanto titulado
Guerras eiviles entre los 0703 negros y los

zules, es una sandez, y todas sus obras
carecen de brfo. A pesar de ello, no deja
de agradar la lectura de las composiciones
de aquel malogrado poeta, porque las hace
amenas el recuerdo del apacible cardcter de

Cadalsoe, sus desventuras y su triste fin co-
mo valeroso seldado.

Pero el eseritor que tal vez representa
mejor el primer periodo de 1a reforma es fray
Diego Gonzdlez, un fraile platénico de Sala-
manca, digno de fama por su caracter Y sus
escritos® No es un fray Luis de Leén, nian
San Juan de la Cruz; pero tiene algo de los
dos, econ un poco de Petrarca, Y SuUs versos
participan mucho de la antigna mistiea es-
pafiola, con un sabor italiano que les da
no poco encanto. Fray Diego Gonzalez es
una musestra de las monstruosidades que
pueden engendrar el sisiema doctrinal y el
convencionalismo en poesfa. Sus obras lle-
van ciertamente en el fondo la tiltima ex-
presién del alma del poeta; pero el rigor de
escuela obligaba 4 éste, pobre monje agus-
tino, 4 fingirse pastor y hablar de sus ma-
jadas y apriscos. Su musa, su Laura, era
una dama de Cédiz, 4 quien llamé siempre
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Mirta en sus versos y carfas; y para que st
comprenda, 4 la vez que el candor de Gon-
zalez, las singulares condiciones literarias
de su época, baste decir que el poeta fraile
no eree cometer ningnna elase de profanidad
escribiendo versos erdticos impregnados de
ese sentimiento, mitad eeleste, mitad mun-
dano, que suele nacer y criarse ignorado de
todos en 1a soledad del claustro; eseribe sus
desahogos pastoriles con la mayor naturali-
dad; pondera la vehemencia de su amor, ¥y
hasta expone las ilnsiones de su juven tud,
eomo si entre 61 y la seftora Mirta no hubie-
son puesto la sociedad y la religién un abis-
mo insuperable. Y nadie se maravilla de
esto, ni fué por esta causa fray Diego menos
venerado y querido. Asi se ve claramente
lo gque de artificial y convenido habia es el
cultivo de las letras. El hacer versos y el
escribir prosa eran entonces un ejereicio se-
mejante al que en las escuelas de latin ¥
retorica hacian los muchachos, con el tinico
objato de conocer la lengua y familiarizarse
gon los buenos autores:

Jovellanos, que es sin duda una de las
mis altas y nobles personificaciones del ca-
ricter espafiol, desvarié mucho come critico
al aconsejar 4 [ray Diego, obligéindole 4
cambiar el género de inspiracién & que su
indole le inclinaba. Asi como influyé en
Meléndez para que trabajase en asuntos he-
roicos, y Meléndez no hizo cosa alzuna de
provecho en este génere, quniso inclinar &l
bnen agustino & la poesfa filosofica, deci-
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si6n que di6 por resultado la primera parte
del poema Las Edades, co rnpnsivir’;ﬁ cfnde:
;};{;i;t & perpetuo olvido, mientras el Mur-
a;ﬁrg?{?} alevoso se recuerda siempre con
ﬁmguno de estos escritores representa un
progreso muy importante en la alta esfera
del arte; pero indican todos un adviiﬁkt;v
considerable en 1o relativo 4 la lencua ‘(nﬂ
d_epn:m*u»nry limpiaron de los ridiculos ';10(-1
reos. retoricos con que vivid vestida l:zro*o
tiempo, 4 la manera de esas abigarradas
t(_)i‘umna_s de Churriguera que cie.s;p:lv‘c*(;:n
bajo racimos de hortalizas, frutas y flores
modeladas por el mal gusto. Fa lanzuzi ca;—
tellana apareci6 de nuevo, con pureza sin
igual, en los romances de M n.r';tts'ln y nn ‘lr}s
versos de fray Diego Gonzalez: también ft.if‘i
noble y grave en los de Cadalso v en las
églogas*del mismo Flumisbo ’I".f'w't'fmnla;}t
claco, aunque vn tanto afrancesada. Igual-
mente se conserva en Su primitiva pl]r;"*?l
con bella enfonacién: espafiola, en las (}f;r"ié
de don José Izlesias de 1a Caba 1]11‘(“’&;1;3
poeta en los asuntis herdicos y elevados.
;111‘}' _discre;ttf') y agudeo en las p-‘if;lia“hfls c.nn;:
osiciones, que le 2n al nivel
bo i-l]ceiz;n'.q e le.ponen al nivel de Baltasar
Meléndez, Jovellanos y Forner ocupan
lugar més importante en su siglo. El pri-
mero, hoy un poco olvidado, fué el més cé-
lebre cultivador de la poesia pastoril, en
que trabajo, depurando este singular géne-
ro de los Vicios que lo obscurecian, y resta-
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bleciéndolo 4 su verdadero tono, segin el
rigor de escuela. Grande fu€ Ia popularidad
de los versos de Meléndez, que tiene el in-
dudable mérito de ser un escritor de re-
tinada pureza, aunque la indole de su ta-
Jento sea para nosotros -hoy poco agradable
y un tanto antipatica. Este, y Jovellanos y
Forner, con austera inspiracién, presentan
el periodo de madurez de la reforma precep-
tista; y los dos tltimoes, como eriticos, nos
muestran que los principios de Luzdn ha-
bian ido estrechdndose 4 medida que avan-
zaba el tiempo. El ilustre autor del Infor-
me sobre la ley agraria proscribe el amor
como asunto indigno de alimentar la poesia,
y recomienda 4 sus amigos Delio (fray Die-
go Gonzilez) y Batilo (Meléndez) que se
ejerciten el uno en la moral filosofia, y €l
ofro en los asuntos hisidricos, cosas para
que eran ineptos. Forner fija con pedanteria
magistral los que, seglin su modo de ver,
son unicos elementos de arte, 4 saber: las
acciones de los reyes, las empresas de los
héroes, el curso de los astros, la serenidad
de los cielos, 1a virtud de los sabios, ete.
Semejante exclusivismo no podia dar otro
resultado que el abatimiento y frialdad del
estro poético, y, por ofra parte, el prosaismo
que engendr6 en todos los poetas el esfuerzo
para ser cuerdos y sensatos, el deseo de no
hacer gala de abundante ingenio, y el afdn
de ser comedidos sin salir nunca de un ca-
mino cada vez mds estrecho y trillado. Asi
la reforma clisica, la ley del buen sentido
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y de la serena y grave inspiracién, no fué
un hecho hasta que dos talentos no comu-
nes, Moratin (hijo) y Quintana, rompieron
la valla secular, consagrando el sistema, no
<on reglas y preeeptos, sino con el ejemplo
vivo, el tnico medio de propaganda que
existe en el mundo, en todo lo que sa dirige
al sentimiento, en 1a religion v en el arte
Hasta que aquel caso Ileg6, la peste del
prosafsmo, hijo legitimo de la estrechez de
la doctrina, hubo de corromperlo todo. La
diseiplina literaria y la teoria de los buenos
modelos hicieron abortar, ademis de Ia poe-
sia pastoril, la poesia diddctica, que es més
falsa y fastidiosa que aquélla. Los poemas
didascalicos de aquel tiempo princi;ﬁiamn
por ensefar nobles y bellas cosas, como la
miisica y la pintura, y concluyeron por ser
tratados de derecho canénico y dar reglas
para salar cerdos. Revistiéronse enfonces
con la brillante gala del verso los més ne-
¢10s y rastreros asuntos; y vulgarizado el
arte, descendido & las mds ineptas manos
por lo facil que se hizo su procedimiento, lo
-e_u]tivamn todos, siendo la producecitn ]’J:JL"—
tica tan extremada, que en ninguna época
se ha visto fecundidad més desastrosa. Las
fabulas de Iriarte y Samaniego son el finico
fruto apreciable de aquellos dias de presais-
mo, fruto que subrevivi6 y no fué compren-
dido en el general menosprecio de la poste-
ridad: la gracia y amable ligereza de tales
obras, de indole educativa y.familiar, les ha
dado vida. : :
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Mejor que la poesia lirica puede el Teatro
dar idea del espiritu de aquel siglo. La pri-
mera fué siempre aqui secundaria y un tan-
to sometida 4 influencias exteriores, mien-
tras el segundo ha sido en (odos tiempos
preferente espejo del pueblo. Como meridio-
nales, inelinados 4 todo lo simbélico y re-
presentativo, siempre hemos dado 4 la lite-
ratura dramaética el primer puesto, hacién-
dola nuestra mas fiel expresién, condensan-
do en ella nuestra vida y nuestro saber. En
los primeros afios del siglo xvim atm exisiia
un resto del gran Teatre nacional, represen-
tado en Cafizares y Zamora, que poseian
algunas buenas cualidades, aunque obscu-
recidas por el vicio de la forma concepiuosa
y disparatada. Lias mismas viecisitudes gue
hemos senalado en el eurso y desarmll(i de
la poesfa lirica, pueden indicarse en el Tea-
tro, que descabellado y loco en los primeros
afios, después ambiguo y confuso, mas tarde
arido, atildado y frio, presdico y rastrero al
cabo, no fué Teatro verdadero hasta que
Moratin le di6 nueva savia en los albores
del presente siglo, inangurando el brillante
periode del Teatro contemporaneo. ‘

Los errares de la primera €poca, que ha-
bian llevadd hasta el sumo delirio los des-
aciertos de la comedia antigua, olvidande
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por completo su grandioso sentido nacional
¥ su pasmosa fuerza inventiva, son referidos
por Meratin con mucho donaire, pero con
alguna exageracion. Representdibanse, 4 mis
de las farsas mitolégicas, en que sin pizea
de logica intervenian mil divinidades y los
mancseados héroes de la antighiedad, mul-
titud de tragicomedias de cardcterreligioso,
en las cuales, con la Virgen ¥ San José, al-
ternaban figuras alegéricas®de los vicios y
virtudes, 1la Muerte, el Purgatorio... Esto
no era mas que una vil parodia de los anti-
guos autos. Hacia mds triste la suerte del
arte dramético la singular disposicién de
los corrales, que eran tales como si en ellos
no hubiese de entrar otra gente que la de
baja ralea. El patio era sitio de pendencias,
¥ las parcialidades que se habian formade
con. visos de partidos literarios dirimfan sus
querellas en plena representacién, dirizidas
por frailes libertinosy procaces: el featro
parecia mds bien desahogo de gente holga-
zana que reereo de lo mas escogido de la so-
ciedad.

Los reformadores quisieron poner mane
en esto; reformar 4 la vez 4 los autores, al
piblico, 4 la eritica y hasta el local. Nasa-
rre y Luzdn hicieron su profesién de fe pu-
blicando Ias reglas de la tragedia y la co-
media cldsieas; pero esto no bastaba. Querer
producir hondisima transformacién en las
arraigadas costumbres que el pueblo fomen-
taba y sostenfa, era empresaloca. Lasreglas
no pasaban" del gabinete de cuatro 6 cinca
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literatos, gue en vano se quemaban las cejas
traduciendo & Alfieri y 4 Racine. Don Fran-
ciseo Pizarro Piccolomini habia ya traducido
el Cinna; y en la mitad del si_g'lo..dr;n Juan
de Trigueros tradujo el Britdnieo, y don
Eugenio de Llaguno y Amirola la dtalia,
que no llegaron 4 representarse. ¢Y c6mo
habia de tener entrada en los teatros esta
literatura que s6lo podia interesar 4 perso-
nas de refinade ilustracion, llterfxtllra de la
cual este pueblo, palpitante ain con 1a5
emociones de nuestro gran teatro, vive, pin-
toresco, lleno de luz y verdad, nada p_oduri‘
comprender, por no encontrar en ella ni sus
afectos, ni sus pasiones, ni su lenguaje, nl
su historia? La fragedia clasica fraqcesa no
tuvo, ni puede tener, ni tendra jamaés el don
de interesar 4 nuestro pueblo. 3 :
;Qué le importaban 4 éste el furor de
Orestes ni la pasién de Fedra? Bien pronto
hubieron de conocer los reformadores que
la implantacién brusca del Teatro clasico,
con su frio, insubstancial paganismo, no po-
dia sustituir 4 nuestra antiguna Comedia, su-
perior mil veces por la fuerza de su genio y
la pintoresca hermosura y gracia de su Eoc;‘_-
ma. Contentdronse con aspirar 4 la fusién de
los dos sistemas, tomando del nuesiro ‘el
espiritu, y vistiéndolo con la forma erudita
del buen sentido y la retérica franceses, ha-
ciendo tode lo posible por hermanar el gem‘n
nativo espaiiol con los preceptos.de 1a nueva

critica. Hsta era empresa también suma-

Faritidas
mente dificil: y una prueba de la esterilidad
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del eclecticismo en materias de arte, estd
en las composiciones de Moratin (padre), de
Cadalso y de Ayala, que quisieron en este
terreno, como en el lirieo, ser atrevidos in-
novadores. El Guznuin el Bueno, del pri-
1mero, es obra en que nada hay digno de
atencion, como confiesa el mismo don Lean-
dro en el juicio, tan breve como poco bené-
volo, que hace de ella. El Sancho Garcia,
de Cadalso, no merece ni siquiera los hono-
res de ser citado; y en la Numancia des-
trurda, de don Ignacio de Ayala, no se re-
vela ninguna de las eualidades del autor
dramético; es un artificio 4rido, pobre, in-
congruente y falto de sentido. El tinico que
acertd fué Huerta, poeta del wltimo tercio
del siglo, que, 4 pesar de las burlas de sus
contemporaneos, especialmente de Moratin,
burlas motivadas tal vez por su presuntuo-
s0 y diseolo cardcter, poseia cualidades emi-
nentes y aptitud para el teatro, que, culfi-
vadas en tiempos mds felices, le habrian co-
locado al lado de los grandes draméticos del
siglo xvii. La Raquel, de Huerta, es la me-
jor, quizds la tinica compesici6n trégica es-
panola de su época.

En los tiempos del Conde de Aranda Ia
situacién local de los teatros mejoré mucho:
se regularizaron las compaififas, usdronse
trajes decorosos, y la policia, oportunamen-
te introducida, di6 4 las representaciones el
realce y brillo que siempre debieron tener.
Con 1a ereaci6n de teatros en los sitios rea-
les y la creciente inclinacién de los nobles
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a los espectdculos caseros, la escena espa-
fiola gan6 en gravedad y cultura; y ya en
tiempo de Huerta se representaron en el
Principe y en la Cruz comedias originales ¢
tradocidas, con toda la propiedad que el
moderno arte escénico requiere.

Meléndez, Iriarte y Jovellanos también
probaron fortuna en el Teatro; y el primero,
arrastrado por su innata aficion, levé 4 la
escena todo el aparato de pastores y zagalas
en la comedia de Las bedas de Camacho,
aberracién pastoril de lo mds candoroso que
imaginarse puede. El segundo, en su Sefio-
rito mimado, hizo una obra que bien podia
llamarse didictica. Por la indole de su in-
genio, el autor de la Musica y de las Fabulas
literarias habia de llevar 4 la escena, 6 una
leccion moral dialogada, 6 una moraleja
desleida en tres actos. Por su parte, el es-
clarecido Jovellanos no estuvo tampoeo muy
feliz en su Delincuente honrado, donde hay
gran expresion patética, noble objeto moral,
pero de ningtin modo un drama con la es-
tructura y la l6gica que le corresponden.

El prosaismo hizo estragos en el altimo
tercio del siglo, y bien lo prueba Moratin
cuando tuvo que dirigir la sitira agndisima
de su Comedia nueva contra los poetas de
1a estofa de don Eleuterio Crispin de Ando-
rra, prototipo de los més populares ingenios
de entonces. La obra del ilustre Inarco Ce-
lenio es un fiel documento, veridica historia
del Teatro. Allf se marca perfectamente la

lucha y transiciéon que di6 por resultado la
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gran reforma moratiniana, no eon vanos
preceptos, sino con la fuerza ineontrastable
de un agudo talento. que se im puse al pue-
blo, y dominé y rehizo el gusto de la socie-
dad estragada. :

Expuesto, aunque lizeramente, el movi-
miento literario del pasado siglo, se encon-
trara su sintesis exacta diciendo que fué un
descabellado conjunto de ridiculeces y vul-
garidades mientras resisti6 4 la reforma. 6
una imitacion estéril y fria cuando la acv’p-
t6, sin que nipguno de estos.dos aspectos
expresara de modo alguno la vida nacional.
En aquella serie inacabable de manifesta-
ciones artisticas que se suceden con fatal
fecundidad, ;dénde se encuentra la vidana-
cional? ; Estd en los pastorileos de Meléndez
en las afectadas endechas de Cadalso, en la
Petimetra de don Nicolds Moratin, en las
simplezas de Trigueros, en el misticismo
ambiguo de fray Diego Gonzélez? Prescin-
diendo del mérito relativo de estos escrito
res, todos pueden ser confundidos en un
comiin anatema, todos son falsos. Si la vida
del siglo xvir se ha expresado en el arte, es
de una manera indirecta, en el concepto de
que la confusién, Ia falta de prineipios, la
vacilacién, la lucha, la total carencia de
unidad, que agitaron sordamente & aquélla,
se reflejan en éste por el profundo cacs de
errores. dudas € impotentes conatos que pre-
senta. _Indudablvnmnr.e la sociedad, con sus

sentimientos y sus memorias, su aspiraci6n
Yy su espiritu, considerado ya individual, ya
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colectivamente, es el perpetuo asunto del
arte: exteriorizar esto es el secreto de los in-
genios privilegiados, que, como Calderén y
Shakespeare, ponen 4 su tiempo un sello de
inmortalidad.

Cuanto mis examinamos las costumbres
del siglo xvirr, mas falsos y descoloridos nos
parecen los millones de conceptos que pro-
dujeron los ingenios espafioles en tan largo
periedo; euande pasamos la vista, aburridos
y descorazonados, por las puerilidades bu-
célicas, por las simplezas mitol6gicas, por
las huecas voces de la poesia llamada heroi-
ca, por las hinchadas sentencias de los poe-
mas didaeticos, echamos de menos al pue-
blo, que no late, que no respira en el fondo
de aquel arte; que no anima ni aun con un
débil aliento de su vida aquellas mil formas
artificiosas: verdaderos maniquis que pue-
den parecer hombres 4 la vista de un nifio 6
de un observador superficial, pero que; exa-
minados de cerca y atentamente, no son sino
uan tosco remedo del sér humano. El pue-
blo, en su variedad infinita, ¥ considerado
en su verdadera acepcién social, no existe
alli donde todo es disciplinario y conforme
al patrén de una retorica erudita. Bajo este
punto de vista, y prescindiendo por ahora
de su intrinseco valor literario, puede con-
siderarse 4 don Ramoén de la Cruz eomo el
Ginico poeta verdaderamente nacional del si-
glo xvire. Y es, en efecto, desdicha para un
siglo el que su mds exacta expresion se ha-
1le en un pufiado de sainetes que han corri-
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do por mucho tiempo eomo obrillas de esca-
so valer y ninguna transcendencia. Con un
descuido singular, eomo quien no sospecha
St propia lmportaneia, supo aguel ingenio
retratar algunas fases de la vida de su“épn-
ca, y €sta, engreida, presuntucsa, pedantes-
ca € inmoral por esencia, llena de preocupa-
ciones, y ademds hipéerita, no comprendi6
mientras tomaba por lo serio los madrigales
necios de sus poetas miés apiaudidoanue
era fielmente retratada en unos pusiiids c6-
micos, irivolos, pedestres, tabernarios 4 ve-
ces, destinados sélo 4 hacer reir
Los tiempos heréicos tienen su expresién
exacta en la tragedia clasica, cuya serenidad
¥y elevacién son un traslade fiel de los ca-
rac.eres antiguos; la gracia atildada y fria
del naturalismo, que animo 4 aquellos pue-
blos, habia de producir la literatura pagana
s-e.n_calla, tranquila, reposada, eon cierzo coz
lorido de felicidad aun en medio de sus do-
lores, un poco artificiosa, muy plistica y
sensual, como la religién que le di6 vida.
Nuestro siglo xvi, poseido de un alto senti-
miento religioso, deslumbrado eon el es-
plendor de sus propias empresa$, extremado
$:1 sus sentimientos, algo presuntuoso, so-
berbio y locuaz, noble en sus aspiraciones
impetuoso, lleno de genial iniciativa, te-
I}lleﬂdﬂ siempre en su valor una confianza
algo petulante 4 que no iguala sino su fe,
no podia produeir sino el gran Teatro, que,
aesarrollado en la mitad de la siguient:a Cen-
turia, fué el espejo de su existencia.
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Aquel noble Teatro que, como la socie-
dad que lo engendrd, tuvo la pasi6én exalta-
da, el misticismo 4 1a vez religioso y erético,
la florida y abundante expresién de los afee-
tos, la eomplicacion de los hechos, la sorpre-
sa de los aceidentes, es una mezela feliz de
dignidad y donaire, de exaltacion y un‘ﬂ;him;
de gracia y verdad. Lia époea ds Luis XTI}
en Francia, primera etapa de la eortesia
moderna, en que todo estd medido y pres-
crito, época en que ni los versos se eximen
de la etiqueta; dias de cultura sazonada por
el estudio de lo antigno, no siempre bien
comprendido; imperio del buen.sentido y de
la discrecién, no podia fener mis exacto es-
pejo que aquella literatura rizada y com-
puesta, recortada, algo semejante al vestir
de los hombres, siempre fina, com ydida y
respetuosa, sensata, pulera, ingeniosa y vi-
va, siempre con digunidad en la pasién yeon
aticismo en la ironia, pomposa y glacial en
manos de Racine, intencienada y filosdfica
en manos de Moliere. Por fin, el sizglo zvim
en Espaiia, siglo de obscuridad, de preocu-
paciones, de luchas y dudas, que prevé en
su instinto nna revolueién y no acierta 4
darle realidad, ni se atreve 4 intentarlo; que
ve todo aquel pasado que se marcha y no
comprende lo que ha de venir, ni se prepa-
ra 4 una nueva vida; ese sizlo sin prinei
pios, perdide en su misma confusién, sin
saber que remedio poner 4 los males que le
degradan, 4 la lepra que le corroe; siglo que
se siente viejo, y desmorondndose se en-
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tretiene en hacer ovillejos en la academia
del Buen Guslo, ¢qué mejor expresion de
arte puede tener que aquellos sainetes que
son un bosquejo fugaz, un raseo, una som-
bra, una caricatura breve, ripida, pero bri-
llante y llena de agudeza; pinceladas donde
4 nna momentinea luz se ven la miseria, la
ignorancia, la falta de dignidad y 1a comple-
ta perversién del sentido moral?

Don Ramo6n de la Cruz. que no fué un
poeta obseuro en su tiempo, sino que, por el
contrario, goz6 de merecida reputacién, del
aprecio de todes, y aun recibi6 obsequios y
agasajos de las mas ilustres personas de Ia
nobleza, no es hoy bien conceido en su vida
privada ni en su vida literaria. El libre
Hijos tlustres de Madrid, que publicé don
José Alvarez Baena, contemporéneo suyo,
nos da muy breves noticias, no suficientes
para el conocimiento de aquel cardcter. Co-
mo las memorias y correspondencias de
hombres célebres son en Espaina muy esea-
§a8, por incuria de nuestros biblisfilos ¥ co-
leccionistas, 6 porque realmente no han sido
abundantes, acontece que muchas ilustres
€ interesantes vidas permanecen hoy olvida-
das. Baena dice asf: '

«Don Ramoén de la Cruz Cano y Olniedilla
nacio en la parroquia de San Sebastian, afio




