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se recita la pasién sin expresarla—musica en
el vacio,—en €l teatro japonés, sin entender pa-
lotada del idioma, se nos comunican per la
aceion todos 108 sentimientos, el terror, el de-
lirio. Asi'es que cerrando los 0jos volvemos 4
ver el drama y sus escenas revisten un cardcter
pintoresco, pldstico, debido 4 1a accién: ¢Y por
qué—se me ocurre ahora—dudar de las aptitu-

des dramdticas del pueblo japonés? Gran escul-

tor, gran fundidor, muy literario, buen pintor,
elegante y refinado decorador, ese pueblo es
sensible vy progresivo. En Tokio, los sefiores,
cuando invitan 4 comer 4 sus amigos, les ofre-

cen de postre una representacion teatral. “Alli
—me decfa un director de teatro parisiense—'

las Sadas Yaco abundan. Esta actriz no es la
mas famosa, ni acaso una de las mds famosas
de su pais.” Y yo pensaba en el extrano postre

que serd otro drama por el estilo de Kesa, con '

degiiello y seceidn.de vientre... [Vaya un pro-
verbio de salon! ' :

X X X111

EL TRAJE

L primer nimero del programa recreativo.
del Congreso feminista fue-una visita al Pa-
lacio del Traje, y una conferencia sobre el tema
y sobre el terreno, para explicarnoslo que no
requeria explicacion, pues ello:se explica y
hasta se alaba: tan bien presentado est4.

_He dicho que nose debe confundir este Pala-
cio del Traje con las secciones de la Ropa; es
un edificio aparte, monumental, y no pertenece
4 la Industria, sino 4 la Arqueologia’y 4 la His-
toria. En el Museo centenal de la Ropa-aparé-
cen 10s objetos sueltos, por decirlo asi; clasifi-
cados, pero no armonizados. Interesa cada uno
por lo que vale 6 sugiere, no por su relacién
total con la cultura humana. ¥ en el Palacio
del Traje, lo que domina es la importancia del
traje mismo: la doble conquista artfstica y mo-
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ral de la belleza y del pudor por la indumen-
taria.

Para construir este Palacio, cuya idea inicié
el modisto Félix, se formé una sociedad por

acciones, con capltal de dos millones de fran-

cos. No s€ si habrda cubierto gastos esta suma,

v de hecho los fragmentos de telas antiguas,

expuestos en el Palacio, ¥y encerrados en vein-
ticinco vitrinas, valen tanto 6 MAS] pero perte-
necen & un aficionado que los facilita 4 1a So-
ciedad. Un retal de tela antigua, auténtica y
Gnica, no tiene precio. Las telas antiguas del
Palamo del Traje es 1o que menos mira el pl-
blico, y lo ‘que mas debe admirar el inteligente.

Smprenden los conocimientos gue supone
una reconstruccion asi. Los peluqueros, bor-
dadores, pasamaneros, encajeros, adornistas,
plumlstas sastres, mueblistas, tapiceros, som-
brereros, tqedores joyeros, cuya labor reuni-
da constituye la exposicion del traje, tienen
que atesorar noticias enramos muy importan-
tes, para no cometer anacronismos y poder re-
sucitar con viveza y verosimilitud los tiempos
pasados. Respecto 4 los que modelaron las
figuras de cera,no seria justo regatearles cl
dictado de artistas.

Ya he dicho que, al lado del cuadro pldstico
comp]eto que representa un momento de la
historia de la indumentaria, encontramos los
tejidos y objetos couespondlentcs Son telas
extranas de lino, lana, seda y brocado. Son
camisas, zapatos, gorras, cinturones, broches,

xtraldos de los seépulcros, en necropohs regis-
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tradas ahora por primera vez,y documentan.
¢l cuadro, atestiguando la fidelidad escrupu-
losa de la reconstitucion.

Nada de telones ni de dioramas: todo de real-
ce y bulte, aspirando 4 producir ilusion per-
fecta. No falta mas que la vida.

Son los cuadros representacion de una cos-
tumbre, ceremonia 6 hecho histérico que pue-
de daridea del espiritu dominante enuna edad.
El primer cuadro nos muestra 1os patricios ro-
manos en la colonia de Arsinde, en Egipto,
viendo como un psilo, 6 encantador de ser-
pientes, hace bailar 4 una culebra. Los trajes,
latinos, pero con ribetes asidticos. En el segun-
do aparece un atrio de Roma, en la época de
Trajano, y ropa y arquitectura son del mvds pu-
ro clasicismo. El magnifico atvio es el patio que
aun hey se conservi en ciertas comadreas espa-
nolas: tiehe su fuente y su piscina, y la escena
representa el momento en que los hist:‘iont_es,
llamados para entretener una tarde de ocio,
declaman ante tres elegantes patricias algun
fragmento de tragedia, con acompafiamiento
de flauta doble. LLas damas del atrio son ya
mujeres, en el sentido de que conocen y prac-
tican los. refinamientos del tocador, del bafio,
del traje: nadie ignora cémo se lavaban, perfu-
maban, rizaban, tefiian, pintaban, adornaban y
engalanaban las contemporaneas de Augustlo.
Contraste: el cuadro terceromuestra 4 las muje-
res galas enla épocadela invasion romana. Las
antepasadas de la parisiense estdn medxr..) des-
nudas, desgrenadas, descalzas de pie ¥ pierna,




hechas una lastima; refugiadas en grosero-ba-
Trracon gue mds parece cueva, prestan oido,
con terror, 4 los Tuides que revelan la.aproxi-
macion de los soldados de César, v que les
anuncian el cautiverio 6 la muerte. Considetro
un rasgo de coqueteria francesa el cuadro de
esta barraca. Parece que dice: “jCu4nto va de
ayer 4 huylMirad los origenes de esta Francia
actual, flor de refinamiento en las artes de la
mujer.” :
El mds lujoso de los cuadros plasticos es el
cuarto, titulado Homenaje d la FEwmperatviz
Teodora. La camara del trono, 1a figura de 1a
Augusta, las vestiduras de los magnates ¥y pre-
lados que suben la escalinata de rodillas para
prosternarse y besar los imperiales pies, son
ascuas de oro y rios de pedrerias, y cataratas
de esmalte, filigranas y gemas. El quinto re-
construye las Zermas de Juliano, cuyas ruinas
se conservan en Paris. En el siguiente alborea
la Edad Media; corre el siglo vir; quedan atras
Roma y Bizancio, y los barbaros galos empie-
zan 4 tomarse el desquite, por mds que todavia,
en el ropaje de Santa Clotilde, personaje prin-
cipal de la escena, se adviertan reminiscencias
romanas. La Santa, con tunica bordada, manto
de cenefa y monjil, bajo un pértico romé4nico
parecido 4 muchos que alin se ven en iglesias
espafiolas, distribuye limosna 4 los mendigos.
De esta edificante escena saltamos al siglo xi1,
en pleno periodo feudal, asistiendo 4 una vela-
da en un castillo; vémos al castellano calentar-
s¢d lallama del mediano monte de lefa que
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arde-en lavasta chimenea; 4 la castellana, con
su corona de baronia y su amplio manto, aga-
sajando 4 su nifo, y semejante 4 Ias efigies ro-

' madnicas de Nuestra Sefiora, que acaso no.eran

sino copias de la realidad. Las sifvientes pre-
paran la mesa; los mesnaderos guardan la en-

‘trada, lanza en pufio; barbaras pinturas deco-

ran las paredes. Pasamos @l siglo xir, y sor-
prende lo que en cien anos, con 1?5 _Cruza‘das,,
la poesia de los trovadores, el rl‘lOVlmlelltf) fran-
ciscano, los viajes & Oriente, la teologia y_la
escolastica, la nueva arquitectura, ha cambia-
do v se ha afinado el aspecto de la vid;{, v el
treije como signo. De la ruda vi»v]er_xda teuda:l
del siglo x11, 4 ese primoroso relicario flordeli-
sado y calado, de elegancia suprema, en que
se agf‘upan Blanca de Castilla, San Luis y Mar-
garita de Provenza, bay un mundo: hay todp
un florecimiento artistico, intelectual y politi-
co, la plenitud y la expansioén de una, civiliza-
cion completa en su género.

Alllegar al siglo xv, un curioso cuadro, Les
Hennins, nos ensefia como nacio el som_brero.
Esos cucuruchos y esos cuernos de terciopelo,
raso, brocado de oro y perlas, que sujetan un
ligero velillo flotante, son los padres- del toca-
do femenino actual, uno de los triunfos de
Francia. La expresion misteriosa de candor y
austeridad de las figuras de mujer en las tablas
ytapices delsiglo xv, proviene de la' mqga del
hennin, que,” obligando 4 rasurar O epilarla
frente y las sienes, prolongaba la parte supe-
tior de la fisonomia, y comanicaba al rostro un




234 CUARENTA DIAS EN LA EXPOSICION

misticismo semejante al que da la tonsura mo-
ndstica. Esas frentes inmensas v puras de los
cuadros y tallas del siglo xv, son artificiales.
iQué desencanto!

Desde los kZennins, la corona herdldica, co-
locada sobre el pelo resguardado por la rede-
cilla de perlas, desaparece, y el sombrero s=
anuncia, haciendo su aparicién primera en el
siglo xvi. La transformacion del henninz en
sombrero se ve en el cuadro que representa a
dos patricias venecianas, gue, magnificamente
ataviadas, dignas del pincel de Veroneso, salen
de su palacio y se disponen 4 saltar en 1a oon-
dola, y en el siguiente, Entrevisia del canipa-
meento del Brocado de oro, donde las damas que
engalanadas con espléndidos atavios se aso-
man 4 la ventana de la tienda real, ostentan ya
sombreros de plumas que, sin variacion 31g7u~
na, servirian d una gomosa de hoy.

Deteniéndose en este siglo taifpintoresco y
suntuoso; los cuadros nos hacen ver 4 Catalina
de Médicis en el laboratorio de Rugiero; asisti-
mos 4 una procesion bajo Enrique III, v vemos
4 Enrique IV recibiendo con transporte una flor
que desde su balcén le arroja Gabriela de Es-
trees; vestida como un retrato de Moro. El re-
cuerdo de Rubens v el siglo xvir 1o evoca la
imponente figura de Maria de Médicis, toda de
t‘erciopelo flordelisado de oro, guarnecidos y
forrados de armifio la falda v el mante, con el
inmenso cuello alto a que ha dado nombre, v
esas enormes perlas cuyo reflejo nacarado se
comunica 4 la tez. A mediados dal xvi, cltraje

E. PARDO BAZAN - 235

de la mujer, y también el del hombre, tiene un
momento éncantador que debiera eternizarse;
un momento estético, acaso nunca igualado: el
estilo Luis XIIL. Y digo Luis XIII, porque en
Espana, por ejemplo, €l traje 4 mediados de
ese siglo, es ltigubre ¢ enfdtico; la melancolia
v la falsa hinchazon de nuestra decadencia se
refleja en él. En Francia, al contrario: jqué sen-
cillez tan ideal y qué distincion tan aristocrdtica
en la moda- femenina y masculina de ese cua-
dro, Marion Delorime en 1640! El cabello ai-
rosamente dispuesto encuadrando la cara;-el
ancho cuello de encaje, la artistica manga; la
faldamenta ni hueca ni angosta, en la mujer, ha-
cian un conjunto sefioril; decoroso, gracioso, ¥
acaso por €l traje Marion Delorme no parezca
la hétera que fue, sino la mas cumplida dama.
Pronto se echa 4 perder la moda: se infla el
ropaje, se yergue como almenado torreoén el
tocado, y se borran los contornos entre cauda-
losos pliegues de tela. Esta evolucion fatal nos
la presenta el cuadrode Las ktjas de Luis XIV
sorprendidas por el Gran Delfin fumando en
pipa, y el retrato pldstico de Maria Fezkszins-
ka, en traje de corte. De tan funesta direccion
salieron las enormes pelucas, las faldas de ton-.
tillo y las caderas de mimbre y alambres. lla-
madas paniers. :
Alllegar al estilo Luis XV no se debz descri-
bir: todo el mundo se lo sabe de memoria. Es
una época revivida y mds-conocida hoy que,
por ¢jemplo, la de 1840. Asies que no se le ha
consagrado en-el Palacio: del Traje sino un
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cuadro, Las visitas. Dos recuerdan 1a ¢€poca
de Matia Antonieta: un paseo en bote por el
lago de Trianon, escena magica de tapiz de
Goya, y un palco de la Opera. El titulado Los
dos besos, pertenece ya 4 la Revolucién, y es
imposible idear nada mas lindo que la figura de
mujer en ese cuadro. Después, el taller de mo-
dista de sombreros bajo el Directorio; la prueba
del manto nupcial 4 Josefina, 4 14 cual asiste

preocupado y grave el vencedor de Europa; la

divertida escenita del Novio, en 1820, v el bau-
tizo en la época romdntica: otros tantos pri-
mores. :

Las modas del segundo Imperio, tiltimas his- -

toéricas, scn incoherentes, desairadas v desco-
cadas. -
Solo me gusta el peinado, largo y deshecho
en abundantes rizos ¢ prolongado en zorongo,
Pero los volantes en pabellén y escalera, el mi-
riflaque, ¢l polison, 1as bertas, 1as sosas mangas,
incomodas y fuera de su sitio, las colas infini-
tas, no tienen pizca de garbo. Faltaba 4 este
segundo Imperio un ideal, siquiera fuese el se-
catén ideal greco-romano del primero; faltdbale
un estilo: nuestra compatriota Eugenia de Guz-
mdn no supo imprimirselo, 4 pesar de la natu-
ral distincion de su fiscura de cisne, :
- Enumerando rdpidamente los cuadros, no me
queda tiempo para decir nada de los peinados,
de 1as sesenta mufiecas de peluquéro que em-
piezan en Enrique II y acaban en 1900, y estdn
lo que se dice bordadas en pelo, una serie de
maravillas del arte capilar... Ni de 10§ acceso-
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rios, abanicos, pieles, r'amilletes_,‘ pomos de
esencia,—cuya historia puede estudiarse en las
galerias y tiendecillas de 1os rincones del Pala-
cio. Mi pensamiento est4 fijo en aquellas hem-
bras galas trémulas y haraposas, y al ver los
trajes de actualidad, los abrigos regios, los
deshabillés incitadores, las bordadas y vaporo-

. sas tunicas de baile, me dije 4 mi misma:

—En estos diez y nueve siglos ha sido creada
la mujer. - -




