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miento de 1a humanidad, y leer c6mo protes-
ta en nombre de la independencia sublime
del arte , diciendo con donaire que el objeto
del escritor socialista es sin duda comerse
las rosas en ensalada. No hay artista que se
avenga 4 confundir asi los dominios del arte
y dela ciencia : si el arte moderno exige re-
flexién, madurez y cultura, el arte de todas
las edades reclama principalmente la perso-
nalidad artistica, lo que Zola, con frase vaga
en demasia, llama el femperamenio. Quien
careciere de esa quisicosa, no pise los um-
brales del templo de 1a belleza, porque sera
expulsado.

Puede y debe el arte apoyarse en las cien-
cias auxiliares; un escultor tiene gue saber
muy bien anatomia, para aspirar 4 hacer
algo mias que modelos anatémicos. Aquel
sentimiento inefable que ennosotros produce
la belleza, sea €l lo que fuere y consista en
o que consista, es patrimonio exclusive del
arte. Yerra el naturalismo en este fin 1itil y
secundario 4 que trata de enderezar las fuer-
zas artisticas de nuestro siglo, y este error
v el sentido determinista y fatalista de su
programa, son los limites que €l mismo se
impone, son las ligaduras que una férmula
mds amplia ha de romper.

SEGUIMOS FILOSOFANDO,

T AL cual la expone Zola, adolece 1a esté-
tica naturalista de los defectos que ya
conocemos. Algunos de sus principios son
de grandes resultados para el arte ; pero
existe en el naturalismo, considerado como
cuerpo de doctrina, una limitacién, un carge-
ter cerrado y exclusivo que no acierfo 4 ex-
plicar sino diciendo que se parece 4 las ha-
bitaciones bajas de techo ¥y muy chicas, en
las cuales la respiracion se dificulta. Para no
ahogarse hay que abrirla ventana : dejemos
circular el aire y entrar la luz del cielo.

Si es 7eal cuanto tiene existencia verda-
dera y efectiva, el 7ealismo en el arte nos
ofrece una teoria mis ancha, completa y
perfecta que el naturalismo. Comprende y
abarca lo natural y lo espiritual, el cuerpo ¥
el alma, y concilia y reduce 4 unidad Ia
oposici6n del naturalismo y del idealismo ra-
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cional. En el realismo cabe todo, menos las
exageraciones y desvarios de dos escuelas
extremas , ¥ por precisa consecuencia, ex-
clusivistas.

Un hecho solo basta 4 probar la verdad de
esto que afirmo. Por culpa de su estrecha te-
sis naturalista, Zola se ve obligado 4 desde-
fiar v negar el valor de la poesia lirica. Pues
bien; para la estética realista vale tanto el
poera lirico m4s subjetivo € interior como el
novelista mas objetivo. Uno y otro dan forma
artistica 4 elementos reales. ;Qué importa
que esos elementos los tomen de dentro 6 de
fuera, de la contemplacion de su propia alma
6 de la del mundo? Siempre que unarealidad
—sea del orden espiritual 6 del material—
sirva de base al arte, basta para legitimarlo.

Citemos cualquier poeta lirico, el menos
exterior, lord Byron 6 Enrique Heine. Sus
poesias son una parte de ellos mismos : esas
quejas y tristezas y amarguras, ese escepti-
cismo desconsoiador, lo tuvieron en el alma
antes de convertirlo en lindes versos: no hay
duda que es un elemento real, tan real, 6
mds,; si se quiere, que lo gue un novelista
pueda averiguar y describir de las acciones
v pensamientos del préjimo : (quién refiere
bien una enfermedad sino el enfermo? ¥
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aun por eso resultan insoportables los imita-
dores en frio de estos poetas tristes: son
<€omo el que remedase quejidos de dolor, no
doliéndole nada.

El gran poeta Leopardi es un caso de los
mas caracteristicos de lo que puede llamarse
realidad poética interior. L.as penas de su
edad viril, la condicion de su familia, la du-
Teza de la suerte, sus estudios de humanida-
des y hasta los miedos que pasé de nifio en
una habitacién obscura , todo estd en sus
poesias, como indeleble sello personal, de
tal modo que, si suponemos 4 Leopardi vi-
viendo en diferentes condiciones de las que
vivié, ya no se concibe la mayor parte de
sus versos. Y digo yo: zno es justisimo que
quepa en la ancha esfera de 1a realidad una
obra de arte donde el autor pone 1a medula
de sus huesos yla sangre de su corazon, por
decirlo asi? Aun suponiendo, ¥ es mucho
:5_uponer‘ que el poeta lirico no expresase
SI00 sus propios € individuales sentimientos,
¥ que €stos pareciesen extrafios, (no es la
€xcepcién, el caso nuevo y la enfermedad
desconocida lo que m4s importa 4 1a curio-
sidad cientifica del médico observador?

Pero si todas las obras de arte que se fun-
dan en la realidad caben dentro de la estéti-
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ca realista, algunas hay que cumplen por
completo su programa, ¥ son aquellas donde
tan perfectamente se equilibranla razény
la imaginacién, que atraviesan las edades
viviendo vida inmortal. L.as obras maestras
universalmente reconocidas como tales, tie-
nen todas cardcter anchamente realista: asi
los poemas de Homero y Dante, los dramas
de Shakespeare, el Quijote y el Fauslo. La
Biblia, considerada literariamente, dejando
aparte su autoridad sagrada, es la epopeya
mads realista que se conoce,

A fin de esclarecer esta teoria, diré algo
del idealismo, para que no pesen sobre el
naturalismo todas las censuras y se vea que
tan malo es caerse hacia el Norte como ha-
cia el Sur. Y ante todo conviene saber que
el idealismo estd muy en olor de santidad,
goza de excelenfe reputacion y se cometen
infinitos crimenes literarios al amparo de su
nombre : es la teoria simpdtica por excelen-
cia, la que invocan poetas de caramelo y es-
critores amerengados ; el que se ajusta 4 sus
cAnones pasa por persona de delicado gusto
y alta moralidad; por todo lo cual debe tra-
tirsele con respeto y no tomar la exposicion

" de sus doctrinas de ningtan zascandil. Bus-
quémosla, pues, en Hegel y sus discipu-
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los, donde larga y hondamente se contiene,

Entre naturalistas € idealistas hay el mis-
mo antagonismo que entre Lutero y Pelagio.
Si Zola niega en redondo el libre arbitrio,
Hegel lo extiende tanto, que todo estd en €l
y sale de €l. Para Zola, el universo fisico
hace, condiciona, dirige y sefiorea €l pensa-
miento y voluntad del hombre ; para Hegel
¥ sus discipulos ese universo no existe sino
mediante la ¢dea. {Qué digo ese universo?
Dies mismo s6lo es en cuanto es idea ; y el
que se asuste de este concepto serd, segin
el hegeliano Vera, un impio 6 un insensato
(4 escoger). ¢ Y qué se entiende por idea?
Ea idea, en las doctrinas de Hegel, es prin-
cipio de la naturaleza y de todos los seres
en general, y la palabra Dios no significa
sino la idea absoluta 6 el absoluto pensa-
miento. Consecuencias estéticas del sistema
hegeliano. En opinién de Hegel, la esfera
del arte es <una regién superior, mas pura
y verdadera que lo real, donde todas las
oposiciones de lo finito y de lo infinito des-
aparecen ; donde la libertad, desplegdndose
sin limites ni obsticulos, alcanza su objeto
supremo». Con este aleteo vertiginoso ya
parece gue nos hemos apartado de la tierra
¥ que nos hallamos en las nubes, dentro de
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un globo aerostatico. Espacios 4 1a derecha,
espacios 4 la izquierda, ¥y en parte alguna
suelo donde sentar los pies. Y es lo peor del
€aso que semejante concepcion trascenden-
tal del arte la presenta Hegel con tal pro-
fundidad dialéctica, que seduce. Lo cierto
es que con esa libertad pelagiana que se
desplega sin limites ni obstdculoes, y con ese
universo construido de dentro 4 fuera, cada
artista puede dar por ley del arte su ideal
propio, y decir, parodiando 4 Luis XIV:<La
estética soy yo.» <El arte—ensefia Hegel—
restituye 4 aquello que en realidad esta
manchado por 1a mezcla de lo accidental v
exterior, la armonia del objeto con su ver-
dadera idea , rechazando todo cuanto no co-
rresponda con ella en la representaciéon; y
mediante esta purificacién produce lo ideal;
mejorando la naturaleza, como suele decir-
se del pintor retratista.» Ya tiene el arte
carta blanca para enmendarle la plana 4 la
naturaleza y forjar «el objeto», segiin le
venga en talante 4 «a verdadera idea».
Pongamos ejemplos de estas correcciones
4 la naturaleza, tom4dndolos de algiin escri-
tor idealista. Gilliatt, el heroe de Los tra-
bajadores del mar de Victor Hugo, €s en
realidad un hombre rudo, que casualmente
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se prenda de una muchacha y se ofrece 4
desempenar un trabajo herciileo para obte-
r.er su mano. Nada mas natural y humano, en
cierto modo, que este asunto. Pero, por me-
dio del procedimiento de Hegel, el hombre
se va agigantando, convirtiéndose en un
titdn ; sostiene lucha colosal con los elemen-
tos desencadenados, con los monstruos ma-
rinos, venciéndolos, por supuesto : porsi no
basta, concluye siendo mdrtir sublime, y el
autor decreta su apoteosis.

Sin salir de esta misma novela, Los fra-
bajadores del mar, ain encontramos otro
personaje mas conforme gue Gilliatt con las
leyes de 1a estética idealista : el pulpo. Pul-
pos sin enmienda los vemos 4 cada paso en
nuestra costa canfdbrica; cuando aplican
sus ventosas 4 la pierna de un baiiista 6 de
un marinero, basta por lo regular una sa-
cudida ligera para soltarse; por aci, el
inofensivo cefalépodo se come cocido, v es
manjar sabroso, aunque algo coridceo. Pe-
I0 €stos son los pulpos tal caal Dios los cri6,
la apariencia sensible del pulpo, que diria
un hegeliano; lo real del pulpo, 6 sea su
idea, es lo que Victor Hugo aproveché para
dramatizar la accién de Los trabajadoves.
Alli el pulpo ideal, 6 1a idea que se oculta
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bajo 1a forma del pulpo, crece, no sélo fisi-
ca, sino moralmente, hasta medir tamario
desmesurado : el pulpo esla sombra, el pul-
po es el abismo, el pulpo es Lucifer. Asi se
corrige 4 la naturaleza,

Un heroe idealista de muy diversa condi-
cion que Gilliatt es el Rafael de Lamartine.
Este no representa la fuerza y la abnega-
cién, no es el le6bn-cordero, sino la poesia,
la melancolia, el amor insondable € infinito,
el estado de ensueiio perpetuo. Compldcese
el autor en describir la lindeza de Rafael,
muy semejante 4 la del de Urbino, y ademds
le atribuye las cualidades siguientes: «Si
Rafael fuese pintor—dice—pintaria la Vir-
gen de Foligno ; si manejase el cincel, escul-
piria la Psiquis de Canova; si fuese poeta,
hubiera escrito los apostrofes de Job 4 Je-
hovd, las estancias de la Herminia del Tas-
S0, 1a conversacion de Romeo y Julieta 41a
loz de la luna, de Shakespeare, el retrato
de Haydea , de lord Byron....» Ustedes cree-
ran que Rafael se conforma con pintar lo
mismo gque su homoé6nimo, esculpir como
Canova y poetizar como Job, el Tasso, Sha-
kespeare y Byron en una pieza. jQuia! El
autor anade que, puesto en tales y cuales
circunstancias , Rafael hubiese tendido 4
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todas las cimas,como César, hablado como
Demdstenes y muerto como Catén. Asi se
componec un héroe idealista de la especie
sentimental. {Cudn preferible es retratar un
ser humano, de carne y hueso, 4 fantasear
maniquies !

Los hombres de extraordinario talento
suelen poseer la virtud de la lanza de Aqui-
les para corar las heridas que abren, En la
Poética de Hegel doy con un pirrafo que es
el mejor programa de la novela realista,
<Por lo que hace 4 la representaci6n, la
novela propiamente dicha exige también,
como la epopeya, la pintura de un mundo
entero y el cuadro de la vida, cuyos nume-
rosos materiales y variado fondo se encie-
rren en el circulo de la accién particular
que es centro del conjunto. En cuanto 4 las
condiciones especiales de concepcitn y eje-
cucion, hay que otorgar al poeta ancho cam-
po, tanto m4is libre, cuanto menos puede,
€n este caso, eliminar de sus descripciones
1a prosa de la vida real, sin que por eso él
haya de mostrarse vulgar ni prosaico.» Si
se tiene en cuenta Ia época en que Hegel
escribié esto, cuando 1a novela analitica era
la excepcion, es mds de admirar la exacti-
tud de la apreciacién independiente del sis-
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tema general hegeliano, como lo es también
en cierto modo lo que dice acerca del finy
proposito del arte. En este terreno lleva in-
mensa ventaja 4 Zola: para Hegel, el arte
€s objeto propio de si mismo, y referirlo 4
olra cosa, 4 la moral, por ejemplo, es des-
viarlo de su camino verdadero.

<El objeto del arte—declara el fil6sofo de
Stuttgart—es manifestar la verdad bajo for-
mas sensibles, ¥ cualquiera otro que se pro-
ponga, como la instruccién, la purificacion,
el perfeccionamiento moral, la fortuna, la
gloria, no conviene al arte considerado en
si.» El error que aqui nos sale al paso es que
Hegel, al decir verdad , sobreentiende Zdea,
pero al menos no saca 4 la belleza de su te-
rreno propio; no confunde, como Zola, los
fines del arte y de las ciencias morales y po-
liticas.

El idealismo esta representado en litera-
tura por la escuela romantica, que Hegel
consideraba la mas perfecta, y en la cual
cifraba el progreso artistico. Esta escuela,
que tanto brillé6 en nuestro siglo, fué al prin-
cipio piedra de escidndalo, como lo es el na-
turalismo ahora. Sus instructivas vicisitudes
merecen capitulo aparte.

HISTORIA DE UN MOTIN.

LLA por los afiosde 1829, elconde Alfredo

de Vigny, escritor delicado cuya aspira-
ci6én era encerrarse en una torre de mavfil
para evitar el contacto del vulgo , dié al
Teatro Francés la traduccién y arreglo del
Otelo de Shakespeare. Esta tragedia y las
mejores del gran dramitico inglés se cono-
cian en Francia ya, merced 4 las adaptacio-
nes de Ducis, que en 1792 habia aderezado el
Otelo al gusto dela €poca, con dos desenla-
ces distintos, uno el de Shakespeare, y otro
<para uso de lasalmassensibles». Nojuzgé el
conde de Vigny necesarias tales precaucio-
nes, aunque si atenud en muchos pasajes la
crudeza shakesperiana; gracias 4 lo cual el
priblico se mostr6 resignado durante los pri-
meros actos, y hasta aplaudié de tiempo en
tiempo. Pero al llegar 4 1a escena en que el
moro, frenético de celos, pide 4 Desdémona
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el paiiuelo bordado que le entregara en pren-
da de amor, 1a palabra paiuelo (mouchoir),
traduccion literal de la inglesa handker-
chief, produjo en el auditorio una explosién
de risas, silbidos, pateos y chicheos. Espe-
raban los espectadores algin circunloquio,
alguna perifrasisalambicada, como cdndido
cendal 6 cosa por el estilo, gque no ofendiese
sus cultas orejas; y al ver que el autor se to-
maba la libertad de decir padiuelo 4 secas,
armaron tal escdndalo, que el teatro se caia.
Formaba parte Alfredo de Vigny de una
escuela literaria entonces naciente, que ve-
nia 4 innovar y 4 trasformar por completo la
literatura. Dominabael clasicismo 4 1a sazoén,
no s6lo en las esferas oficiales, sino en el
gusto ¥ opinion general, como lo demuestra
la anécdota del pasiuelo. {Tan minima licen-
cia causar tan terrible espantol Es que lo que
hoy nos parece leve, 4 la saz6n era gravisi-
mo. Las letras, 4 fuerza de inspirarse en los
modelos clasicos, de sujetarse servilmente
4 las reglas de los preceptistas, y de pre-
tender majestad, prosopopeya y elegancia,
habian llegado 4 tal extremo de decadencia,
que se juzgaba delito 1a naturalidad, y sacri-
legio llamar 4 las cosas por sunombre, y 1as
nueve décimas partes de las palabras fran-
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cesas se hallaban proscritas 4 pretexto de no
profanar la nobleza del estilo. Por eso el
gran poeta que capitane6 la renovacién lite-
raria, Victor Hugo, dijo en las Contemipla-
ciones: «iNo haya desde hoy m4s vocablos
patricios ni plebeyos! Suscitando una tem-
pestad en el fondo de mi tintero, mezclé
la negra multitud de las palabras con el
blanco enjambre de las ideas, y exclamé:
iDe hoy mis no existird palabra en que no
pPueda posarse la idea banada de éter!s
Una literatura que, como el clasicismo de
principios del siglo, mermaba el lenguaje,
apagaba la inspiracién y se condenaba 4
imitar por sistema, habia de ser forzosa-
mente incolora, artificiosa y pobre; y los
romanticos, que venian 4 abrir nuevas fuen-
tes, 4 poner en cultura terrenos virgenes,
llegaban tan 4 tiempo como apetecida Huvia
sobre Ia tierra desecada, Aunque al pronto
el publico se alborotase Y protestase, tenia
que acabar por abrirle los brazos. Es curio-
SO que las acusaciones dirigidas al romanti-
cismo incipiente se parezcan como un hue-
VO 4 otro 4 las que hoy se lanzan contra el
realismo. Leer la critica del romanticismo
hecha por un cl4sico, esleer Ia del realismo
por un idealista, Segtn los cl4dsicos, la es-
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sagrada chispa, vuela atrevido 4 rob4rsela.
j Vuela, mancebo! Si, acuérdate de Icaro :
i€l cayo, pero logré ver el cielo!l»

Aunnque del movimiento roméantico fran-
ces descartemos 4 algunos de sus represen-
tantes gue, como Alfredo de Musset y Bal-
zac, no le pertenecen del todo y correspon-
den en rigor 4 distinta escuela, le queda una
cantidad tal de nombres célebres, que bas-
tan 4 enriquecer, no algunos lustros, sino un
par de siglos. Chateaunbriand,—hoy desde-
fiado m4s de lo justo ; —el suave y melodio-
so Lamartine ; Jorge Sand ; Teéfilo Gautier,
tan perfecto en la forma ; Victor Hugo, co-
10so que anun se mantiene de pie; Agustin
Thierry, primer historiador artista, son su-
ficientes para ello, sin contar los muchos
autores, quizd secundarios, pero de indis-
putable valia, que dan sefial evidente de 1a
fecundidad de una época y pulularon en el
romanticismeo francés; Vigny, Mérimée, Ge-
rardo de Nerval, Nodier, Dumas, y, en fin,
una bandada de dulces y valientes poetisas,
de poetas y narradores originales que foera
prolijo citar. Teatro, poesia, novela, histo-
ria, todo se vi6 instaurado, regenerado y
engrandecido por la escuela romantica.

Nosotros, los del lado ac4 del Pirineo, sa-
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télites—mal que nos pese—de Francia, re-
cordamos también la época romantica como
fecha gloriosa, experimentamos todavia suo
influencia y tardaremos bastante en eximir-
nos de ella. Diénos el romanticismo 4 Zorri-
lla, que fué como el ruisefior de nuestra
aurora al par que el lucero melancélico de
nuestro ocaso : misticos arpegios, notas de
guzla, serenatas drabes, medrosas leyendas
cristianas, 1a poesia del pasado, la riqueza
de las formas nuevas, todo lo expresé el
poeta castellano con tan inagotable vena,

*€on tan sonora versificacion, con tan delei-

table y nunca escuchada musica, que aun
hoy.... ;que lo tenemos tan lejos yal, parece
que su dulzura nos suena dentro, en el alma.
A su lado, Espronceda alza 1a byroniana
frente; y el soldado poeta, Garcia Gutié-
rrez, coge tempranos laureles que sélo le
disputa Hartzenbusch ; el Duque de Rivas
satisface la exigencia histdrico-pintoresca
€N sus romances, y Larra, mds romdntico
€n su vida que en sus obras, con agudo hu-
morismo, con zumbona ironia, indica 1a
transicion del periodo romantico al realista.
Mucho antes de que empezase 4 verificarse,
aunque determinada por la francesa, nues-
tra revolucién literaria tuvo caricter pro-
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pio: nada nos falté: andando el tiempo, si no
poseimos un Heine y un Alfredo de Musset,
nos nacieron Campoamor y Bécquer,

Mas el teatro del combate decisivo, im-
porta repetirlo, fué Francia. Alli hubo ata-
que impetuoso por parte de los disidentes, y
tenaz resistencia por la de los conservado-
res. Baour-Lormian, en una comedia titula-
da El cldsico v el romdntico, establecia 1a
sinonimia de cldsico y hombre de bien, de
vomdntico y pillo >y siguiendo sns huellas,
siete literatos clasicos netos elevaron 4 Car-

los-X una exposicién donde le rogaban que-

toda pieza contaminada de romanticismo

fuese excluida del Teatro Francés, 4 lo cual

el Rey contestd, con muy buen acuerdo, gue
en materia de poesia dramadtica €l no tenia
ma4s autoridad que la de espectador, ni mas
puesto que el asiento que ocupaba.

A su vez los romdnticos provocaban la
lucha, retaban al enemigo, y se mostraban
discelos y sediciosos hasta lo sumo. Reianse
4 mandibula batiente de las tres unidades de
Aristételes; mandaban 4 paseo los preceptos
de Horacio y Boileau (sin ver que muchos de
ellos son verdades evidentes dictadas porin-
flexible l6gica, y que el preceptista no pudo
inventar, eomo ningtin matemdético inventa
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ios axiomas fundamentales, primeros princi-
pios de la ciencia), y se divertian en chas-
quear 4 los criticos gue les eran adverses,
como ingeniosamente lo hizo Carlos Nodier.
Este docto fil6logo y elegante narrador pu-
blic6 una obra titulada Smarza, y los criti-
cos, tomandola por engendro romantico, la
censuraron acerbamente. (Cudl no seria su
sorpresa 4l enterarse de que Smarra se
componia de pasajes traducidos de Homero,
Virgilio, Estacio, Teécrito, Catulo, Lucia-
no, Dante, Shakespeare y Milton!

Hasta en los pormenores de indumentaria
querian los romanticos manifestar indepen-
dencia y originalidad, sin cuidarse de evitar
la extravagancia. Son proverbiales y carac-
teristicas las melenas de entonces, y famoso
el traje conque Teodfilo Gautier asistié al
memorable estreno del Hernani de Victor
Hugo. Componiase el traje en cuestion de
chaleco de raso cereza, muy ajustade, 4 ma-
nera de coleto, pantalén verde pdlido con
franja negra, frac negro con solapas de ter-
ciopelo,sobretodo grisforradoderaso verde,
y 4la garganta una cinta de moiré, sin aso-
mes detirilla nicuelloblanco. Semejante ata-
vio, escogido adrede para escandalizar 4 los
pacificos ciudadanos y 4 los clasicos asom-
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bradizos, produjo casi tanto efecto como el
drama.

No se limitaba el romanticismo 4 la litera-
tura: trascendia 4 las costumbres. Es nna de
Sussenas particulares haber puesto en moda
ciertos detalles, ciertas fisonomias, las da-
miselas pdlidas y con tirabuzones, los hé-
roes desesperados y en tltimo grado de
tisis, la orgia y el cementerio, Vari6 total-
mente el concepto gque se tenia del literato
€ste era por lo general, en otros tiempos,
persona inofensiva, apacible, de retirado Y
estudioso vivir: desde el advenimiento del
romanticismo se convirtié en calavera mi-
santropo, al cnal las musas atormentaban
en vez de consolarle, y que ni andaba, ni
comia, ni se conducia en nada como el resto
del género humano, encontrandose siempre
cercado de aventuras, pasiones y disgustos
profundisimos y misteriosos. Y que no todo
era ficticio en el tipo roméantico, lo prueba
l1a azarosa vida de Byron, el precoz hastio
de Alfredo Musset, la demencia y el suicidio
de Gerardo de Nerval, las singulares vicisi-
tudes de Jorge Sand, las volcanicas pasiones
y tragico fin de Larra, los desahogos ¥
vehemencias de Espronceda. No hay wvino
que no se suba 4 la cabeza si se bebe con ex-
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ceso, y la ambrosia romdntica fué sobrado

embriagadora para que no se tras_to‘rnasen

los que 12 gustaban en la copa divina del

arte.

i Tiempos heroicos de 1a literatura moder-

pa! Solo la ciega intolerancia podra desco-

nocer su valor y considerarlos ﬁnic;amente
como preparacion para la edad realista c!ue
empieza. Y no obstante, al ilan_mr 4 la vida
artistica lo feo y 1o bello indistmtament_e 3 al
otorgar carta de naturaleza en los dominios
de la poesia 4 todas las palabras, el_ roman-
ticismo sirvi6 la causa de la realidad. En
vano protesté Victor Hugo declarando ‘que
vallas infranqueables separan 4 la realidad
segiin el arte, de 1a realidad segin la natu-
raleza. No impedira esta restriccién calcu-
lada que el realismo contemporaneo, yaun
el propio naturalismo, se funden y apoyen
en principios proclamados por la escuela
roméntica.




