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«Pomposas, salutiferas, inmarcesibles ramas

Del arbol sacrosanto de la eternal salud,
Destacanse en el campo de un limpio firmamento
Los dos abiertos brazos de la eristiana cruz.»

José Zorrila,

Obsérvese en estos versos el abuso del epiteto.

También el estilo difuso da 4 los pdrrafos una
extensién tal que causa fatiga, agota el aliento, y
suele ahogar hermosos pensamientos en un to-
rrente de palabras inttiles. De este defecto hay
mil ejemplos en los discursos de Castelar, tan dig-
nos de admiracién por muchos motivos.

31. No hay que confundir la difusién de que he-
mos venido tratando, con otra que consiste en dar
4 los periodos cierto desarrollo amplio, en oposi-
cién 4 lo que se llama estilo cortado.

Asf decimos: estilo difuso y estilo conciso, refi-
riéndonos 4 estilos excelentes; y decimos también
de un escrito malo que es difuso hasta el cansan-
¢io, 6 que es conciso y cortado hasta causar deses-
peracién.

32. La sequedad de estilo presenta ideas incom-
pletas, sin pormenores ni desarrollo, y cliusulas
faltas de naturalidad y de interés.

Cuando la esterilidad procede de una carencia
completa de imaginacién, no tiene remedio. Este
defecto puede corregirse con la meditacién dete-
nida del asunto.
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Naturalidad a Facilidad.

33. Lanaturalidad consiste en expresar unaidea,
un sentimiento, una imagen, sin esfuerzo ni prepa-
racion aparentes. Esta cualidad produce agrada-
ble ilusién en los lectores, quienes llegan 4 imagi-
narse que sin trabajo podrian hacer lo mismo:

«No quieroeni debo poner en la sospechosa companfa de los
representantes de Ia literatura heterodoxa 4 mi dulce Valera, el
més culto, el més helénico, el mis regocijado v delicioso de nues-
tros prosistas amenos, y el mas cldsico 6 mas hien el Ginico ver-
daderamente clisico de nuestros poetas. La alegria franca v se-
rena v el plicido contentamiento de la vida, nadie los ha a-_.\;pr(*—
sado en castellano con tanta audacia, y al mismo tiempo con tanta
suavidad y gracia ateniense como Valera. Es uno de los pocos
(quos equuis amarit Jupifer: naturaleza de escritor algo pagana, pe-
ro ne ciertamente con el paganismo burdo de Cardueci, sino con
cierto paganismo refinado y de exquisita naturaleza. donde el
amor & lo sensible y pléstico, y 4 las pompas v verdores de la
genial primavera, se ilumina con ciertos rayos de misticismo v
teosofia, y no excluve ¢l amor 4 otras hermosuras mis al-
tas, bien patente, v. gr., en la hermosa oda de EI Fucgo Divino.
No es Valera muy cristiano en el espiritu de sus novelas, una de
Al;r:-' f‘tmlus. la més bella de todas, aunque pueda inl(‘r.pr{_-tarsc
benignamente (y yo desde luego la interpreto) en el sentido de
leccion eontra las falsas vocaciones y el misticismo contrahecho.
4 muchos parece un friunfo del naturalismo pecador y pujante
sobre la mortificacién ascética v el anhelo de lo s(';lxl'e;na[m'ai Y
celeste.» :

Menéndez y Pelayo.

(«Historia de los Heterodoxos Espafioles.»)

54. En oposicién 4 esta facilidad envidiable pre-
sentaremos el estilo laborioso. Procede esta laborio-
sidad del empeno en rgbusear voces, expresiones
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y giros para imitar 4 los ingenios espanoles de los
siglos XVI y XVII, quienes, # su vez, imitaban la
manera y el hipérbaton latinos.

Ejemplo:

(1) «Aunque el discurso suele alcanzar los consejos del enemi-
0, conviene averiguarlos por medio de espias, sin los cuales no
puulv estar segura la corona 6 ampliarse, ni gobernarse bien la
guerra; en que fué acusado Vitellio.» =

Saavedra JFajardo.
(«Idea de un Principe Cristiano.»—Siglo XVIL)

(2) «Penetradas de iguales sentimientos, y alentadas por la pro-
teceibn que las circunstancias les ofrecian, lcito les fué 4 las tro-
pas que tenfan sus acantonamientos en os pueblos castellanos
desampararlos é ir 4 incorporarse con los ejéreitos que por todas
partes se levantaban.»

El Conide de Toreno.

{sHistoria del Levantamiento, Guerra y Revolficién de Espana»
Siglo XIX).

35. La afectacién es un esfuerzo que hace el in-
oenio para sobrepasar el asunto y superar las pro-
pias fuerzas.

De ordinario no hay nada tan bien pensadoy

tan bien dicho, como aquello que por su facilidad
parece muy hacedero 4 oyentes v lectores

La afectacién puede estar en las palabms 6 en
los pensamientos:

[. En las palabras, cuando para e: CO
sas mas comunes se emplea un lencuaje al =‘mh~ C
do.

* Vid. Tac. 1ib. 3, Hist.

Un escritor franeés, hablando de un #rbol plan-
tado en la entrada de un jardin,le llama el conser-
je del jardin.

II. Cuando se usa de palabras tomadas del tec-
nicismo cientifico, las cuales no pueden ser com-
prendidas por la mayoria de las gentes.

Ejemplo:

Descomponer los resortes de un imperio.»
«El aire estaba saturado de periumes.»
«El }lulufn’a' dehe acomodarse al I:iL_n’i.il}.:-

«Blevarse al maximum de la oloria.»

36. En los pensamientos:

I. Cuando la expresién degenera en juego de pa-
labras.

Ejemplo: Un poeta francés, describiendo el des-
embarque de un ejéreito en Damieta, pinta el va-
lor con que San Luis se arroj6 al acua:

«Lonis impatient saute de son vaisseau;

Le beau feu de son cocur luif fait mépriser Pean. »
Nada mds pueril que esta oposicién del agna y
el fuego.
B ] a L E A r 1 -
Balzae, dirigiéndose & un hombre dolorido le
dice: E

«Tu elocuencia hace contagioso
fundiria al calor de tus licrimas?

Es patente la falta de verdad en estas expresio-
nes.
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II. Cuando se emplean relaciones forzadas. Pe-
sado, uno de nuestros mejores poetas, dice:

«A misa salio mi amada

De sus umbrales entonces,
Como la manana bella,

Y fresea como las flores.

La modestia y el recato

La van siguiendo conformes,
Dos iris Ueva en sus cejas,

Y en sus mejillas dos soles.»

Noétese cudn forzadas son las comparaciones he-
chas en los dos ultimos ‘versos, las cuales, siendo
tan defectuosas, casi gongorinas, no amenguan el
mérito del poeta ni la belleza de la composicién,
que se intitula: <M amada en la misa de alba.»

Estas relaciones forzadas son de mal gusto. Boi-
leau las reprueba en el siguiente verso que encie-
rra grande v profundo precepto artistico:

« ]1'5':’;; 4'-‘r'.>-t !'.){‘[_ﬂ” (lmj(' {"(' n";‘fh‘« [ :‘;‘ru' ,é{'k!/ est :Fi-'n':if?_);z‘, n

37. De la naturalidad del estilo procede su fa:
cilidad, es decir, cierta soltura que no descubre el
estuerzo del autor para escribir, y cierta ligereza
que hace amables los escritos, como puede adver-
tirse en el precitado fragmento de Menéndez v Pe-
layo.

La manera laboriosa hace pesado el estilo, y co-
munica & los lectores la fatiga y el eansancio del
autor. como lo que hemos apuntado de Saavedra
Fajardo y del Conde de Toreno.

Nobleza y Elegancia.

38. La nobleza de estilo consiste en evitar las
ideas populares, los conceptos empleados por el
vulgo, ¥ las expresiones triviales y bajas, para de-
cir decorosamente las cosas mas sencillas.

Nada mais bajo en el teatro que una amiga pro-
poniendo 4 otra que se deje componer el velo 6 el
peinado. El gran trigico francés Racine ennoble-
ce estas ideas del modo siguiente:

« lLaissez—niol relever ces voiles détachés
Kt ces cheveny: fpars dont ves yeux son cachés;

poufirez que de vos pleurs je répare Poutrage.»

IJ’a"f'!’H}’"'ﬂ".—[ Act. TV, esc. ”—ﬁ

Siempre que se escribe debe evitarse la bajeza.
39. Se levanta un término que carece de noble-
za:

[. Con una preparacién habil.

Espronceda consigna textualmente en una de
sus composiciones, las palabras de un mendigo que
implora la caridad ptiblica, diciendo: «Una limos-
na por amor de Dios:»

«Mio es el mundo como el airve libre
Oriros trabajan porque conma yo:
Todos se ablandan si doliente pido

Lna b nOsna por amor de i »

Obsérvese cémo el poeta ha ennoblecido la fra-
se final.
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1I. Por un contraste enérgico:

«No hay sombras para ti. Como el cocuyo

Hl genio tuyo ostenta su fanal;

Y huyendo de la luz, la luz llevando,
Sigue alumbrando

Las mismas sombras que buseando va.»

; . 7 Seah
Gregorio Gutiérrez Gonzalez.

(¢Por qué no canto?s)

Néiese la nobleza con que ha sido comparada
con la luz del coeuyo la inspiracién de un poeta.

III. Con un término mds noble, como en estos
Versos:

v trepan al collado
Timida oveja y eabra saltadora.»

La palabra cabra estd realzada por las palabras
timida oveja y por el epiteto saltadora.
IV. Por medio de epitetos apropiados:

«Candido lirio y rosa de escarlata,
Negro heliotropo y mistica violefa,
Del candoroso Adén la turba inquieta
Cuan al vivo en vosotras se retrataly

J. 4. Pagaza.—(«Miéreoles de Ceniza.»)

La belleza de los dos primeros versos consiste
en el epiteto aplicado 4 cada flor.

40. La elegancia consiste en dar al pensamien-
to giro noble y gallardo, y en hacer que las expre-

a2

siones sean castizas, sueltas y gratas al oide. En
la elegancia se reunen propiedad y placidez.
Ejemplos:
(1) «Del huerto donde el aura

Con vivifico aroma

El vigor de tus miscunlos restaura

Y de la edad los sinsabores doma,

Este joven laurel ornato sea,

Y creciendo en vigor y lozania,

Por lustros de salud y poesia

De tu vejez las lindes dilatarse

A inusitado aloncamiento vea. s

Casimiro del Collado.—(«Laurus Nobilis.»)

(2) «Cuando acabe de extinguirse el Gltimo eco de sus polé-
micas y de su escandalosa vida, la Musa del canto conservara
su memoria vinculada en catoree versos de melanetlica armonia,
que desde Liverpool 4 Boston y desde Boston 4 Australia, viven
en la memoria de la poderosa raza anglo—sajona, que los ha
trasmitido 4 todas las lenguas vivas, v aun ha querido darles
la perennidad que comunica una lengua muerta.»

Menéndez i P(ﬂ-'rffl{[ﬂ.
{En la Historia de los Heterodoxos Espanoles, hablando del espatiol
Blanco (White) y del celebérrimo soneto 7%e Night, que Coleridge te-
nia por «una de las cosas mds delicadas que hay en lengua inglesa.»)




Armonia.

41. La armonia (acaso debia llamarse mds pro-
piamente melodia) es una serie de sonidos desti-
nada & encantar con una sabia combinacién de si-
labas, alhagando dulcemente los oidos. La armo-
nia resulta mas bien de la colocacién de las pala-
bras que de la eleceién de éstas; sin embargo debe
atenderse 4 las dos cosas.

42, Hay tres clases de armonia:

Primera: Armonia de las palabras.
Segunda: Armonia de las frases.
Tercera: Armonia imitativa.;

43. La armonia de las palabras consiste en la
eleceién y colocacion de éstas, consideradas como
sonidos, y sin desatenderse de su significado.

Las hay, naturalmente, dulces y sonoras, duras
v sordas, asperas y suaves, etc., etc.

La habilidad del prosista y del versificador con-
sistird en elegir las convenientes, y en colocarlas
en el lugar debido, atendiendo, por supuesto, 4 los
preceptos de claridad, pureza, propiedad y preci-
sién.

44. En la armonia de las palabras habrd que
evitar:

I. La proximidad de voces asonantes, asi en ver-
SO COMO en prosa:

S
r.'}'{_‘_e-a' {
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En este verso las voces colegio ¥ cerebro estin
demasiado proximas, y como asonantes que son le
dan monotonia.

II. El concurso de palabras en que predomine la
misma vocal. como en este conocido y famoso epi-
tafio: & T -

«Llegaba ya al altar feliz esposa;
Alli la hirio la muerte, aqui reposa.»

Jose Maria Lafragua.
Ljrayg

Como se ve las aes llenan easi todo el primer
Verso

II1. El uso repetido de una misma consonante,
cuando no ha sido puesta para producir un efecto
especial.

En los tres versos siguientes la repeticién de las
erres le produce magnifico.

«El rodar de las ruedas de los carros.»

Manuvel Carpio.

«El ruido con que rueda la ronea tempestad. »
José Lorrilla.

«Por las hiimedas laderas de los montes de Galicia,
Al chirrido quejumbroso de algtin carro del pafs.»

Emilio Ferrari.

IV. El coneurso numeroso de palabras monosi-

«j Ay del que al pobre su jornal retenga
O le atormente con vedada usura'»

Ipandro Acaico.
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V. Las aliteraciones. Se llama aliteracién la re-
peticién y concurrencia frecuente ¢ involuntaria
de las mismas letras, v la unién de la tGltima letra
& de la Gltima sflaba de una palabra con la prime-
ra letra 6 la primera silaba de la palabra siguien-
te, de modo que resulte una disonaneia 6 una voz
que tenga significado en nuestra lengua. Como se
comprende de lo dicho antes, la aliteracién puede
ser una gala del estilo 6 un vicio del lenguaje.

En ecastellano son inevitables algunas alitera-
ciones.

De la aliteracién debe huir el prosista, y muy
particularmente el versificador.

45. No debe extremarse en la prosa el cuidado
de la armonfa, porque el abuso de ella produce
afectacion.

46. La armonia de las frases resulta de la ar-
monfa de las palabras por s{ mismas y por la co-
locacién de ellas en el periodo y en la cldusula,
y también de la trama, del corte y del arreglo de
las proposiciones y de los periodos.

47. Periodo es la expresion verbal de un pensa-
miento, eompuesta de otras expresiones cuyo sen-
tido queda en suspenso hasta llegar 4 un término
coniin., Cada una de estas expresiones considera-
da separadamente se llama miembro del periodo.
Los miembros deben ir ligados por si mismos 6 por
medio de voces conexivas.-

Los periodos pueden ser de dos, de tres y de
cuatro miembros. Los hay de cinco y de seis, pe-
ro suelen resultar fatigosos, porque deslien el pen-

samiento principal, ahogan la idea dominanie v
producen difusién. :
Periodo de dos miembros:

«El mérito tiene ordinariamente solidas ventajas sobre la for-
tuna; | sin embargo casi siempre dames la preferencia 4 ésta.»

SIS :
Periodo de tres miembros:

«>1 la equidad reinara en el corazén de los hombres, | si la
verdad y la virtud fuesen para ellos més mml les que los

place-
res. la fortuna v los honores,

| nada podria alterar su felicidad.»
Periodo de cnatro miembros:

«Dios derr: 0SS 1 ol 1 1613 1 B
At amo sus dones €n toaa ia tierra, a fin de que pa-

todas las regiones; | para que
ennoblezca su espiritu al contemplar la naturalezs’
que inflame su corazbn con el reconocimiento de
beneficios. »

ra recogerlos recorra el hombre

¥ para
tales v tantos

3 R Lloey - ’ :

48. El mérito de los perfodos consiste en la me-
dida proporcionada de sus miembros, en el enlace.
facil de ellos, y en la cadencia habilmente variada.

Los peuodc:s sin variedad resultan monétonos y

soporiferos.

«Un style trop égal et toujours uniforme,
. e - ~ NG T ~ p i
En vain brille 4 nos yeux, il faut qu’il nous endorme.»

Boileau.

49. La armonia imitativa consiste en pintar 6

en imitar los objetos por medio del Qomdo
Puede expresar:
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I. Sonidos de la naturaleza.

II. El movimiento. ;

III. Los pensamientos, los sentimientos, y las
emociones.

50. La armonia imitativa, llamada también ono-
matopeya, resulta de la semejanza que hay entre
el sonido de ciertas palabras y el que producen los
objetos que ellas significan. Unida & los otros gé-
neros de armonia ya senalados, contribuye podero-
samente, asi en prosa como en verso, a'la belleza y
gracia del lenguaje y del estilo, y completa 4 ma-
ravilla la expresion artistica. -

Véanse los sigunientes versos, cada uno de ellos
tomado al acaso: '

«De la vibora rapida el silbido.»
«El rechinar de la vetusta llave.»

alas l‘l‘r*]>it:ilﬂt‘-‘ t':ij;}.-' de la encina. »

Las voces vibora, rdpida, silbido, rechinar y cre-
petantes tienen algo analogo al movimiento 6 al
sonido de lo que significan.

Delille, imitando & Virgilio, nos hace ver el es-
fuerzo de los ciclopes y el movimiento cadencioso
de sus martillos al forjar los metales:

«Tantot levant, tantot baissant leurs lourds marteaux
Qui tombent en cadence et domptent les metaux.»

51. La onomatopeya debe colocarse oportuna-
mente, y no es conveniente abusar de ella.

52. La armonia imitativa no es mas que la for-
ma mayor de la onomatopeya. Puede estar en una
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palabra, en una frase, en varias frases, en cldusu-

las enteras y hasta en largufsimas piginas.
Ejemple:

«Ya se aprestan de Persia los jinetes,
Sus fuertes armaduras centellean,

Y encima de los concavos almetes
Altos plumajes con el aire ondean.»

Manuel Carpio.—(«La Cena de Baltazar. »)

Armonia imitativa, expresando movimiento:

«Acude, acorre, vuela,

Traspasa el alta sierra, ocupa el lano:
No perdones la espuela, :
No des paz & la mano,

Menea fulminando el hierro insano.»

Fray Tuis de Leén. —(«Profecia del Tajo.»)

Onomatopeya descriptiva:
L

«HEn el mezquino lecho
De carcel solitaria
Hiebre lenta y voraz me consumia,
Cuando sordo 4 mis quéjas
Rayaba apenas en las altas rejas
El perezoso albor del nuevo dia.»

Juan Nicasio Gallego.— («A 1a Muerte de 1a Duquesa de Frias.»)

Obsérvese e6mo, en estos versos, las palabras y
el movimiento general de las frases corresponden
exactamente lal pensamiento expresado.

En la misma composicién de Gallego encontra-

a
)
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mos la siguiente onomatopeya de sentimiento y
de sonido:

i ios! " en soledad .".“U“]i'f{(}
«Aguarda jAdios!...... Y en soledac
Oigo jay de mi! del caracol torcido
o = -
Barrer las gradas la crujiente seda.»

Ejemplo de onomatopeya en la cual estdan reu-
nidas todas las condiciones que los preceptistas
exigen, y realizadas por manera maravillosa:

«El ponto es de azogue y apenas palpita.
Un pesado alcatraz (';}“l’t‘ili.l X
su instinto de caza en la fresea.
Graye y lento, discurre al soslayo,
escudrina con calma grotesea,
se derrumba cual muerto de un rayo,

?-‘-Hl}l!’"l'f_—l"\':‘t" V pesca.

Y al trotar de un rocin flaco y mocho,
un moreno, que ciiie morund,
transita cantando cadente tontuna
# de baile jarocho.
,‘n]i:I:l'-IIH]'m ¥ acre gangueo,

que un pajaro acalla, soltando un gorjeo.

Cuanto es mudo y selecto en la hora,
en ¢l vasto esplendor matutino,
halla voz en el ave canora,
vibra & suena en el chorro del trino!

Y ¢ome un monolite pagano,
un lmﬁ' gris en un yermo altozano
inira fijo, pasmado y absorto,
la pompa del orto.»

Salvador Diaz Mirom.—(«Idilio.»)

CAPITULO TI.

CUALIDADES PARTICULARES DEIL, ESTILO.

53. Lldmanse cualidades particulares del estilo
las que varfan seglin la naturaleza de los objetos
que van 4 ser pintados, 6 de los asuntos que vamos
4 tratar. Estos asuntos pueden clasificarse en tres

clases, que corresponden 4 otras tantas clases de
estilo:

Asuntos sencillos.
Asuntos templados.
Asuntos sublimes.
Estilo sencillo.
Estilo templado.
Estilo sublime.

Del estilo sencillo.

54. Escribir sencillamente es pensar, sentir y
expresar con exactitud lo que queremos deeir, sin
dar demasiada vivacidad 4 las expresiones, ni de-
masiada vehemencia 4 los sentimientos, ni dema-
siado brillo % los conceptos. El estilo sencillo no
exige muchos adornos; pide, sobre todo, que no se




