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que moristeis 4 manos enemigas,
fulgentes de entusiasmo las miradas,
tintas hasta los punos las espadas,

v rotas por delante las lorigas.»

Salvador Diaz Mirin.—(«A los héroes sin nombre.»)

91. Algunos escritores, tanto en prosa ¢omo en
verso; llevados del deseo de obtener el aplauso
de Ias multitudes ignaras, falsean el concepto del
brillo, de la magnificencia y de la energia, v, en
una palabra, pervierten y prostituyen la elocuen-
, ¢ia. Desgraciadamente son celebrados y alzados
en pavés, porque, como decia Leopardi, gran criti-
¢o, inspiradisimo poeta y maestro en doctrina es-
tética, la generalidad de los lectores y de los oyen-
tes se prendan mas
«delle bellezze grorosse patenti, che delle delicate e riposte; e per
Pordinario pit dal mediocre che dal’ottimo.»

Al tratar de la composicién pondremos ejemplos
de prosa mascula y enérgica.

VEHEMEINCTA .

92. La vehemencia de estilo no es mis que la
expresién animada por el sentimiento. Mdsque de
la fuerza depende del giro y del movimiento im-
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petuoso de la palabra, producido por la
rapida de las ideas y de las expresiones.
Ejemplos:

(1) «;Hasta cuando, hasta cuindo recorre

de su propia ignominia la ruta,

esa palida y vil prostituta

que se abraza al soldado espanol?
&Hasta cuindo, insulares humildes.
dejaréis que el antberata os venza?
¢Para cuindo dejiis la versiienza,
para cufindo dejiis el honor?»

Juan € Zenea.

iMadres de servidumbres ¢ infortunios!
Ya que no concebis Brutos ni Gracos.

5 R i fen e T :
no concibiis mis hijos...... iDesde el lecho
impedid la existencia del esclavo!

iDoncellas pudorosas, castas virgenes
que la dicha brindais en vuestros labios.
desechad los amores que os afrentan
y maneillan la nicve de los tilamos!

No arrojéis al futuro una semilla
que dard, si no muere, fruto amargo:
iflores para el harén del poderoso,
carne para los perros y el cadalsol......

Y vosofros, atletas que caisteis
de una muerte gloriosa en el regazo,
idespertad! v en flamigeros pendones
convertid los espléndidos sudarios!

_ Combatid por los hijos que prefieren
vivir infames 4 morir con lauro;
ensefiad comeo lucha el hombre digno,
cbmo rompe tinieblas el rolﬁm}mgé‘
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chmo canta epinicios el derecho

: ; -
v se abaten cabezas de tiranos!...... ; :
Pero no! iPerdonad, sombras ilustres!
! . - Lt i 0._‘[
:No escuchéis mis acentos angustiados!

jFulminad maldicion contra IL'»:% hijos
que soportan la marca del escarnio .
v no vierten méis sangre que la impura
‘que les hace saltar el latigazo!

: v : rcir.— («Nibraciones. »
]‘:TL?WJ{W‘ Gonzdlez Llorca. '\/_“\ 1bracio )

MAGNIFICENCIA.

i i i la

94. La maecnificencia de estilo consiste irelner
srandiosidad unida 4 lo brillante. Debﬁ? con

p des ideas, expresadas con grandes imagenes,

rrandes ; on, grand nies,

%omo en este pasaje de David, traducido por Fray

Luis de Leon:

(1) «Alaba joh alma! & Dios. Senor, tuﬂulhem
. ;Qué lengua hay que la cuente:
Vestido estés de gloria y de belleza
Y luz resplandeciente. .
Encima de los cielos desplegados
Al agua diste asiento.
[as nubes son tus carros, tus alados
Caballos son el viento.»
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O en este pasaje de nuestro Carpio:

(2) «Un 4ngel, en tanto, vold como un rayo
De Siene hasta el Delta, temblando de €nojo:
Con la ala derecha tocaba el Mar Rojo,
La izquierda tocaba al Libio arenal.
Volaba cubierto de espesa tiniebla,
Llevaba en la mano su acero sangriento,
Sus negros cabellos vagaban al viento.
Sus ojos:brillaban con luz funeral. »

Lastima que estos versos estén deslucidos por
la concurrencia de asonantes: espesa tiniebla; ace-
70 sangriento; negros cabellos . . .

Y en éste de Nufiez de Arce:

- (3) «jCuantas veces sentado en tu ribera,
ioh mar! como si oyera
la atronadora voz de 1o infinito,
ha despertado en la conciencia mfa
honda melancolia,
tu aterrador, tu interminable grifoly

94. En la magnificencia hay que evitar un gran
peligro: la hinchazén 6 ampulosidad, que consiste
€N expresar con términos pomposos un pensamien-
to falso ¢ insignificante, 6 en pretender que apa-
rezcan como grandes, ideas y pensamientos bajos
6 insulsos, empleando para ello palabras sonoras
y estruendosas. Actualmente en Méjico, por cau-
Sas que no debemos precisar aqui, en periédicos,
libros y tribunas impera comoZsoberana la ampu-
losidad: sefial cierta de la corrupeion del gusto, y
sintoma de lamentable decadencia en los estudios
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literarios. La ampulosidad es muy frecuente en
los escritores hispano-americanos.

Ejemplos: -
Un historiador frances, hablando de la muerte

de Pompeyo dice:
(1) «La tierra le falth para sus victorias, y falt6le también pa-
\ ) &l Werid 16 1c £ r ¥

ra sepulero.»

Pensamiento tan falso como vulgares las pala-
bras que han servido para expresarle.
Y éste de un pocota contemporaneo:

(2) «Se levantd el ingienso en mis altares,
. en lo alto vibraron los cantares
sus formidables notas de grandeza
y al postrarse mi espiritu t_lt..z h'nbwj(_):%
puso el Arte sus luces en mis 0Jos

3 ¥ 15 s P P X
v en tis labios su hostia la Belleza.»

Sublimidad propiamente dicha.

95. Lo sublime, hablando con toda propiedad,
es, en todos los géneros, el mayor y mas al‘to gra-
do de generalidad, de grandeza y de elevacién que
puede alcanzar el pensamiento humano. La eti-
molocia de la palabra sublime, de sub, sobre, ¥
limen, dintel, lo dice todo
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Escipién el Africano, acusado de concusionario
por los Tribunos populares, iba 4 sucumbir 4 las
intrigas del odie y de la envidia. Apareci6 en el
Foro, subié 4 la tribuna, y, como tnica defensa, di-
Jjo lo que sigue: ;s

—«Romanos: en un dia como éste someti Cartago 4 nuestras
leyes. Vamos al Capitolio, v demos gracias 4 los Dioses!»

Todos los ciudadanos y hasta los mismos acu-
sadores le siguieron,—dice Voltaire,—y nuestros
corazones le siguen todavia.

Lo sublime tiene el privilegio de subyugar 4 los
hombres.

Lo sublime propiamente dicho es por necesidad
raro € instantdneo, porque nada extremo puede
ser comin y durable. Estd en una palabra, en un
rasgo, en un movimiento, en un gesto; tiene efec-
tos de reldmpago y de rayo. Es dé tal manera in-
dependiente del arte, que suelen producirle perso-
nas ajenas 4 éste. Todo aquel que esté poseido de
una pasion, 6 que tenga espiritu elevado puede en-
contrar una palabra sublime.

He aqui dos ejemplos histéricos:

Una mujer del pueblo, de condicién por extre-
mo vulgar, estaba 4 punto de perder un hijo. Llo-
raba inconsolable, y todos trataban de aliviar su
pena. Un sacerdote le dijo carifiosamente que Dios
no hacia més que llamar 4 su hijo, y le citd el
ejemplo de Abraham que, por divino mandato, es-
tuvo 4 punto de inmolar 4 Isaac:

—«jOhl—exclamd la mujer—;Dios no habria exigido 4 una
miadre semejante sacrificiol
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El sacerdote, 4 su vez, encontré una respuesta
sublime:

—«Recuerda,— replict, —que la Virgen Maria estuvo al pie de
la cruz.»

Al ser juzgada Maria Antonieta, el presidente pa-
s6 por alto la acusacién sin nombre que Hébert fué
. & buscar al Temple, el 7 de octubre. Uno de los
jurados pidié que se tratara de ese punto. Maria
Antonieta, al escuchar aquella infamia, se irguid,
y volviéndose 4 las mujeres que habia en el salén,
exclamé indignada:

«Si je n’ai pas répondu, c’est que la nature se refuse 4 repon-
dre 4 une pareille question faite 4 une mere. J’en appelle 4 foutes
celles qui peuvent se trouver icily

Histoire de Marie-Antoinette, par Edmond et Jules de Goneourt.

Lo sublime puede encontrarse también en el si-
lencio. Cuando Bussi-le-Clere, seguido de sus sa-
télites, se presenté en el parlamento y dijo 4 los
magistrados: que 6 sentenciaban en contra de los
derechos de la casa de Borbén ¢ tendrian que se-
guirle 4 la Bastilla, nadie le respondid, y todos se
levantaron para seguirle. He aqui un caso de la
sublimidad en el silencio.

Hay tres clases de sublimidad:

I. Por la imagen. -
I1. Por el pensamiento.
II1. Por el sentimiento.

Sublimidad de Imagen.

96. La sublimidad de imagen consiste en pintar
grandes objetos con un color tan vivo que produz-
can admiracién. Como ejemplo de esto menciona-
remos los versos de Carpio, citados anteriormente,
en los cuales el poeta deseribe con pocos rasgos el
Angel de la Peste, 6 éstos de Gallego en su oda
A la Defensa de Buenos Aires:

«Alzase, en tanto, cual matrona augusta,
De una alta sierra en la fragosa cumbre
La América del Sur. Vése cercada

De stbito esplendor de viva lumbre

Y en noble ceno y majestad banada.
No ya frivolas plumas,

Sino brufiido yelmo rutilante,

Ornan su rosfro fiero;

Al lado Tuce ponderoso escudo,

Y en vez del hacha tosea 6 dardo rudo,
Arde en su diestra refulgente acero.

La vista fija en la ciudad; y entonces
Golpe terrible en el broquel sonante

Da con el pomo, y al fragor de guerra
Con que herido el metal gime y restalla,
Retiembla la alta sierra,

Y el ronco hervir de los voleanes calla.»

o i TR S A S e e e il - VR :

PRt




Sublimidad de Pensamiento.

97. La sublimidad de pensamiento presenta or-
dinariamente una gran idea expresada con suma
conecisién. Tal es cierta frase famosa de Moisés, se-
ialada por Longino, en su Tratado de lo Sublime,
como insuperable modelo y frase digna de ser
puesta en labios de Dios:

« Bt dizit Deus: ﬁh‘f lur, et lir .fl-""—l’-“

«Y dijo Dios: higase la luz, y la luz fué.»

En una tragedia moderna, en la Medea de Er-
nesto Legouvé, la escena final del ultimo acto con-
tiene un rasgo verdaderamente sublime, que resu-
me todo el poema trigico

Acaba de morir Creusa, victima de los celos de
Medea. Esta, llevando 4 sus hijos corre hacia el
templo de Saturno, y alli los apufialea al pie del
ara, Advertido Jasén de lo gque ha pasado, acude
precipitadamente, y al entrar en el templo. vy ver
4 los nifios muertos pregunta 4 Medea quién los
ha matado. Esta se levanta solemnemente, deja
caer el pufal, y sefalando 4 Jasén responde:—
J'TZZ.’

Una palabra basté al poeta para terminar la
obra y sintetizar en un monosilabo todo el poema.

Sublimidad de Sentimiento.

98. La sublimidad de sentimiento se presenta
cuando éste parece sobreponerse, en cierto modo,
41a naturaleza humana. Se cita como sublime, y
con razon, el Qu’il mowrit del viejo Horacio, ena 1;
tragedia de Corneille intitulada Horace. Esas pa-
labras deben toda su fuerza 4 las precedentes.

Vienen 4 anunciar al viejo Horacio (Acto III,
escena VI.) que han muerto dos de sus hijos, y el
tercero ha huido. El anciano piensa que ha huido
por cobardia.

—Le vieil Horace.—

«Non, non, cela n’est point, on vous trompe, Julie;

5 : : - ;

Rome n’est point sujette, ou mon fils est sans vie:

Je connais mieux mon sang, il sait mieux son deveir.»

Le dicen que viéndose solo escap6 del combate,
y entonces en el anciano la indignacién sucede 4
la confianza.

Et nos soldats trahis ne ’ont point achevé!
Dans leurs rangs 4 ce liche ils ont donné retraite!

—Julie.—
Je n’ai rien voulu voir aprés cette défaite.

— Camille.—
0 mes fréres!
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—Le vieil Horace.—

Tout beau, ne les pleurez pas tous;
Deux jounissent d*un sort dont leur pére est jaloux,
Que des plus nobles fleurs leur tombe soit converte;
La gloire de leur mort m’a payé de leur perte:
Ce bonheur a suivi leur courage invaineu,
Qui’ils ont vu Rome libre autant qu’ils ont vécu,
Et ne Pauront point vue obéir qu’a son prince,
Ni d’un Etat voisin devenir la provinee.
Pleurez 'autre, pleurez I'irréparable affront
Que sa fuite honteuse imprime A notre front;
Pleurez le déshonneur de toute notre race,
Et Popprobe éternel qu’il laisse an nom d’ Horace.

-.fft{(b(‘. e

{Jue vouliez-vous qu’il fit contre trois?

—Le viedl Horace.—

Qu’il mourt,
Ou qu’un beau désespoir alors le secourfit.
N’eat-il que d’un moment reculé sa défaite,
Rome efit été du moins un peu plus tard sujette;
I etit avec honneur laissé mes cheveux gris,
Bt ¢ était de sa vie un assez digne prix.
I1 est de tout son sang comptable & sa patrie,
Chaque goutte épargnée 4 sa gloire flétrie,
Chaque instant de sa vie, aprés ce lache tour,
Met d’autant plus ma honte avec la sienne au jour.»

Pongamos en seguida, como un ejemplo de la
fuerza y fiexibilidad de la lengua castellana, la
traduccion de los iltimos diez versos anteriores, no-
table por la fidelidad, el vigor y la precisién. Diez
versos franceses estdan vertidos magistralmente en
diez versos castellanos:

—Julia. —

«;Contra tres qué pedirle?

— Horacio.—

; Que muriese,
o que un noble despecho le acorriese:
momentos que alargase la batalla,

esos tardara Roma 4 ser vasalla, '

y mis canas infames en sn huida,

dejaba honradas con dejar la vida,

harto precio 4 su sangre. El noble nota

que 4 la patria ha de dar su tltima gota;

no verterla lo mancha: cobardia :

que extiende sin cesar su afrenta y mfa.»

(Tomado de la obra: «Declamacion contra los abusos introducidos en
el castellano etc., Pig. 183.3)

Es patente la belleza sublime del Qu’el mourit,
que procede, indudablemente, como tantas ofras
bellezas que hay en el teatro cldsico francés, de la
antigua literatura espaiola:

—« Y que pude hacer?
—Morir,
Que por {1 o hiciera yol» *

En alguna otra de las tragedias de Corneille, en
Cinna, cuando la conjuracién ha sido descubier-
ta, y cuando todos esperan una ruidosa venganza,
Augusto, (en una escena admirable, que Napoleén
I se complacia en recitar, aunque no siempre supo
ceder al sentimiento que le inspiraba) dice al cons-
pirador:

* Cita de don Manuel Jogé Quintana.
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Soyons amis, Cinna, ¢ est moi qui ' en convie:»

Acte V. Scéne T11.

Expresién sublime que hizo llorar al gran Condé.

Cuéntase que la reina Enriqueta de Inglaterra,
asaltada por el huracan, en una travesia maritima,
reanimaba 4 quienes iban con ella, diciéndoles tran-
quilamente:

—«lias reinas no se ahogan nunea.»

Lo cual no es mds que una reminiscencia de lo
que dijo Julio César 4 un barquero en caso seme-
jante:

—«No temas: llevas 4 Césarls

Variedad de Estilo.

99. Consiste la variedad de estilo en mezelar las
diferentes especies de éste, combinandolas de tal
manera que se evite la nionotonia.

«Un style trop égal et toujours uniforme
En vain brille 4 nos yeux, il faut qu’il nous endorme. »

El mejor medio para dar variedad al estilo v
quitarle la uniformidad es la conveniencia.
Lldmase conveniencia®la habilidad del escritor

it

para acomodar su esfilo 4 la serie de ideas, senti-
mientos € imdgenes inherentes al asunto. Tal es
uno de los mayores méritos que admiramos en los
buenos escritores, quienes en cada parrafo, en ca-
da cldusula y hasta en cada frase varfan de colo-
res. Lentos 4 veces, rdpidos en otras, ora eleva-
dos y ora llanos, emplean sucesivamente cldusu-
las cortas y cldusulas difusas, frases diversas y
frases periodicas, en lenguaje natural 6 figurado,
de modo que la expresién, el giro y el tono sean
apropiados al asunto, 4 la idea, al momento y 4
las circunstancias.
Ejemplo:

«Veo, pues, que no hay autor en castellano mas franeés que
Ud. Y lo digo para afirmar un hecho sin elogio ¥y sin censura.
En todo caso, més bien lo digo como elogio. Yo no quiero que log
autores tengan un caricter nacional; pero yo no puedo exigir de
Ud. que sea nicaragiiense, porque ni-hay ni puede haber atin
Wistoria literaria, escuela y tradiciones literarias en Nicaragua.
Ni puedo exigir de Ud. que sea literariamente espafiol, pues ya
1o lo es politicamente, y esti ademés separado de la madre pa-
tria por el Atlintico, y més lejos, en.la Repiblica donde ha na-
cido, de la influencia espafiola, que en otras reptblicas hispano-
americanas. Estando asi disculpado el galicismo de la mente, es
fuerza dar 4 Ud. alabanzas 4 manos llenas por lo perfecto y
profundo de ese galicismo; porque el lenguaje persiste espafiol,
legitimo y de buena ley y porque si no tiene Ud. caricter nacio-
nal, posee carficter individual.»

Don Juan Valera,

hablando 4 Rubén Darfo.—<Cartas Americanas.»
Obsérvese como en este parrafo el autor ha em-
pleado al principio perfodos breves, y al final pe-
riodos largos.

i S s




Neologismos y alianza de palabras.

Neologismo es el voeablo 6 el giro nuevo en una
lengua. El estudio de los neologismos correspon-
de 4 la Gramitica. Cuando los voeablos no tienen
equivalente en la lengua, y estdn bien acomodados
a ésta, v el giro es conforme 4 la indole del idioma.
no solamente son aceptables y de recibo, sino que
deben ser admitidos y catalogados con sumo empe-

fio, para ser usados con mucha discrecién y eco-,

nomia. Las lenguas son organismos vivos, en ac-
tividad constante, que se modifican y se transfor-
man sin cesar, v que diariamente aumentan sus
caudales.

No deben tomarse por neologismos las palabras

y lasfrases que estando en la lenguna no se encuen-

tran en el Diccionario, ya por olvido, ya porque
pertenecen 4 un vocabulario téenico. Tampoco las
voces onomatopéyicas, las cuales suelen ser inven-
tadas por los escritores, cuando han menester de
ellas, como frufi, (el ruido de las telas de seda);
ronronear (cierto ruido particular que hacen los
gatos cuando dormitan, y que el pueblo dice Ailar,
por la semejanza que tiene con el ruido de los tor-
nos hiladores); gluglutear (voz imitativa del ruido
del agua al pasar por la coladera de un sumidero,
v dela voz de algunos palmipedos.) No de otro mo-
do se han formado las voces chascar, chirriar, Pi-
ptar, roznar, rebuznar, mayar, maullar, aullar,

graznar, croajar, crascitar, aucar,y tantas y tantas
otras. Nuestro Conde de la Cortina dice en el pré-
logo de su Diccionario de Sinénimos, haberlas te-
nido catalogadas por miles. Pocas de ellas est4n en
el Diccionario; pero hay que hacer constar que la
invencién de estas voces debe hacerse sin quebran-
tar los preceptos filolégicos, conforme 4 la fndole
de la lengua y sin formar palabras de construccién
estrambdtica, ingratas al oido y de pronunciacién
dificultosa. En el estilo moderno estas voces ono-
matopéyicas, i onomatépicas, * tienen suma impor-
tancia, y han contribuido mucho 4 enriquecer el
lenguaje poético. A ellas deben galas y colores mu-
chos poetas y muchos prosistas contemporineos.,

La primera condicién para aceptar un neologis-
mo es la necesidad, dado que carezca de equivalen-
te en castellano la palabra de que tratemos, 6 que,
al .menos, la nueva sea més rica en conndtacidémn.
Asf, por ejemplo, no hay razén para aceptar la pa-
labra bouquet, supuesto que tenemos ramillete: ni
debul cuando tenemos estreno; ni bisar (de la pa-
labralatina bis, dos veces), cuando tenemos repetir;
ni vZvar (usado en algunas partes de la América del
Sud) cuando tenemos victorear;y sf son aceptables
y han entrado en la lengua las voees editar, curst,

(de cuyo origen tanto se ha hablado), y tantas y

tantas otras, como enflorar que ha sido usada por
Zorrilla, en una carta, hablando de su leyenda in-
titulada «Margarita la Tornera,» y. por el cubano
Mendive en alguna poesfa, lo cual indica que la

* El Diccionario de la R. Academia Espaiiola no trae esta voz, pero la
usa Cuervo en sus «Apuntaciones Criticas del Lenguaje Bogotano.»




