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palabra era necesama pues al mismo tiempo apa-
recia, rectamente formada, en Espana y en Amé-
rica. Los neologismos para ser de uso corriente ne-
cesitan ser aceptados por escritores de indiscuti-
ble reputacién linglifstica.

Al neologismo se contrapone el arcaismo que es
toda palabra 6 locucion antigua 6 caida en desuso.

No son vitandos los arcaismos, pero debe tener-
se en cuenta que muchos de ellos perduran en los
diccionarios para facilitar la comprensién de obras
antiguas. Los progresos de la lengua han medifi-
cado, transformado, fijado y pulido palabras y gi-
ros, ¥ muchas voces antignas tienen mejores equi-
valentes en el idioma aetual. No pocasvoces caidas
en desuso deben ser sacadas del acervo comin de
la lenguna, por cuanto no tienen equivalente 6 si
le tienen no es tan rico ni grafico como fuera de
desearse. En caso netesario debemos dar la prefe-

rencia 4 tales voces antiguas, pero usando de ellas
con sumo cuidado y economia, 4 riesgo de no ser
comprendidos 6 de parecer pedantes, lo cual es
igualmente malo. Citaremos algunas voces arcai-
cas cuyo uso parece oponerse & los progresos del
idioma:

Arribanza arribo.

Ahontar avergonzar.

Alfaya alhaja. VAT
Algara correria-de gente-que va delante.
Guerir curar.

Cutd cierta arma blanca y corta.
Paresciente bien parecido.

Conviene hacer notar que muchos giros y mu-
chas voces, que han desaparecido en Ispaina, per-
duran en América, donde los dejaron los conquis-
tadores, y son considerados ahora por los espafio-
les como provinecialismos.

En el lenguaje de nuestros campesinos, y aqui
como en el resto de la América latina, encon-
tramos miles de palabras antiguas que no usan
ya nuestras personas cultas. Debe consultarse 4
este respecto, el valioso Diccionario de Mexicanis-
mos, del inolvidable don Joaquin Garcia Icazbal-
ceta, libro incompleto por fallecimiento del autor,
quien le dej6 impreso hasta la F, y obra conocida
de muy pocas personas.

En suma: para aceptar un neologismo es preciso
que retna las condiciones siguientes:

I. Que sea verdaderamente necesaria su admi-
sion, por no haber en la lengua otra palabra que
exprese lo mismo, y, easo de haberla, que la nueva
connote mas ideas.

I1. Que sea formada conforme 4 la indole de la
lengua y con sujecidn 4 leyes filolégicas general-
mente conocidas.

III. Que haya entrado en el lenguaje comiin, y
sea, por tanto, conocida del ptublico literario.

IV. Que haya sido usada repetidas veces por
hablistas reputados.

102. El unico medio de evitar los extravios con-
siguientes, al mal uso de los neologismos consis-
te en someterse 4 las reglas anteriores, pensar con
sencillez y expresar nuestros pensamientos por mo-
do llano y natural. El neologismo injustificado en-
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cabre vaeio de ideas, acusa ignorancia, revela pre-
suncién, delata negligencia punible para buscar la
palabra apropiada, y declara conocimientos super-
ficiales y falsedad de’eriterio en-los autores.

103. La alianza de palabras consiste en combi-
nar dos 6 mas expresiones al parecer inconeilia-
bles, v cuya reunién forma sin embargo un pensa-
miento perfectamente exacto, como en las frases
siguientes: «No bien subiste al trono cuando ya
aspirabas & descender.» Aspirar se emplea de or-
dinario en el sentido de subir. Unida esta palabra
a la palabra descender produce una belleza nueva.

«La ergullosa debilidad y la altiva modestic de aquellos monjes

desarmaron 4 la soldadesea victoriosa.»

B EESE BPIETEEOS:

104. Se llama epiteto lay palabra/6 fraseino in-
dispensables para expresar la idea prineipal, pero
que sube de mérito con ella:

EL objeto de todo epiteto es robustecer la expre-
sién, ddndole tintes y matices nuevos, esto es, ma-
yor belleza. Cuando no afiaden nada 4 las expre-
siones los epitetos resultan inttiles y se convier-
ten en ripios.

Ejemplo de epitetos aplicados con acierta:

«Hn el miezquino lecho
De carcel solitaria
Fiebre lenta v voraz me consumia.
Cuando, sordo & mis quejas,
Rayaba apenas en 1ag altas rejas
El-perezoso albor del nuero dfa.»

Juan Nicasio Gallago.

€A la Muerte de la Duguesa de Frias.»

.Entre los escritores que se distinguen por su ha-
bilidad en la eleccién del epiteto, senalaremos
entre los antiguos, 4 Virgilio, de quien se cuenta
que retoco su Fneida buen nimero de veces, para
no dejar en ella un solo epiteto mal aplicado; en-
tre los cldsicos espafioles: Cervantes, Lope, nues:
t-ro Alareén, Quevedo, el P. Rivadeneyra, de los an-
tiguos; y de los modernos: Pereda, Valera, Galdds v
la sefiora Pardo Bazén. Entre los franceses: Tebfilo

Gautier ultd / 7

: i . ,}1&1:3113(1? el sultdn dﬁ! epiteto, y los herma-
108 Goneourt. Entre los mejicanos: Pacaza. Othén
~y - i 2 T - z ook - l". % z
(xflf.l(:ll('.?/. Néjera, Lépez-Portillo v Rojas, v Diaz
Mirén. :

105. La mejor manera de- emplear los epitetos
es coloearlos tan artisticamente que los lectores
sientanp’su hermosura sin darse cuenta de ellos.

Del poder (.lv una palabra colocada en su sitio.

106. La sintaxis castellana, suelta, amplia, libé-
rrima, facilita al eseritor toda energia, toda dulzu-




ra, y las tonalidades y matices.todos de la expre-
si6n. Sin embargo no debe ser vista con indiferen-
cia la oportuna colocacién de las palabras y de las
frases. El abuso del hipérbaton es defecto intolera-
ble en un escrito, porque le hace dificil, laborioso
v 4 veces ininteligible.

No porque haya libertad para colocar las pala-
bras en este 6 aquel sitio de la cldusula, debe uno
hacerlo asf como quiera, sino que debemos atender
al valor de las palabras, al sonido de dstas, 4 su
objeto principal, np menos que 4 los objetos secun-
darios. En suma: hay que atender al sonido para
la melodfa y sonoridad de la cldusula; al significa-
do de cada voz para la expresién exacta del con-
cepto, y 4 la colocacién de los vocablos para el
efecto del conjunto.- Muchas dificultades presenta
la oportuna colocacién de una pala.br:f,' tanto en
prosa como en verso. Sien éste hay que colocar
]a palabra sin faltar 4 las leyes del ritmo y de la
rima, la prosa tiene también el suyo y debe evi-
tar las asonancias y las consonancias. El concurso
de monosilabos, particularmente cuando todos tie-
nen la misma vocal, es horroroso. Por desgracia
en la prosa es & veces inevitable.

Una palabra colocada en el lugar debido tiene
poder maravilloso, y 4 esto tal vez deben su exce-
lencia y su mérito los mejores pasajes de muchos
libros. .

Los estilistas contemporaneos, —quienes, ¢omo
tenemos dicho al tratar del color, s¢ muestran tan
atentos al valor artistico de las palabras,—nos pre-
sentan muchos ejemplos de esto que venimos di-
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ciendo. Examinemos detenidamente el pasaje de
]E.’ereda, transcrito al tratar del eolor, y, variando las
frases, casi sin cambiar la construccién, mudemos
las palabras salientes, colocandolas en lugar dis-
tinto del que ocupan, y veremos c¢émo la deserip-
cion pierde su energfa y su belleza, y palidece y
se borra.

En alguna novela francesa contemporinea des-
cribe el autor una tocineria. En esa desecripeion
magistral, aunque por extremo minuciosa, el no-
velador pinta, al paso y como sin intencion, una
pecera con dos ciprinos rojos en constante movi-
miento:

«Et 14, sur le dernier gradin de cette chapelle du ventre, au
milieu des bouts de la crépine, entre’deux bouquets de glaienls
pourpres, le reposoir se couronnait d’un aguarinm (_'1{1‘1'1;‘. oarni
de roeailles, ot deux poissons rouges nageaient, continuellement.»

Un lector atento, de buen gusto, que sepa es-
timar toda belleza de estilo, y que pereciba facil-
mente las delicadezas de un eserito, advertira, le-
yendo este trozo, como la inteligencia del lector
queda vivamente impresionada por el rasgo final
de esta descripcién. Al proseguir la lectura del es-
crupuloso relato de Zola, nose apartan de la mente
los pececillos rojos que no dejan de moverse en el
acuario. Analizando el trozo, es facil compren-
der que este maravilloso triunfo del estilo se debe
no s6lo 4 la disposicién de las frases sino & la
oportuna colocacion del adverbio continuellement,
al final de la cldusula y eomo término de ella.

Y no se diga que tal colocacién ha sido casual,
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porque el autor repite mas adelante la frase en el
capitulo siguiente: '

«Puis, 1a belle charcutiére se pencha, sourit d’une fagon ami-

cale aux deux*poissons rouges qui nageaient dans Paguariun de

Y étalace. continnellementt. »

Lo cual demuestra que Zola se di6 cuenta del
efeeto que produeia su frase.

Esto basta para dar & comprender la importan-
cia y la fuerza de una palabra colocada en su si-
tio. Ya citaremos oportunamente en estas leccio-
nes ciertas palabras muy notables de Fray Luis
de Leén; digamos ahora, antes de pasar a otro
asunto, que Gustavo Flaubert, asombroso estilista,
decia frecuentemente & sus amigos, que para de-
eir bien una cosa sélo hay wna manera 'y una pa-
labra, v que esa expresion dnica es la que debe
buscar el escritor, si quiere ser digno de este nom-
bre. ©

* «Unephrase est viable, disait-il, guand elle correspond & toutes les
néeessités de la respiration. Je'sais qilelle est bonne lorsqu’elle peut étre
lue tout hant.

Les phrases nal éerites; écrivait-il dans la préface des Dernidres Chan-
sons de Lonis Bouilhet, ne résistent pas 4 cette éprenve; elles e trouvent
aingi en gehors des conditions de la vie.»

> sur (Grustave Flaubert.

De las transiciones.

107. Entendemos por transieion las expresiones,
los giros y los pensamientos de los cuales se sir-
ve el escritor para pasar de un objeto 4 otro. Las
transiciones tienen suma imporfancia; son como
nexos, con los cuales juntamos, de un modo natu-
ral y facil, partes que de otra manera harian apa-
recer el discurso como deseosido y-sin enlace.

108. Se llaman transiciones vulgares aquellag
en las cuales, recordando las ideas acabadas de
emitir se indica sumariamente lo que sigue:

«T'ratamos ya lll'! caracter de I,Ui"l I'-\‘I'E!IJ: pasemos .‘:1I|'P1';1 al

examen de sus obras.»

Estas transiciones que no estén fundadas en el
mecanismo del estilo, v que consisten sélo en un
enlace aparente entre la ulfima palabra de una
frase y la primera de la siguiente, no son, propia-
mente hablando, transiciones naturales, sino apro-
ximaciones forzadas.

Se llama transicién ¢ expresién transitoria la
palabra 6 frase intermedia, destinada 4 llenar el
intervalo que hay entre dos pensamientos ¢ dos
partes de una composicidn:

«Aunque hasta aqui s6lo se ha hablado de las poesias pietori-
cas de Pagaza, no se piense por esto que cultiva cse género ¢on
exclusion de cualquiera otro; véase como prueba la epistola que
dirige & Tirsi, solicito por mitigar la pena que 4 éste causa la
muerte de su excelente y carifiosa madre. Toda la composicion
esta sembrada de ensefianzas filosbficas v eristianas que atavia

el poeta con todas las galas de su exhuberante imaginacién.»

Rafael Angel dela Pefia.
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Deben evitarse las transiciones que parecen pun-
tadas de hilo grueso en tela finisima.

Las transiciones delicadas consisten en una pala-
bra, en yna reflexion, 6 en una figura, puesta en
su sitio y sin esfuerzo para preparar el espiritu y
trasportarle 4 un objeto diferente. Deben ser tan
delicadas que cueste trabajo percibirlas. En esto
estriba su delicadeza y consiste su mérito.

Unidad de Estilo.—Estilo propio.

109. No hay que confundir la unidad de pensa-
miento,—forzosa; indispensable ¢ ineludible en to-
das las obras artisticas, y particularmente en las
literarias,—con la unidad de estilo que es igual-
mente forzosa, indispensable ¢ ineludible.

No hay obra literaria que sea vividera y perdu-
rable cuando carece de unidad de estilo, y mas
cuando se trata de una produccién artistica. Nada
tan desagradable como el descuido, 4 Veces apa-
rente y casi siempre real y positivo, que encontra-
mos en algunos escritores, en quienes lo desigual
de la expresién y lo imperfecto de la forma delatan
escasez de talento ¢ falta de laboriosidad. _

110. El estilo debe ser variado; los periodos cor-
tos v los periodos amplios deben ir mezclados ha-
bilmente, (dadas, por supuesto, la correccién y la

limpidez del lenguaje), con objeto de conseguir esa
seductora variedad que admiramos en la Natura-
leza, y que es uno de los prinecipales elementos pa-
ra producir la hermosura. Se ha dicho gue la be-
lleza es la unidad en la variedad.

111. La unidad del estilo procede de la unidad
del pensamiento. Cuando dsta falta no existe la
otra. Es, por decirlo asi, como el reflejo de una idea
precisa y claramente comprendida, y que, por con-
secuencia, estard precisa v claramente expresada.

La unidad de estilo suponé la unidad de las
cldusulas y la unidad de los periodos, con las cua-
les se produce la unidad del conjunto, en confor-
midad con la unidad de pensamiento.

112. Si nos preguntaran cudl es el mejor esti-
lo, contestariamos: que el mejor estilo es el mejor.
Esto es: aquel que reuna las condiciones de unidad,
variedad, correccién, limpieza, energia, delicade-
za, finura, ete., ete.; aquel que corresponda de tal
modo al cardcter y al talento del autor, que sea
como el refiejo de su propia personalidad; un esti-
lo que por sus calidades se distinga del estilo de
los demads escritores, por tal manera, que una per-
sona competente en tales materias pueda decir al
leer una obra: «Esto fué escrito por fulano.»

Tal debe ser 1o que merezca el nombre de estilo
propio. Hay una frase célebre de Buffon (que no
s6lo era un gran sabio sino un gran literato y un
gran escritor), que lo dice todo:

El estilo es el hombre.»
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Apuntemos un conocido verso de Alfredo de
Musset, acerca del estilo propio, y en el cual se
consigna la suprema calidad de un estilo, esto es
que sea propio de su aulor:

«Mon verre n’est pas grand; mais je bois dans mon verre.»

Para la formacién de un estilo propio se necesi-
ta principalmente la materia prima. Esto es: ¢l ta-
lento, lasaptitudes y la fuerte personalidad del au-
tor. Se recomienda el estudio atento de obras debi-
das 4 plumas autorizadas, y la meditacién y ana-
lisis de antores que por su estilo y su cardcter se
asemejen 4 quienes deseen formarse un estilo pro-
pio.  Es preciso, ademads, una larga y asidua prdc-
fica, el manejo frecuente de los buienos modelos
v el constante cultivo del idioma. En opinién de
un critico afamado se requieren quince anos pare
la formacién de un estilo propio.

A su tiempo trataremos de la formacién y de
la eorreccidn del estilo.

CAPITULO I1L
SPILO FIGURADO.

113. Las palabras tienen en el discurso un sen-
tido propio y otro figurado.
Son empleadas en sentido propio cuando, sin
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perder nada de su significacién primitiva, designan
aquello para que fueron inventadas.

Son empleadas en- sentido figurado, cuando se
las hace pasar de su significado natural & otro dis-
tinto. Asi, por ejemplo, la palabra calor expresa
una propiedad del fuego, y decimos, en sentido na-
taral, el calor de la chimenea; pero si decimos el
calor del combate y el calor de la discusién ha-
bremos usado la palabra en sentido figurado ¢
traslaticio.

114. Ademas del sentido propio y del sentido
figurado, las palabras pueden toniar por extension
otro sentido, y asf se duplica y triplica el signi-
ficado de las voces sin multiplicar el nimero de
éstas.

Ejemplos:

brillo.—El brillo de la luz. Aqui el sentido es
propio, porque la palabra brillo est4d tomada en su
acepcién primitiva.

El brillo de la virtud. Aqui el sentido es figura-
do. La propiedad fisica de la luz ha sido aplicada &
una idea abstracta.

El brilio del sonido, el brillo de un talento, el
brillo de la viqueza. Aqui el sentido ha sido exten-
dido al sonido, al talento y 4 la riqueza.

115. Las figuras son maneras de hablar que dan
al estilo fuerza, gracia y nobleza, ya trasladando
la significacién de una palabra 4 otra, ya dando a
la construcecién de las frases, ciertas formas suge-
ridas por la imaginacion, el sentimiento v el arti-
ficio oratorio.




