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Dicen algunos que estas frases son incorrectas
y hasta vitandas en buena sociedad, y que debe
decirse: vino de Champagne, vino de Burdeos y
vino de Jerez. No parece fundada la censura, fo-
da vez que la metonimia es una figura permitida.
Tales nombres geograficos suelen convertirse en
comunes, y andan romanceados. Asi escriben mu-
chos, tratando de los vinos: jerez, champaia, bur-
deos. Desde tiempo inmemorial los espafioles di-
cen Burdeos y no Bordeaux.

SINECDORUE.

138.,Palabra que quiere decir comprension es
una palabra. que pone lo mds por lo menos y lo
menos por lo méds. Extiende 6 limita la significa-
cién de las palabras, v de aquf proceden mil tintes
de delicadeza de estilo.

139. La sinécdoque emplea el género por la es-
pecie v la especie por el género, el individuo por
la colectividad y l1a colectividad por el individuo:

«;Esta es la vida? ;Y al mirar el féretro
Tiembla cobarde el misero mortal,
Cuando la tumba es el asilo Ginico
Donde se encuentra verdadera paz?s

Fernando Calderén

107

Es decir el hombre. El término mortal compren-
de 4 todos los seres animados, sujetos a la muer-
te. Estos son el género; hombre es la especie.

«Bl hombre arrastra desde la cuna hasta el sepulcro la pesada

cadena de sus esperanzas burladas.»

} '
Bosziet.

Como se ve, agui se ha tomado el individuo por
la colectividad.

Basta con estos dos ejemplos.

140. La parte por el todo y el todo por la parte:

«LL0s campos estin estériles porgue no hay brazos que los cul-

tiven.»

Claramente se comprende que no hay trabaja-
dores.

«La corrupeion de Francia merecio el escarmiento de la ene-
rra franco-prusiana. »

Queda dicho con toda claridad que se irata de
la parte corrompida de Franeia.

141. El singular por el plural y el plural por el
singnlar: '

«Franceses, ingleses, italianos y alemanes, todos hablan bien
de su patria; s6lo el espanol y ¢l mejicano hablan mal de su
propio pais. Cierto es que saben sacrificarse por eHa. &4, »

«Un toreco engafia 4 clen armenios, un armenio a mil grie-
gog, un griego & toda Europa, y un sirio 4 todo el mundo.»

142. La materia por la cosa y la cosa por la
materia, como cuando decimos: el {a#iido de los
sagrados bronces; el General empuio el acero.
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ANTONOMASIA.

143. La anfonomasia, como la palabra lo indica,
consiste en poner un nombre en lugar de otro.

Los griegos decfan: el orador, por Deméstenes;
v el poeta, por Homero.

Los latinos designaban & Cicerén y 4 Virgilio
de la misma manera; y nosotros decimos todavia
el orador romano y el orador griego, hablando
respectivamente de Cicer6n y de Deméstenes; lla-
mamos 4 Escipion el Africano, el Desiructor de
Cartago; 4 Virgilio, el Cisne de Mantua; & Victor
Hugo, el Poeta de las Orientales; 4 Lamartine, el
Poeta-dngel 6 €l Poeta de las Medifaciones.

Decimos también de un hombre astuto y cruel
que es un 7iberio; de un principe voluptuoso un
Sardanapalo; de un principe cruel y cobarde que
es un Nerdn; llamamos Mecenas 4 un protector de
las letras y de las artes; lamamos Zoilo 4 un cri-
tico envidioso; Arisfarco & un critico severo, pero
ilustrado; Tartufo & un mojigato; Periquillo 4
quien ha subido y bajado por todas las capas so-
ciales, y nuestro pueblo da el nombre genérico de
catrin 4 los lechuguinos. *

- Tartufo es un personaje de Molidre; Periquilo y Cotrin (don Cairin de
la Fuachenda,) lo son de Fernindez Lizardi, E! Pensador Meicono. De
ignal manera decimos: un Oiklo, un Qutjole, refiriéndonos 4 personajes de
Shakspeare y de Cervantes.

DEIL, US0O DE I.0S TROFPOS.

144. Aunque los tropos confribuyen poderosa-
mente al adorno ‘del discurso, no debemos ereer
que son indispeusables para éste, ni que la belleza
del estilo depende precisamente de ellos.

La fisura no es mds que el vestido. El pensa-
miento es la substancia y el cuerpo.

No hay tropo, por excelente que sea, capaz de
hacer interesante una composicién vacia y sin al-
ma, al paso que un sentimiento, una idea sublime
6 poética se sostienen perfectamente por si mis-
mas, sin necesidad de adernos extrafios. Abundan
los ejemplos de célebres autores que presentan tro-
zos escritos en el mds llano lenguaje.

145. La regla general que hay que seguir en el

“ejemple- de los tropos es muy sencilla: no deben

multiplicarse los tropos ni las expresiones figura-
das, d menos que no tengan por base pensamien-
tos sélidos y sentimientos naturales; unos y otros
deben ser puestos en su sitio, y todos procedentes
del asunto, sin rebuscamiento ni violencia.

Cuando descubrimos en el estilo tropos forzados
y trafdos de lejos, podemos asegurar que es obscu-
ro y afectado.

Debemos establecer, como principio, que la ex-
presién sencilla es preferible 4 la expresién figu-
rada, siempre que ésta no tenga la vivacidad y la
exactitud debidas.
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146. Es evidente que el empleo de los tropos no
debe dejarse al capricho. Unos, como la metifora
y la alegoria, estén sometidos 4 reglas seguras;
otros deben estar autorizados por el uso.

Uso, en este sentido, es la manera aceptada y
autorizada por los buenos hablistas. Es principio
indiscutible que deben rechazarse todas las ex-
presiones ¢ maneras de hablar que no estén con-
formes con el uso, porque éste, salvas algunas ex-
eepeiones, se acomoda 4 los preceptos generales
de la Gramatica y del arte literario. Supongamos
que fuese libre un escritor para cambiar & su pla-
cer el sentido de las palabras, ya por mefonimia 6
ya por sinécdoque. C;Pod.i'ia decir una ciudad de
cien mil cocinas, en vez de decir una ciudad de
cien mil hogares? Sin duda que no. Como no po-
dria decir el olivo 6 el aceituno de la paz, y sf la oli-
va de la paz, & pesar de que oliva dice tanto como
aceitund.

Como se ve, serian ridiculas tales expresiones,
por la sencilla razén de no estar conformes con el
uso. Esto prueba que el escritor y el poeta deben
ser muy discretos en el uso deé los tropos, y no ad-
mitir ninguno que no esté antorizado y general-
mente admitido.

Figuras de Palabra.

147. Hay dos clases de figuras propiamente di-
chas:

I. Figuras mds gramaticales que oratorias, tales
eomo la elipsis, el pleonasmo,la silepsis, y 1a inver-
ston 6 hipérbaton.

II. Figuras puramente oratorias que no infrin-
gen las reglas gramatieales, como la repeficion, l1a
disyuncion y la aposicion.

Elipsis v Pleonasmo.

148. Elipsis es una figura por la cual se quitan
palabras que conforme & las reg_}as gramatieales
son necesarias. Ninguna ﬁgm'a“mﬁgfrecuentemen-
te usada por los buenos escritores y por los poetas,
como ésta, porque ninguna da mds precisién 4 las
frases ni més rapidez al estilo.

149. La elipsis se emplea en tres circunstancias:

[. Para apresurar el movimiento de la frase y
darle mds armonfa.

II. Para hacer que resalten formas que sin ella
resultarfan faltas de nobleza.

III. Para dar mds energia al pensamiento*6 al
sentimiento.

Hasta en el lenguaje vulgar hallaremos la elip-
sis, y en lenguaje familiar la empleamos 4 cada
momento:
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«Ni un ripio de palabra, ni un ripio de idea, ni una voz que
no esté en su lugar. Nada hay aqui que eseoger; todo es igual-
mente bello, todo igualmente nervioso; si un terceto sorprende
por la idea, el otro agrada por la imagen; éste se hace valer por
la expresion, aquél por una limpieza y resolucion que le consti-
tuyen en proverbial. Perfeccion sublime que eleva y enajena el
alma y que igualmente la desespera.»

Chimntana,
hablando de 1a Episiola Moral de Fernandez de Andrada, atribui-
da 4 Riga.

En la dltima cldusula hay una elipsis: Nétese que
el eritico ha querido decir: {odo es de una perfec-
cion sublime que eleva, etc. Estan calladas las pa-
labras fodo es de una, y, sin embargo,la expresién
es clarisima y exacta. Es cosa ficil hallar ejemplos
de la primera y de la segunda circunstancias en
que la elipsis debe ser empleada.

150. Pleonasmo, que quiere decir tanto como su-
perabundancia, es una figura opuesta 4 la elipsis
y que tiene por objeto, cuando deseamos mejorar
la expresién y hacerla més vigorosa, anadir lo que
conforme 4 la Gramdtica seria superfluo. Necesita-
se mucho cuidado para emplear el pleonasmo, 4 fin
de no incurrir en una repeticién ridicula.

El pleonasmo admitido generalmente es el tinico
que debe ser usado, y es indispensable una repu-
tacion literaria universalmente reconoeida 6 in-
genio poderosisimo, para aventurarse con pleo-
nasmos nnevos 6 inusitados. Cuando decimos: «Vi
con mis 0jos y toqué con mis manos aquél cuer-
po frio como la nieve, v of con mis oidos los
ayes desgarradores de aquella madre afligida,» em-
pleamos repetidamente el pleonasmo, sin caer en
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ridiculo, sin llamar la atencién, dando vigor y sen-
timiento 4 las frases; pero si dijéramos subir arri-
ba, (aunque lo haya dicho Cervantes, 6 algtn
otro clasico) bajar abajo, entrar adentro y salir
afuera, tales pleonasmos serfan insufribles, porque
no sirven para el objeto & que estdn destinados,
que es aumentar, de modo casi imperceptible, el
valor de la frase y la robustez de la expresidn.

151. Debemos hablar aqui de ciertos pleonasmos
de la lengua hebrea, comunes y abundantes en la
Biblia, que son de suma elegancia en el estilo me-
dio y en el estilo alto, y particularmente en la poe-
sia, como cuando decimos:

«El hombre naci6 destinado al dolor, para vivir vida de mise-
rias, y para encontrar en el sepulero la verdadera calma.»

Cuando decimos: <El pobre murié de mala muer-
te», también cometemos un hebrafsmo.

Transeribiremos un pasaje de los trenos de Jere-
mias. ‘Ambas versiones son de Quevedo, el varén
mds literario de Espaiia, humanista, fildsofo, tedlo-
go, historiador, alto poeta, y no, como piensa el vul-
£0, un escritor obsceno 6 pornogrdfico, segun se di-
ce ahora:

Virsion. lr.[’{‘f_:vll(f{a-?i(‘r'(') Jerusalém; por tanto por imm-._nr]a que
LiTeR AL - ) tedos honradores la menospreciaron, que vieron su
2 vergiienza, también suspir6 y volvi) atris.»

«Jerusalém pecd con gran pecado,

VERSION | Que el de sf propio fué castigo justo;
PORTICA: | Y asi los unos se burlaron de ella,
Los otros la dejaronn...... )
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Silepsis ¢ Hipérbaton.

152. Silepsis es tanto figura gramatical como
retérica. Como figura de construceién consiste en
quebrantar las leyes de la concordancia en el géne-
ro y en el nimero: «Vuestra Majestad (femenino)
es justo (masculino)». «La mayor parte (singular)
murieron (plural).»

Retéricamente considerada, es fropo que se €O-
mete empleando 4 la vez una misma palabra en
sentido recto y en sentido figurado, como cuando
decimos, hablando de una persona: «La pondré mas
blanda que un guante». O en este ejemplo:

«Acuérdate, hijo mio, y toma 4 Dios por juez entre el pobre y
t4, de que, aun vestido como estis, eres pobre y huérfano como

ellos.»

En este ejemplo debia decirse, gramaticalmente,
eres pobre y huérfano como él, refiriéndose 4 la pa-
labra pobre. Se ha hecho la concordancia ideologi-
ca, porque aqui, ideoldgicamente, la palabra singu-
lar pobre tiene significacién plural: pobres.

153. Hipérbuton, que vale tanto, etimolégica-
mente, como poner mds alld, es figura que con-
siste en colocar las palabras en lugares contrarios
al.orden natural. El hipérbaton, caracteristico de
la lengua latinag mal hallado enel Francésgque le
admite moderadisimamente en el verso; comiin en
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el Italiano y en el Espafiol, lenguna en la cual, por
imitar 4 los latinos, se abusé mucho de ella en los
siglos cldsicos, debe ser empleado con mucha pru-
dencia y con suma naturalidad, cuidando de que
en nada sufran la claridad de los conceptos y la
exactitud de las expresiones. Il hipérbaton forza-
do, como todas las metdforas cuando tienen igual
caracter, es insufrible, tanto en prosa como en ver-
so. Al tratar de la trasposicién, en los parrafos re-

ferentes al estil®, dejamos apuntado aquello de Lo-
pe de Vega:

«En una de fregar cavd caldera.
(Trasposicion se llama esta figura, )»

que basta para hacer patente el ridieculo en que
el poeta y el prosista pueden caer con el hipérba-
ton forzado.

Lope de Vega, * cuyas son estas citas, censuré
acremente el abuso del hipérbaton:

«A la moderna volviéndose rueda,
Divina me puedes llamar providencia.»

.
Juan de Mena.

«Una extrafa y no vista al mundo idea.»

¥ e
Gareilaso.

«Y le digo sefiora dulce mia. »

Hernando de Herrvera.

*‘Pueden verse 4 este propésito las pdginas 22 4 25 del reciente y ma-
gistral estudio del Director de Ia Academia Mejicana Correspondiente de
Ia R. Espafiola, el sabio y modesto escritor don José Marfa Vigil: | Lore
Dk VEGA. | Impresiones Literarias. | Méjico. | Imprenta La Europea,—1904.
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Y dste atrevidisimo de Carducci, en el 1ltimo
verso de su célebre soneto 1l Bove:
«18 de’l grave occhio glauco entro Paunstera

Dolcezza si rispecchia ampio e quieto
11 divino del pian silenzio verde®»

154. Si decimos:

«;Qué donairosa, espléndida y altiva

Cruza la Primavera por los bosques,

Prodiga en lirios, derramandggrosasty
nada encontramos que dificulte la comprensién de
la imagen; pero si decimos:

«jQué donairosa, espléndida y altiva,

Prodiga en lirios, por los bosques cruza

[.a Primavera, derramando rosasl»

notamos cierta dificultad para comprender los con-

ceptos. Esta dificultad sube de punto en esta va-
riante:

«Prodiga en lirios, derramando rosas,
Qué donairosa, espléndida y altiva
[.a Primavera por los bosques cruzaly

Todavia puede aumentarse la dificultad con es-
ta otra variante:

«La Primavera, rosas derramando,
Qué donairofa, espléndida y altiva,
Prodiga en lirios, por los bosques cruza.»

Pongamos un ejemplo en prosa:

admirar prosistas, poetas, historia-

«Aquella generacion pudo
criticos, periodistas y hombres de

dores, draméticos, oradores,
ostado. como tiempo alguno jamés los vi0.»
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La fzonstruccién de puro sencilla raya en vulgar.
: Varidndola, podemos embellecer la clausula, di-
ciendo:

:(C-{)TDO tiempo alguno los vi6 jamés aquella generacién pudo
;ul’m'lm.r prosistas, poetas, historiadores, criticos, oradores, dra-
maticos, periodistas y hombres de estado.»

Cis v i
Si apuramos el hipérbaton, el parrafo, un tanto
embellecido, quedard afeado.

«Prosistas stas, histori: 3, eriti iodi
psistas, poetas, historiadores, criticos, periodistas, dramati-
cos, oradores y hombres de estado, como tiempo alguno jamas los
vio, aquella generacion admirar pudo.»

Como se ve la cldusula resulta defectuosa, pe-
danteseca, ridicula é inaceptable, verdadero mo-
delo de mal gusto, sin que encontremos en ella ni
una palabra de mds ni una palabra de menos.

Ejemplos de hipérbaton:

P e, = E
«;Perdonaras a4 mi enemiga estrella,
Si disipadas fueron una 4 una
Las que mecieron tu mullida cunz,
Esperanzas de alegre porvenir?»
Andrés Bello.

«Estos, Fabio jay dolor! que ves ahora
Campos de soledad, mustio collado,
Fueron un tiempo Itilica famosa.»

Rodrigo de Caro.

Y el siguiente, de gusto muy dudoso, aplaudido
por Ventura de la Vega:
«Aun el rumor de aplausos 4 millares
Oir, y el grito de las torres, creo,
Y el festivo sonar de mil cantares.»
Juan N. Gallego.




Repeticion, Disyuncion y Aposicion.

155.* La, primera cousiste en repetir la misma
palabra para insistir en algiin pénsamiento 6 para
expresar con mds vigor una pasién viva 6 un sen-
timiento profundo:

«Los Levitas oyeron de noche

Dentro el sancta-sanctorum augusto,

De pavor penetrados y susto,

Pasos de hombres huyendo en tropel;

Y una voz que pronuncia: «3algamos
Presto, presto, del sitio inseguro:

«jAy del pueblo, del templo y del muro!
«jAy de ti, desdichada Salém!»

José Joaquin Pesado.

En las palabras presto, presto, esta la figura de
que venimos tratando.

Notemos de paso que la estrofa anterior adolece
de gravisimo defecto que desluce su alta belleza.
Los versos segundo y tercero son asonantes del
sextoy del séptimo: augusto y susto; sequroy Mmuro.

156. La disyuncion es una figura que suprime
las particulas copulativas, de manera que los miem-
bros semejantes sélo estén ligados por la proximi-
dad.

«Acude, acorre, vuela,

Traspasa el alta sierra, ocupa el llano,

No perdones la espuela,

No des paz 4 la mano

Menea fulminando el hierro insano.»
Fray Luis de Leon.
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Sefalaremos como figura contraria 4 ésta la con-
yuncion, que consiste en repetir las conjunciones
antes de los nombres y verbos, seguidamente:

«De furor ¢l Romano cenido

A tf viene frenético y ciego:

Le preceden la muerte y el fuego,

El espanto le sigue después:

Y te cerca, y te estrecha, y te intima
Su decreto terrifico y duro:

«Ay del pueblo; del templo; del murel»
ete. ete.. -
José J. -Pensado.

157. La aposicion consiste en servirse de adjeti-
vos como sustantivos, 6 sea en poner el adjetivo an-
tes del sustantivo, como tal vigor y fuerza, que la
idea connotada en el adjetivo predomine sobre el
significado del sustantivo:

«jCuAntas veces sentado en tu ribera,
iOh mar! como si oyera

La aterradora voz del infinito,

Ha despertado en la conciencia mia
Honda melaneolia

Tu atronador, tu interminable gritol»

Gaspar Niiez de Arce.




Figuras de Pensamiento.

158. Estas figuras estdn en el fensamiento mis-
mo y en la particular expresién que la inteligen-
cia da 4 la idea, de manera que tales figuras no
cambian nuneca aunque se varien las palabras.

159. Il empleo de estas figuras pide gran dis-
cernimiento y suma prudencia, porque las tales
sirven como de sal y sazén en el discurso, con el
objeto de levantar mas el estilo, evitar que tenga
maneras comunes y vulgares, y para prevenir el
disgusto que produciria una fastidiosa uniformi-
dad.

Deben ser empleadas con mesura y discrecion,
porque cuando son muy frecuentes pierden lo que
constituye su prineipal mérito: la gracia y la va-
riedad.

Ademas, repugnan y producen afectacién, porque
demuestran que no son naturales sino rebuscadas
y trafdas 4 la fuerza.

Cinco son las figuras de pensamiento:

-

Kiguras por desarrollo.
Figuras por razonamiento.
Figuras por combinacién.
Figuras por ficcién.
Figuras por movimiento.

Figuras de pensamiento por desarrollo.

160. Las principales figuras de pensamiento por
desarrollo son cinco: :

I. Expolicién.

II. Acumulacién 6 enumeracién.

IIT. Descripeidn.

IV. Definicién.

Y. Perifrasis ¢ eircunlocucién,

Expolicion y Acumulacién ¢ Enumeracion.

161. La expolicion consiste en presentar la mis-
ma idea bajo diferentes_aspectos y con diferentes
expresiones, para desarrollarla, aclararla y hacerla
patente 4 todas las inteligencias, revistiéndola de
varias formas diversas.

Masillon, en su discurso de la bendicién de ban-
deras de Catinat, en vez de decir sencillamente:
«Todo pasa, excepto Dios que ha de juzgar todo,»
hace grande y sublime el pensamiengo por medio
de una expolicién:

- 5 :

«Fatal revolucion, por nada contenida, arrastra todo & los
abismos de la eternidad: siglos, generaciones, imperios, todo co-
rre & perderse en esa voragine donde cae todo y nada sale. Nues-




