CAPITULO IL

DRESECRIEPCION.

216. Descripcion es la pintura animada de las
personas y de las cosas, hecha por mediode la pa-
labra, y con fin estético.

Ejemplo:

- qeron 105 primeros

un trazo de lu

Fuegos habfa que al estallar sc ‘partian en tres 6 cua-

as de Tumbre, y con fantistica rapidez se sepultaban

profundidades del cielo; de otras se desprendian, con mis-
lentitud v silenc -1 E:E{‘f'ﬁi”gl; violadas, verdes ¥ I‘iljii.‘. i:_j‘\l(i]
tos voleasen desde arriba una caja llena de ama-

las y rubfes. Cafan las luces despacio, despaeio,

como lagrimas, Y antes de llegar al suelo se l‘XIiil\&."Ui:ll‘l l'l’]\l'llti--
I.o mas bonito eran los cohetes de luvia de oro, que
aprichosamente una constelacion de chispas, un cho-

tas de lumbre tan presto encendidas como apagadas. No

. el regocijo de la plaza fué mayor ante los fuegos de tres
culebring. Estos no carecian de gracia: salian y estalla-
como los cohetes sencillod, ¥ de alli 4 poco soltaban una
le | un reptil que bufando y haciendo eses corretea-

v se hundia de golpe en la sombra.»

Builic Pards Buzdn.—(El Cisne de Vilamorta.)

Para hacer una descripeién habremos de
atender 4 seis puntos:
I. La persona, objeto, paisaje, escena, etc., etc.,
que deseamos deseribir.
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II. Elegir el punto de vista mds favorable para
el objeto que nos proponemos.

1. Elegir el momento gque mds convenga, si s
variable 6 mévil 16 que tratamos de describir.

IV. Calecular la extensién conveniente de la des-
cripeién, atendiendo al sitio en que habrd de ser
colocada.

V. Atender 4 las circunstancias que en ella con-
curran 6 deban eoncurrir.

V1. Estudiar los contrastes que puedan hacerla
nas sensible y saliente.

El asunto elegido debe corresponder 4 la inten-
cién del autor. Puede ser alegre, triste, risueiio,
sombrio, severo, festivo, prosaico, poético, ete., ete.,
segtin la impresién que ha de causar. A veces los
grandes maestros consiguen producirla muy pro-
funda, empleando el cardcter opuesto. Tal antite-
sis nos pareece de suma dificultad, y creemos que
el éxito obtenido por medio de ella es verdadera-
mente glorioso; pero conviene advertir que una
preparacién habilisima es indispensable para con-
seguirle.

218. Generalmente hablando la deseripcién ha-
bra de ser hecha teniendo 4 la vista el original. De-
bemos pintar lo que hayamos visto y observado,
porque la facultad inventora suele ser engarosa y
extravia ficilmente. La deseripeién es obra pictd-
rica, y toda pintura requiere observaeién y estu-
dio del natural, 6, por lo menos, de un modelo. Si
el artista procede de otro modo, su obra tiene que
resultar falsa; convencional y embustera.

219. Cuando el descriptor no puede tener 4 la




vista ¢l original, 6, por lo menos, datos bien reu-
nidos y exactos, debe proporcionarse madelo, co-
mo lo hacen los pintores, v con esto, y ayudado por
la memoria, realizara la obra, y podra llegar 4 dar-
nos la imagen verdadera de cosas y seres existen-
tes, y aun de otros meramente fantisticos ¢ ideales.
No hay deseripcién vividera si no procede de la
Naturaleza.

220. Cuando fuere preciso describir algo pura-
mente fantastico. el artista deberid evocar en su
memoria, de modo fuerfe y vivo,seres y cosas se-
mejantes 4 las que trata de pintar, precaviéndo-
se discretamente contra la propia vaeilaciény con-
tra el espejismo de la fantasia, —saga embustera
y enganadora— para evitar erroresy extravios.

De fijo que Zorrilla, el gran Zorrilla, tuvo muy
presentes la imagen de una banadora y la gallasr-
da figura de un cisne emergente, paradeseribir un
genio en el momento de salir de ias aguas:

,,’]',__,;-f‘ (ST EER S haz del agua
Su cabellera blonda:
Rompit 1w fragil onda

Su frente virginal:

Dej6 el agua mil hebras
Entre sus rizos rotas,

Y 4 unirse volvio en gotas
Al limpio manantial »

Leyenda de AI—Hamar.—( Libro de 1a
221. Con facilidad se comprende por lo dicho,

que la descripcion puede ser de dos maneras: direc-
ta é indirecta.
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222. Descripeion directa, propiamente hablan-
do, es la pintura de seres y cosashecha con el ori-
ginal 4 la vista 6, por lo menos, con datos y apun-
tes tomados directamente, escritos, 6 conservados
en la memoria.

223. Descripcion indirecta es la pintura de seres
y cosas que el antor no ha visto, hecha por com-
paracién y evocacion.

224. La facultad de retener en la memoria los
rasgos generales y particulares, pr 0plos y caracte-
risticos de sercs y cosas, es calidad y privilegio de
los verdaderos artistas, lo misme en las artes de la
palabra que en las artes del dibuje.

Parece oportuno hacer notar que en algunos ar-
tistas la impresién inmediata suele ser infecunda.
Mids tarde, 4 las veces después de mucho tiempo.
se renueva en ellos la emocién por modo eficaz, v
les hace ver libres de circunstancias inttiles 6 se-
cundarias, cosas v seres observados, con el fondo,
los planos, las lincas, el velieve y el color verdade-
ros. Chateaubriand dice en alguno de sus libros:
<Los grandes espectdculos de la Naturaleza no
pueden ser vistos y cantados al mismo tiempo; es
preciso que vuelvan d la mente evocados por-la
memoria infiel.>

225. Para hacer una deseripcién debemos elegir
el punto de vista mds favorable. No de otra mane-
ra proceden escultores y pintores,y hasta los foté-
gratos cuando sienten y aman Ja belleza. Eligen
el mejor sitio, y colocan el modelo en la posiciéon
m4s conveniente, para que la copia no resulte
vulgar, ni sea trasunto vil de cosas comunes y tri-




viales, y el traslado, sin vaguedad ni confusiones,
atesore con preeisién y claridad los rasgos y ca-
racteres propios del modelo.

Mil v mil descripciones hay de la tarde y de lza,
maﬂar{a, y, sin embargo,-cudn pocas tienen parti-
cular cardcter, rasgos singnlares y colores propios!

226. La vaguedad suele constituir gran’belleza:
mas para obtenerla los artistas deben dar a sus pa-
labras vigoroso poder sugestivo: decir poco para
expresar mucho. En tal caso la vaguedad es una
cualidad altisima, como en estos versos de Juan
Clemente Zenea:

«Cuando emigran las aves, en bandadas
Suelen algunas, al llegar la noche,

Detenerse en las costas ignoradas

Y agruparse de paso 4 descansar;

Entonces dan los anades un grito

Que l't-[}i’wn los ecos, y parece

Que hay un dios que responde en lo infinito,
Llamando al hijo errante de la mar.»

Si comparamos estos melancolicos \'{3:'505‘, de ins-
piraciéon lamartiniana, con el trozo de Chateau-
briand, transcrito en el parrafo 67, comprendere-
mos facilmente quela vaguedad es aqui una belle'-
za puesta de proposito, y no resultado del deseul-
do 6 de la ipsuficiencia del poeta.

297. Cuanto se describe debe ser artisticamente
amable. Sin extremar la doctrina, y precaviéndo-
nos contra el abuso, asentaremos que lo mads desa-
oradable y repulsivo puede ser descrito amable ¥
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hermosamente. De ellonos oirece Gustavo Adolfo
Béequer magnffica muestra en sus Tres Fechas:
la descripcién de un basurero. En la literatura
contempordnea se ha abusado mucho de la des-
cripeion, y cuentistas, noveladores y poetas se han
complacido en presentar cuadros asquerosos y re-
pugnantes, fealdades fisicas y horrores morales.
Culpa es de los artistas y no del Arte. Sihemos
de hablar francamente, diremos que 4 veces es pre-
ferible la crudeza, que ofende v lastima, al hipé-
crita idealismo que sabe encubrir con vaporeses
tules lo asqueroso ¢ inmundo. Recuérdese que los
antiguos representaban desnuda dla Venus Pidica,
v 4 la Venus Impudica, vestida.

228. Pero hay otra amabilidad, que llamariamos
especial conveniencia, la cual consiste en que la
pintura correspondaal fin que se propone el autor;
esto es, que contribuya poderosamente a producir
conjunto de verdad y 4 realizar belleza en la par-
te que le corresponda.

Veamos'eomo discretisimo académico nos pinta
a Mateo Aleman, el célebre autor de la novela
Aventuras y Vida de Guzindn de Alfarache, veni-
do 4 Nueva Espafia en grata compaiiia de nuestro
don Juan Ruiz de Alaredn y Mendoza:

«Frisaba éste (Aleman) en 1os sesenta ¥ cinco anos, mayor
que Cervantes, rostro aguileno, cabello corto y erespo, entrecano
y levantado por delante; la frente despejada y espaciesa; ojos
tristes y severos, nariz corva, grandes la boea y bigotes, la peri-
lla harto pequena; el cuerpo derecho v galin. Vestia jubon bien
cortade, de labrada tela de colores, cuellos y puiios esearolados,

ferciando con garbo la ecapa. Navegaba como criado de S My
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muy provisto de libros, sin olvidar el escudo de sus armas, las Cu;__‘v
les consistian en ¢l 4guila negra, alemana, de dos f_’aho.zas, 50-
portando un escudete donde campeaba el leon de Castilla. 1:41
eseritor habia tomado por empresa la venenosa arana que (lcs.m-
un arbol se descuelga sobre Ia cabeza de dormida serpiente, 1=
dicando el lema latino que no hay prudencia bastante 4 c-cm’tm-
rrestar continuas asechanzas. Durante la navegacién cntreteniase
en concluir y retocar su excelente discurso de la ”r’f'r{,‘;'{j‘f‘i-‘l f_‘us:
tellona, que, «por no tenerlo acabado t‘un;;.’fr). mr.r{i:\-jm,‘\'r a pasor a
estas partes (de Nueva Espana ), no lo Imn’f" Umprins; Y poriLe, o=
meo el qite viene de ofras extraias, tuve por '_;u,“fn oS traer _:’rua‘me.r;.ul
u‘r(.qy;a_rf_ con qire, cuando aed llegase, rrif{jl{[‘{'.\'!fi‘f' f.ii‘].,‘;‘,,ﬂxrs' r.h' e
volundad. Y entre otras ele _;,"i_ sola éster. que me pare i a ._m‘rr};f;.wg'lu )
tal ocusion, para que por ella se l,nf;ffg‘rm-' a el mundo que i fu';?sff
TUCVT, de (ryer I’HHII?";.\'J‘f[Ff{f_ sale mnuera i rverdadera manerd de biei

(".u'_r‘r-fJg'.‘ para todas laos naciones. »

1 ;i s B Tetie
Don Luis Ferndndez—Guerra y Orbe. —(D. Juan Ruiz de Alai
("r’iu 7] ,![f’u‘i”'_ﬂ. )

El principal objeto del pdrrafo anterior fué pre-

sentar la ficura del célebre novelista, haciéndole
simpatico. S e :

999, Una figura puede hacerse simpatica 0 anti-
patica por medio de un contraste, como en el pa-
saje siguiente, en el cual se retrata 4 Goéngora
para hacer comprender vivamente las causas del
extravio de su gusto artistico y la indole maleante
de su ingenio:

«Era corpulento, robusto, bien proporcionado, calvo, f‘it» largo
v abultado rostro, los ojos penetrantes y zainos, la nariz corta,
la hoea chica, la perilla y bigotes muy pequeios. Su c-«l_amlici_(m.
fogosa y-aspera, le hacia gustar de groseras pullas ingenioso
para dispararlas, facil en los dicterios, sin freno en l:llf.-‘zltl‘f'ell(‘l'm-
tra Ia voluntad v la persona. Al despejo ¢ imaginacién ardiente
de 165 nacidos en las orillas del Guadalquivir, unia foda la ma-
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licia y travesura de la salamanquina estudiantesea. Y dotado de
estro soberano, cuando por sus letrillas, sonetos’y romances, era
gala del Parnaso espafiol, quiso inventar una nueva poesfa, im-
primiéndole eierto especialisimo sello, labrado con las extrava-
gancias de estilo que avidos acogen los siglos de decadencia, y
son preeursores de ruina y muerte para las letras humanas.»

Don Luis Fernandez—Guerra ¥ Orbe.—( Obra Y e'.l'frnf-f_].

230. Si fuese mdvil 6 ‘variable lo que vamos 3
pintar sera preciso elegir el mejor aspecto y el mo-
mento mds oportuno, aquellos que nos puedan dar
la mayor suma de rasgos caracteristicos y condu-
centes al objcto principal de la descripcidn.

Lo fijo y lo estable piden periodos, cliusulas,
parrafos y frases compactas, serenas y sostenidas.
Lo mévil y lo variable requieren expresién breve,
rapida y compendiosa. De otro modo no habri
conformidad entrela forma y el asunto. Cierta oca-
sion, en una fiesta cientifico-literaria, oimos la des-
¢ripeion de un reldmpago, tan lenta, tan larga, tan
difusa, que excitd hilaridad en el concurso grave-
doso y discreto. jLa velocidad incomparable de Ia
luz descrita en parrafos interminables! Era seguro
el desastre. il orador se disculpaba diciendo que
no era literato, sino hombre de ciencia. ;Como si el
orador, 4 titulo de sabio estuviera autorizado para
cometer desatinos y penerse en rid{culo!

Tolstoy y Zola nos ofrecen dos ejemplos dig-
nos de ser mencionados. Tolstoy en La Sonata d
Kreutzer mantiene el relato y las descripciones en
marayvillosa concordancia con la velocidad del tren.
Zola en el primer capitulo de Lowrdes, 4 fuerza
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de busecar la exactitud y de apuntar minucias y
pormenores i}atolégicos, llega pronto 4 la pesadez
v al aburrimiento, y consigue que los ‘lectores se
olviden de que aquella gente va de \'ia:1e.

La propiedad de las voces, la exactuud.de los
conceptos, el giro atinado y la concorde ‘]n,r’_rereza
del estilo facilifardn la expresion onomatopica.

Samaniego, en su traduccién de La Lechera, dice:

wCoi este f,,..”h.{,”“',_‘,,,,_‘
Enajenadu, brinca de manera
Que G st salio wiolento

El cantaire coiyi.»

Bn estos versos la brevedad y elmovimiento de
la frase corresponden exactamenteilo expresado:

AR e
I

Las inflexiones de los verbes brincar y saltar,
brinca. salfa, han sido elegidas habilisimamente;
V . = : : A 2 ¥ . A
ambas tienen el acento en la peniltima szlal)g. lo
cual transmite fénicamente la impresion del brinco
y del salio.

El cantaro ay 3.

Aqui la contraposicion del esdrijulo (’ccfnfam;l' Y
de la inflexién aguda (cayd) producen onomato-
peya. La ligereza del esdrajulo expresa el Movi-
miento de la vasija; la silaba a;;’ud:} y sorda, yo
del verbo, el golpe y sus consecuenclas. Paro m:x
vor belleza termina el verso con la exclamacion
éonsiguiente: ;Pobre Lechera!
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Esta fibula, modelo de traduecién, de lenguaje
propio y castizo, de onomatopeya y de elegante
severa diccion, dard motivo 4 los profesores para
muy provechosas ensefianzas de arte literario. Re-
comiendo el andlisis de ella y la comparacién eon
el texto francés.

Ejemplo:

«La berlina describio de repente una curva inverosimil en su
carrera, y desaparecio en el antiguo portalon del palacio de San-
ta Maria: & un impulso del cochero quedaron clavados como por
encanto, al pie del anehuroso vestibulo, coche v caballos, esti-
rando dstos las nerviosas patas, como muelles de acero. acitan-
do impacientes las engalladas cabezas, v cubriendo de humean-
te espuma los bocados y cadenillas, brunidas como la plata. El
lacayo salto con garbe del pescante para abrir la portezucla, el
cachero se descubrié respetuosamente desde su altura, sin hover
el euello en su almidonado corbatin blanco, el portero del pala-
cio hizo sonar la campana, que anunciaba alld en las anfesalas
la llegada de una visita; y de la berlina saltd entonees una dimi-
nuta galga inglesa, con collar de plata sobredorada v manta de
grana ribeteada de terciopelo...... Salté lnego una senorita rubia,
saltd después otra morena, v salto, por ultimo, otra que no era
morena ni era rubia; era, por decirlo asi, desterida.»

«Llevaban Ias tres enormes peinetas de teja, grandes mantillas
de casco con ruedo de blondas, Y G vosales abanicos de [:;11':‘ COr-
to y ancho varillaje. Ocupaba & la sazén el trono de Espana ¢l
infruso D. Amadeo, v las damas elegantes hacian alarde de es
painolismo, desenterrando las tejas de earey, lasblondas de peso-
tes, los alamares de morillas, y los flecos de 4 media vara. Bani-
boleabase el trono del italiano ante esta artilleria de trapo, v las
damas se crefan tan heroicas al manejarla, como la Condesa de
Bureta en Zaragoza, 6 dona Lucfa Fitzgerard en Gerona.»

«La galguita comenzo6 & subir dando brinquitos, y se det
con una patita delantera en alto, ante los enormes tiestos del
Japon que adornaban el primer descanso de la escalera. Quiza
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meditaba alguna fechoria indigna de su collar de plata y su man-
{a de grana; pero intimidada sin duda parlas armas condales de
la ilustre casa de Santa Maria, que de relieve se destacaban en
la pared del fondo, prosiguib su camino por la estrecha alfom-
bra, que aprisionaban varillas de reluciente metal al pie de eada
peldano:»

Bl B. Luwis Colome.—(La Gorriona, )

231. La extensién de las descripciones debe ser
proporeionada al asunto y 4 la obra que h abra de
contenerlas. No debe abusarse de la enumeracion,
por buena que esta sea, ni de los términos cientifi-
cos, indispensables 4 veces en lasescenas de la vi-
da moderna. Tratiandose de flores, por ejemplo, co-
mo no tienen todas ellas nombres vulgares, y al-
gunos de éstos son bajos y hasta ridiculos, es ne-
cesario acudir al vocabulario técnico. Entonees se
corre peligro de que solamente las botdnicos en-
tiendan al autor.

Es prodigiosa, por lo pintoresca, la pintara. del
jardin hecha por Zolaen La Fautede L' Abbé Mou-
ret; pero tiene pasajes, como el siguiente, incam-
prensibles para la mayoria de los lectores:

:s]';’fr.\' fiand, s ."fl!-ffl!.“_“s-‘-if_fl{'ﬂf les wisearicl roses, les !('[lfrf‘-::‘j';h'”ﬁ Jait~
= e 2 - 3 5
IEeS. r’ﬁ-: r‘.-;;rrt,_\'fr_i fpf-,r;,u.'-.-‘_, j,'?_\‘ ifl!}”g“”\‘ ’Jrua’rnr? r:,r!;‘.'j'u tER collleurTs ines

4
lewrs PONEPOLS de cendre vertean

Lo mismo diremos de las voces americanas,
con las cuales designamos plantas y eosas. Muchas
de esas voces son meramente regionales, andan
mal romanceadas 6 corrompidas, y no es raro ha-
llarlas con diverso significado en una 1 otra parte
del Continente. Mientras laeseritura y el significa-
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do de esas voces no ostén fijados, es preferible no
usarlas, y en caso necesario servirse de ellas con
mucha economia. Otro peligro hay que evitar: el
de nombrar una cosa por otra, empleando voces
que en Espaiia designan plantas, flores y animales
distintos de los americanos,y que por semejanza
fueron aplicadas 4 los nuestros. Aquiconviene en-
carecer. que la descripcién no entre como un ripio
hermoso y brillante, pero ripio al fin, sino que sal-
ga del asunto, y sirva como la trama 4 la urdim-
bre.

232. La descripcidn prolija y superabundante se
hace fastidiosa y abrumadora. De ella abusan mu-
cho los escritores contempordneos. Deben ser ava-
ros de ella; pero que les valga, como disculpa, la
urgente necesidad de pintar el medio, dado el 'ca-
racter realista del arte en los tiempos presentes.

: 233. Hade atenderse, con el mayor cuidado, 4 Ias
circunstancias que concurran en una descripcién
a fin de hacerla intencionada y sin cosas im'ltile.;
y baldias, procurando que resalte en ella euantd
debe resaltar, ya para complemento de caracteres
ya para que sirva de oportuna preparacién. Des-’
cribir no es amontonar pormenores en larga v fas-
tidiosa enumeracion, por bien observados ﬁuehsean
¥ por muy-hermosos que parezcan, sino presentar
el asunto con los rasgos mejores y mis salientes
0-3:1=apterl’sticos y conducentes al objeto. Ne guz'(}
NIMLS.

Chateaubriand, impulsado por su pasmoso ta-
lento descriptivo, pecé gravemente contra este pre-
cepto, en el pasaje sicuiente:

12
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«Alounas veces un bisonte cargado de afios hiende las ondas
para venir & echarse enfre las altas hierbas de una isla del Mes-
chacebé* Por su frente ornada con doble media luna, por su bat-
ba. vieja v limosa, le tomarfais por el mugiente dios fluvial que
contempla satisfecho la inmensidad de las olas y la salvaje ex-
tension de las playas.»

:Bellos pormenores que no contribuyen al objeto
del autor, y por ende inttiles enelsitio donde han
sido puestos! ;

9234. Bl contraste, 4 no dudarlo, embellece la des-
cripeién mejor que cualquiera de los demas ador-
nos. La variedad de movimiento en las frases, la
diversidad de matices eufénicos, lo mismo que las
imégenes, hibilmente contrapuestas son poderoso
recurso estético y elemento preciosisimo para los
artistas de la palabra.

Ejemplo:

({[‘,‘J’ \‘Hj |fJ<!.jr.‘-l"}i.‘T ],;';;_;;r'r-fu”rfu €t r." sl!(’fr) l’w .<.r;mr“i;'rr CilOriHe ff; r’h‘
iglesia.

En la rubia transparencia del ocasa, como. neqro dilrtjo en jondo
de oro. destacaba sus labrados el CAMPATATIO; erquiase el palo del fe-
Lefono; fugaces siluetas de pdjaros nadaban ¢n el ardiente creplsculo,
9 cot_finas 1y delicadas lineas se cincelaban, las secds ramas del escue-

t9 chopo.»
Micrés. % (Ocios y Apuntes.—La Rumba.)

935, La monotonia de movimiento y de color es
4 veces de magnifico efecto, como en la Sinfonia
en Blanco de Tedfilo Gaulier;(magistralmente tra-
ducida por don Balbino Ddvales),y en los siguien-
tes pasajes de dos insignes novelistas:

* El Misissipi: de Mancessipie.

#* Don- Angel de Campo.

171

(1) «hevanto Jacinto un tapiz, o ertramos en su qabinete detra-
hr_{jr_:_, que me lleno de inquietud.  Sobre o mullido de las alfombras
sombrias, i rilin nuestros pasos el sonido 1 como la r‘f‘(.lj!lf]rlfl-{.- Fl (7;-1-
masco de las paredes, los divanes, las maderdas; éraw verdes, de ;,m
verde profindo de hoja de lawrel. Sedas verdes envolvian f{';s {itces
('fr'('*r'ir'r;.&‘ {fr_'.:_-u.'a' HH.',’H'(.(H:{ el fi(}urt‘!:r!;‘rh- fan ]j/!ju_g ;{”,/- }},“-‘,a,ﬂ”” f’-‘\'f!‘f’”u‘-;."i'
eaidas por encima-de las mesas: aeabando de enfriarse i de I.'P‘H'!.J'-'
s0lo vna brillaba desnarda i clara, en lo alto di ”;r r-‘uh‘;'r!-”]n’ﬁ." et~
do, ’]'”'f»“’ i solitrio como wna torre en una Nrwr*rrh! donde la luz te-
i @ ser como, faro melancolico. Un biombo de laca verde, fresco ver-
de de wasgo, resquardaba. la chimenea de méarmol .*‘{‘f‘f]r’.. verde de
mar sombrio, donde languidecian las brasas de waa Lo u’;‘r:mr?Ur'rr
¥ enire "le'ﬂ”“ verdes ""‘,'“‘i”, sobre banquillos y 1%’!{]#:\‘(4”1«. toda A

i
mecdnicd sunfiosa: aparatos, {cmenas, rueddas. tithos ,”,h-n”,”‘r,\.
) , €y (765,

Eea de Querroz. (Pe la Ciudad 4 las Sierras.—Traduceion de
E. Marquina. )

(2) whRevestian las paredes amplias colgaduras blancas con tacho-
ies y cordoneria de plata reluciente.  Del techo colgaba ung lamparea
del nyismo metal. Pieles de armifio y vellones de r‘r;z'rf{:';‘f} mullian el pi-
0. El sdlon v el rveelinatorio eran chapeados de marfil, como asimis-
1 t*? rffm;um’u _]r‘i’f’;r;, ]‘.‘H UL Jf-fff"rff SE T¢ i"fi/i';f{ }.‘(’f'i!’(}{( ‘,;Hi_'r;uuh )"
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medio de ellas, atrosogy nitido eomo garzota de i".‘r_f’ljh"{', un. tiesto de

eristal de donde emergia el lirio blanco.»

Enilia Pardo Bazan.—(La Hierba Milagrosa. )

236. Tenemos entendido que esta monotonia de
color, artistica sin duda, no consiste en poner, en-
hebrados con mayor 6 menor habilidad, nomBres,
adjetivos y verbos que expresen color, sino en em-
plear palabras 6 frases perifrasticas que le conno-
ten. Eca de Queiroz, 6 su traduetor, (no hemos po-




