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dido tener 4 la vista el texto portugués) y la seno-
ra Pardo Bazian usaron repetidas veces en estos
parrafos de las palabras caracteristicas: verde, blamn-
co. De fijo que sin ellas habriasubido el mérito de
una y otra deseripeion.

_ A la monotonia de color debe recurrirse sélo en
casos excepcionales.

237. Digamos ahora qué entienden los estilistas
por fondo, términos, relieve y linea:

Linea es la expresién general (palabra 6 pala-
bras) comtin 4 seres y cosas de la misma especie,
y que sirve para dar completala imagende unas y
de otros.

Relieve es la expresién propia y particular de las
cosas y de las personas, el epiteto que sirve para
distinguirlas y caracterizarlas.

Término 6 plano es el sitio mds 6 menos impor-
tante en que aparecen las figuras, mds 6 menos in-
tensas, y cuyo vigor de expresién crece 6 decrece
gradualmente. : :

Fondo es el espacio posterior al ultimo plano.
Mejor dicho: es el 4lfimo término.

Examinemos el siguiente cuadro:

El celaje limpido v dureo; €l sol moribundo; las cimas cubiertas de
nieve.  Lomas ancultas, en una de las cuales, en la chica, blangueaba
un campanario. Mas acd un bosque, wna heredad, la choza humedn-
te. Cerca de nosotros la dehesa, donde pacian Gres bueyes blaneos,
viejos y tresies, medio escondidos entre los pajonales esbeltvs y vaporo-
s0s cuyas espigas maduras daban al vientecillo tenve plumazén.

Primer término:...... la dehesa donde pacian tres bueyes blan-
cos, viejos y tristes, medio escondidos entre
los pajonales esbeltos y raporosos cuyas es-
pigas maduras daban ol wientecillo tenwe
plmazon.

Ficuras: dehesa; tres bueyes blancos; pajonales; espi-
gas; vienteeillo; plumazén.

RELIEVES: blancos; wigjos vy tristes; medio escondidos;
esbeltos vy vaporoses; maduras, lenue.

Segundo término: Mds acd un bosque, una heredad, la choza
= humeante.
Ficuras: bosque, heredad, choza.
RELIEVE: fumeante.

Tercer término: Lomas incultas, en una de las cuales, en la
chica, blanqueaba un campanario. 4
Frauras: lomas; una loma chica; uwn campanario.
Rerieve: chica; blanqueaba.

cimas cubiertas de nieve; el sol moribundo;
el celaje limpido vy dureo.

Ficuras:  cimas; el sol; el celaje.
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RELIEVES: cubierias de wieve; moribundo; dureo, Tim-
pido.

238. La gradacién de términos puede ser decre-
ciente, (como en el ejemplo examinado), creciente,
y deshecha.

Gradacion creciente:

Ve, 5 . a 7] P v .
Cerca de nosolros la dehesa, donde pasian tres bueyes blancos, vie-

jos y tristes, medio escondidos entre los pajonales esbelios 1 vaporosos

cuyas espigas maduras daban al vientecillo tenwe plumazon. Mdas allé
un bosque, una heredad, la choza humeante. En sequida lomas in-
cultas, en vna de las cuales, en la chica, blanqueabe un campana-
rio. Al fin las cimas cubiertas de nieve; el celaje lumpido y éureo; €l
sol moribundo.

Gradacion deshecha:

Lomas incultas, en wna de las cuales, en.la chica, blangueaba un
P S R
campanario; mas acd un bosque, una heredad, la choza humeante;
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all@ las cimas enbicgtas de wieve, 1t cerea de nosotios la dehesa, donde
pacian tres bueyes blancos, viejos y tristes, medio escondidos enfre los
'/JHJE’J:‘!H?C-\‘ f-sbc’?!‘.f:.s ¢/ f‘-r[ﬂn'u.\‘fis CUuyas i'.\'[n'f;u.\- maduras fif.l-‘,ﬂ?.ii. df 'f'f_t‘i'i-

tecillo tenue plumazin,

239. El empleo de estas gradaciones debe co-
rresponder 4 las circunstancias y'al objefo de la
descripeion. :

240. La pintura de caracteres, —comin 4 todos

fos géneros literarios,— es una mera pintura de

almas. De ella se tratard eportunamente.

241. Conviene decir aqui, porque ya es tiempo
de ello, que si las cosas inanimadas deben apare-
cer con vida, si en ciertos casos, debemos atribuir
a los animales, inteligencia y sentimiento de hom-
bres, la pintura del alma humana exige del artista
toda la fuerza de esa facultad ereadora que es,
—como dice Menéndez y Pelayo, hablando de

Shakespeare— «enire todas las facultades artésti-
cas, la que mds acerca al hombre d su divino Ha-
cedor.»

242. Recomendamos el analisis comparativo de
los cuadros siguientes, para estudiar en ellos el fon-
do, los tériminos, las lineas y el relieve:

«Fn medio del espacioso
patio se alzabafrondoso, so-
bre robusto y pulido tron-
co, un enorme naranjo. Un
arriate circular protegia su
base como una coraza. Des-
de infinidad de generacio-
nes habia sido este hermoso
arbol un manantial de goces
para la familia. Tas muje-
res hacian de las hojas del
naranjo coeimientos ténicos
para el estomago y calman-
tes paralos nervios. Lasmu-
chachas se adornaban con
sus flores y-hacian de ellas
dulce. Los chiquillos rega-
laban su paladar y refresca-
ban sn sangre con sus fru-
tas. Los pdjaros tenian en-
tre sus hojas su cuarfel ge-
neral, y le cantaban sus ale-
ores canciones, mientras sug
duefios, que habian erecido
4 su sombra, le regaban .en
verano sin descanso, y en
invierno le arrancaban las
ran l“.L{!ﬁ Secas, como se arran-
can las canas a la cabeza
guerida de un padre, que no
se (juisiera ver envejecer.

Ferndan (*,.“f,”fj“.“.;%:_,_('La
Familia de Alvareda.)

Cecilia Bokl de Faber,
Marquesa de Arco-Hermoso.

«La cajiga aquella era un
soberbio ejemplar de su es-
pecie: grueso, duro y. sane
como una pena el troneo, de
reforcida veta, como la filas-
fica de nn cable; de ramas
horizontales, l'i_y,i{l:‘m ¥ po-
tentes, con abundantes en-
tretejidos ramos; bien pica-
das y ecasl negras las eapesas
hojas; luepo otras ramas, ¥
mAas arriba ofras; y- cuanto
mas altas mas cortas, hasta
concluir en débil horquilla,
que era la clave de aquella
rumoresa y oscilante bove-
da»

._;rfi ;,’- ” fir.j’ ]’(’."\’-’;!J. —f' 1':]
Sabor de la Tierruea.)
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243, La descripcion —dice un preceptista— es
la piedra de toque del talento. Muchos autores es-
eriben bien y no saben describir; pero quien sepa
describir escribird bien.

244. La descripcién debe ser viva, completa y
REAL; viva por la imagen y la emocion; completa,
porla integridad de lineas y relieves; REAL por la
vision exacta de la Naturaleza.

245. Realismo es el método de escribir,dando la
vision de la verdadera vida,con ayudade la obser-
vacion moral y de la observacion pldstica.™

246. El Realismo suele ser acusado de brusque-
dad y crudeza, de recrearse en la descripcion de
fealdades fisicas y de horrores morales, y de re-
volcarsé complacido en los fangos de toda per-
versién. Nada menos cierto. Una cosa es el méto-
do, y otra el mal gusto de los autores. Cierto es
que los escritores realistas abundan en los defec-
tos sefialados; pero la culpa es de quienes gustan
de tales cosas, y de la sociedad que sirve de mo-
delo, —corruptora de ingenios, y 4 diario eorrom-
pida por éstos.

247. Hay cinco clases de deseripeion:

Topografia.
Cronografia.
‘Prosopografia.
Etopeya.
Hipetiposis.

* Antoine Albalal: 1. Art d’Ecrire.

Topografia.— Cronografia.—Prosopografia.
—Etopeya.—Hipotiposis.

248. Topografia es la descripeién de un paisaje,
de un lugar, de un edificio, de un monumento, etc.,
ete. ,
Kjemplo:

~ «En medio 4 dos madrofios que de grana
Tino mi cielo dulee ¥ bendecido,
En pedestal moho=zo y carcomido
Tosea una eruz se eleva soberana.
Al romper el albor de la mafiana
La saludan dei Abrego el silbido,
De Ia padica tortola el gemido
Y el placide rumor de la fontana.
Con perlas y diamantes le decora
Y cifie la alba sien el astro bello
Nuneio feliz de Ia rosada Aurora;
Dorado, y tibio su primer destello
Le envia el so0l; y Iresca y trepadora
La agreste vid se le encarama al cuello.»

Joaquin A. Pagaza.——(La Cruz Blanea.)

249. Cronografia es una deseripeion en la eual,
enumerando pormenores, caracterizamos el tiem-
Po en que oeurre un suceso.

Ejemplo:

«Parecid primero como siuna gasa luminosa hubiese sido ex-
tendida en lainmensidad por una mano invisible. La débil clari-
dad fué dilatindose insensiblemente por todo el cielo, y, 4 me-
dida que =e agrandaban sus dominios ¢ iba cubriendo con ligero
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cendal Ia faz de las estrellas, el fulgor distante se haefa més y
mdas intenso, y la blancura de la luz comenzaba 4 tenirse con
suaves y -variados matices. Sin ‘que el ojo pudiese apreciar el
Instante de la melamorfosis, aparecid el eolor ‘de las rosas mez-
clado con el albor de lontananza. Taeso saltd sobre la cumbre
de la Sierra gualda-brillantisima, que convirtié el horizonte en
océano de gloria, donde parecian nadar los espiritus de los bien-
ayenturados, hasta que el fondo naranjade fué extremando el
matiz de sus tonos y se troco en escarlata, como sangre fluida y
luminosa.»
Jose Lopez—Portillo y Rojas.—(La Parcela.)

250. Prosopogrofia es la pintura de seres ani-
mados, de su traje, aire, aspecto, ete., ete.
Ejemplos:

(1) «Entre ellos estd Martinez
En apostura bizasra,
Calzadas espuelas de oro,
Valona de encaje blanea,
Un pie delante del otro
Y el puiio en el de Ia espada.»
Jost Zorrilla.

(A buen juez mejor testigo.)

(2) «Despues de su glorioso fallecimiento goberné el ilustre

y serenisimo sefior Cardenal d’Espana, arzobispo de Toledo,

don fray Francisco Jimenez, que parceia galga envuelta en man-
ta de jerga...... »

(Cronica de don Francesillo de Ziiiga; buton de Carlos Vo)

A veces la prosopografia da vida 4 los objetos
inanimados, ¢ inteligencia 4 los animales y 4 las
cosas. No es entonces mas que una prosopopeya
descriptiva. A ella debenlq vida la fibula y el apé-
logo. Tiene mucho de la etopeya.

1749

(1) «Yo, decta, estaba predestinado para ser feliz. Unog la-
bios; rojos como yo, al besarme, senfirian toda la dulzura que
eneierro, y mi mayor placer seria que me astillaran unos dicn-
tes perlades.»

Micros.—(Ocios ¥ Apuntes.—Bl Caramelo. )

(2) «Al recibir el golpe lanza Adonis un aullido de angustia,
de furor y de sorpresa juntamente, y da un salto’ nervioso € in-
consciente que le eleva dos codos sobre el lecho en que acaso so-
naba con la perra de sus pensamientos.»

José M., de Pereda.—(El Buey Suelto.)

2b1. Eiopeya es el retrato moral de los seres
humanos. Esta descripceion tiene sitio en todos los
géneros literarios: *

«Hra el Cardenal Cisneros varén de espiritu resuelto, de supe-
rior capaeidad, de corazon magninimo, y en el mismo grado re-
ligioso, prudente y sufrido.»

Don Antonio de Solis.

952, Son variantes de la etopeya el cardcter ¥
el paralelo.

253. El cardcler difiere de la efopeya en que ésta
pinta un individuo y el otro un género, como en
este ejemplo del Evangelio:

«Lios hipoeritas son sepuleros blanqueados.»

Cuando el cardcler no se limita 4 pocas frases
y toma cierta extensién importante, constituye un
oénero filoséfico, como Las Caracleres de La Bru-
yere.

254. El paralelo consiste en la presentacion de
los rasgos semejantes 6 desemejantes de dos per-
sonas, fisicos, intelectuales, morales, ete., ete.:

# Véase en el Apéndice un retrato de Voltaire.—Nuam. 1.
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«Calderén es un poeta gallardamente amanerado; Tiope es el
pintor de la naturaleza. Calderén es imaginativo y rico en mie-
taforas; Lope de Vega es grifico. Calderén alifia su dislogo con
brillantes y fastuosas comparaciones; Lope de Vega no gusta de
comparar, pero apenas hay expresion suya que no tenga fuerza
sensible, y sus cuadros no sen un adorno exterior, sino que dan
la vision de la cosa misma. Mientras que en Calderon todo, aun
el pensamiento mis profurido, se convierte en superfieial por el
modo de tratarlo, tiene Lope de Vega, en medio de su aparente
superficialidad poética, una intimidad muy honda, aun en lo
que parece mas abandonado y defectuoso: Lope de Vega es un
naturalista que nada excluye, y resulia natural hasta en la ex-
presion de lo imposible: Lope de Vegase apoya en los senti-
mientos naturales de los espafioles de su siglo; Calder6n es la
converncion artistica de su tiempo llevada al punte méas alto.»

Grillparzer.—(Citado por Menéndez y Pelayo.)

El paralelo es de suma importancia en el géne-
ro histérico —desde los tiempos antiguos,— como
loatestiguanlas Vidas Paralelas de Plutarco. Clon
la extensidon conveniente se convierie en una for-
ma biografica. Lamentamosno poder insertar aquf
por su extension algunos paralelos, recogidos en 1a
literatura mejicana. Sefialaremos: dos: «Paralelo
entre César y Napoledn»,* por el general don José
Maria Tornel y Mendivil, elocuente orador veraeru-
zano, y el hermoso paralelo entre Bl Nigromante,
(don Ignacio Ramirez) y don Francisco Pimentel,
hecho por don Francisco Sosa en su interesante y
gallarda monografia del insigne filélogo, estudio
publicado al frente de las obras de este autor.*™®

* NVéase: Album Mexicano. Toms T1.—México.—I. Cumplido, edi-
tor.—1349,
*% Véase este paralelo en el Apéndice.
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255. Las comparaciones descriptivas llamadas
por algunos preceptistas semejanza y diferencia
son variantes del paralelo.

256. Hipotiposis es la exposicién de un hecho
particular, el relato de un suceso, de un combate,
de una escena de costumbres, pero de cardcier lipi-
co,heeho con viveza y energia tales que presenten
visién exacta de lo deserito: '

Ejemplo:

«Diestrisimo revuelve Marcelino
Un potro que al relampago aventaja:
Las piedras con los cascos desencaja,

Y de polvo levanta un remolino.

Y salvando las cereas del eamino,
Barrancas eruza y por los cerros baja
En pos de un toro que ninguno ataja,

Y que humo arroja al rebramar mohino,

Se alza el jinete en los estribos de ore,
La eoladogra asir del brute fiero,

Y postra en tierra al Grrogante toro.

Y aplaudele concurso lisonjero,

Que ardiendo en gozo, entre el clamor sonoro,
Corénale por rey del herradero.»

Jose. Sehastian Seqitra.—(El Coleadero.)

Cuando la escena ¢ suceso, asunto dela descrip-
¢ién, no tiene caracter tipico, la pintura se llama
demostracion.

257. Las descripciones han de ser veridicas, sea
cual fuere su objeto, no s6lo en su esencia y por-
menores sino en las metaforas y epitetos usados
en ellas. Digamos de paso que al presente ciertos
poetas y prosadores, por el deseo de parecer origi-
nales y coloristas, y por alardear de exquisitos v
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refinados, suelen consignar en sus obras, particular-
mente en los versos, risibles y memorables despro-
positos, como los que siguen, sacados de un libro
que anda por esos mundos de Dios; de un Tesoro
del Parnaso Americano, lamante fiorilegio (;!) de
poetas contemporaneos:

«Al fulgor apagado de una lampara.»
El espejo opalescente
Estaba ciego. Y en el fino vaso,
Como un corsé de inviolable raso,
Se abria una magnolia duleemente.»

«Y una vaca mugibd sonoramente
All4 por las sondmbulas praderas.»

«;Yo necesito emiborrachar el almaly
«Hierbas del prado, hierbas verdes; pequenias;
hormigas que despacio llevan sus cargas;
pequeiias hormiguitas, hierbas risuenas;
pequefias, pequeiitas cosas amargas.»

Nehil novum sub sole! Desatinos tales nos re-
cuerdan un didlogo de Lope de Vega,en su famo-
so-drama Kl Castigo sin Venganza:

FEBO,
No lo ha pensado poeta
Destos de la nueva seta,
Que se imaginan divinos.

RICARDO.
St 4 sus licencias apelo,
No me darhs culpa alguna;
Que yo sé quién a la lang
Llamo requeson del cielo.
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DUQUE.

Pues no te parezca error; .
Que la poesia ha llegado
A tan miserable estado,
Que es va como jugador
De aquellos transformaderes,
Muchas manos, cifneia poca,
Que echan cintas por Ia boca,
De diferentes colores,

(Act

EJERCICIOS:

(). (L profesor).—Lectura estética. Analisis de seloctos pa-
sajes descriptivos, para sefialar en eHos bellezas y defectos de
lenguaje y estilo, figuras, lineas, relieves, color'y términos. He-
cho este trabajo conr la preparacion y amenidad debidas, des-
pierta interés y entusiasmo en los discipulos, contribuye, mejor
que cualguiera otro 4 la formacion del buen gusto en los alum-
nos, y allina dificultades que 4 primera vista les parecen inven-
eibles.

Para estos ejercicios, ricamente fecundos, recomendamos que
se ehijan poetas y prosistas espanoles y americanos, antigtos y
modernos, v que los autores sean estudiados en orden cronold-
gico, para poder.apreeiar los progresos del estilo v de Ia deserip-
cion artistica, desde Cervantes v Fray Luis de Ledn hasta los
actuales tiempos.

(b). (Profesor y atumnos).—Traduccion artistica, muy eseru-
pulosa, y andlisis detenido de trozos diversos de estilistas fran-
ceses. Reecomendamos los siguientes:

Bossuet: Oraison funebre d° Henriette—Marie de Fran-
ce, reine 4’ Angleterre.—PFinal de la oraeion
funebre de Condé.— Introduceion al Dis-

cours sur [ Historre universelle.
=
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Chateaubriand: Génie du Christionisme; Les Martyrs; Voya-
ge en Amerique; Atala.

* - I_ ~ =
. Flaubert: fragmentos de Hérodias; La Légende de
Saint Julien I’ Hospitalier; Par les champs
e par les gre

2d. v J. de Goneourt: Madame Gervaisars. Cap. VIII y final
: del OXT.—Seur Philomdne. Capitulos I
y LIIL

Ed. de Gonecourt: Les Fréres Zemganno. Capitulos XXX VIT |
¥ ].JX\YI

(). {Alumnos).—Descripeiones breves y sencillas, indicadas

por ¢l profesor, de seres.y cosas muy conoeidos y f:‘illlili;?l‘(‘ﬂf (:
que facilmente puedan ser observados.—Id. de cosas no \'1:‘.t.:1:.a O
meramente fantisticas.—Comparacion de unas y otras (19&}5{:!‘1};.-
ciones para darse cuenta de la superioridad de la deseripcion di-
recld. et

(). (Bl profesor).~—Critica de los trozos (1<~,r-‘c:r11_1t1\'0$ presen-
tados por los alumnos, mientras éstos no esten aptos para llm-
cerla. Cuando la prictica les haya facilitade esta labor 4 ellos
sorh confiada, Toea al maestro cuidar de que los aluninos no 50
arredren ante las dificultades de la critiea y de la compesicion
literarias. recordandoles v explicindoles la frase de Buifon: « El
talento es paciencia.y

CAPITULO 111

NMARRACIOIN.

258. El talento narrative' es quizd el mas raro
y agradable de fodos y el que cautiva con mayor
facilidad. Muchas personas piensan que le tienen,
y muy pocos le poseen. Nadie gusta del relato que
no interesa, porque no basta que una €osa merez-
a ser contada, sino que es preciso referirla de
modo ligero, placido € ingeaioso. Ya trate de ense-
nar, de conmover 6 de divertir, en todo caso, la na-
rracién exige exactitud y viveza. Boileau precep-
tia, diciendo acerca de este punto:

Soyez vif et pressé dans vos narrations.

259. Narracion es el relato hermoso, interesan-
te y completo de alguna cosa real 6 fingida, hecho
con el fin de ensenar, 6 conmover, 6 divertir. A las
veces tiene doble 6 triple objeto.

260. La unidad de pensamiento es indispensa-
ble en la narracion, como en todas las éomposicio-
nes artisticas. Sin unidad la atencién vaga indeci-
sa entre objetos diversos, ¢l interés se bifurca, se
subdivide, se extravia, y al cabo se desvanece.

Esto no quiere decir que por conservar la uni-
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