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Exposieién.
Nudo.
Desenlace.

973. Erposicion es el conjunto de 1}oticias indis-
pensables para la perfecta comprensién del relafo.
Tn ella se determina el lugar de la escena, s6 pro-
sentan los principales personajes, (salvo rarisimo
caso. cnando alouno 6 algunos de éstos no apare-
cen desde luego) y se dan & conocer los anteceden-
tes de la aecion.

974. La exposicion debe ser b;icgrfﬁ, clara y sen-
cilla. Breve, porque de otro modo ficilmente resul-
tarfa mayor que el relato propiamente _Hamadfo
asi. v el objeto de ella es decir lo neeesm'.lol, y SO-
lo eso. Clara, porque si no lo fuera serviria para
hacer incomptrensible lo demas. Sencilla, para no
distraer ni extraviar la atencién de oyentes 6 lee-
tores. Cicerén dijo, muy graciosamente, que toda
exposicion debe salir del asunto,como la flor de si
tallo. Agreguemos que debe pron'wyer menos de
lo que habra de dar. Este es el tnico medio de
evitar una desilusion. :

275. La exposicion es de gran ctecto, p;}rtluular-
mente en la oraforia, cuando de manera espera-
da se la toma de una circunstancia local. De tal
clase es el exordio del discurso de San Pablo en el
Aréopago:

«19. Y asiéndole lo Hevaron al Aréopago, diciendo: ;No po-
=il = l 1 odiona?

demos saber qué doctrina nueva es csta que predicas?
90). Porque metes en nuestras orejas clertas novedades: pues

jueremos saber tllu'_' quiere ser esto,
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21. (Y los Athenienses, vdos forasteros que alli moraban, no
entendian en ofra cosa, sino en decir 6 én oir algo de nuevo. )

22. Pablo puesto en pie en medio del Aréopago, dijo: Vare-
nes Athenienses: en todas las eosas os veo como mas supersticio-
S0S.

23. Porque pasando y viendo nuestros simulacros, hallé tani-
bién una ara en queestaba escrito; AL DIOS NO CONOCIDO.
Aquél, pues, que vosotros adoriis sin conoeerlo, ese es el que
Y0 05 anuncio.»

Los Hechos de los Apostoles.—Cap. XVIIL. (Version del P. Scios)

276.- El punto medio de un relato, aquel donde
se juntan la exposicién y el desenlace, y en el eual
quedan en contacto personas y hechos para deter-
minar el mayor grado de interés, se llama nudo.
En éste no caben incidentes ni pormenores, ni mu-
cho menos algo que descubra el descenlace, el cual
debe permanecer oculto tanto cuanto fuere posible,
pues de otra manera se malogran el efecto que el
autor quiere producir y el placer reservado 4 oyen-
tes 6 lectores.

277. Desenlace es la parte final de un relato.

278. Para el desenlace es preciso atender 4 lo
siguiente:

I. Que preparado por el nudo y-la expasicién
resulte l6giea y naturalmente de una y de otro.

II. Que corresponda cumplidamente 4 las pro-
mesas del narrador.

Ejemplo:

: esetachame atento; juzga- bicp si lo que hago esta
bien hecho. Era la tiltima noche del mes de julio-de mil quinien-
tos veinte. Plomizo v enlutado el cielo ennegrecia con flinebre
sombra la tersa superficie de las lagunas de Andhuae. Ni una

-
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palida estrella lucia en el firmamento. La capital del Imperio
Azteea parecia dormir. Los cuarteles castellanos “eran abando-
nados sordamente, y como se arrastra la serpientc cantelosa en
ol silencio de Ia noche, asf se deslizaba en  columnas por las so-
litarias calles, el ejéreito de Cortés. De repente la luz de cien an-
torehas iluming el espacio, y el pavoroso grito del exterminio y
de la matanza retron6 fatidico en los aires! De la masa informe
de 1a tiniebla densa, y de los antros de la tierra, parecia que
brotaban, como evocados fantasmas, millares de guerreros. Cui-
tlahuatzin refa...... vy la sangre azteca y la sangre castellana, co-
rriendo en ancho surco, fineron las aguas. Gritos, plegarias, la-
mentos, alaridos, poblaban el espacio, y el gran tambor del Teo-
calli dejaba oir su voz atronadora. Yo estaba alli, Ordofio
[ rabia de la desesperacion daba aliento 4 mi pecho. De pron-
to me vi solo, solol...... ¥ en torno mio cien maecanas amenaza-
ban mi frente. Cada vez que mi brazo se extendia, armado del
mellado acero, mi sangre hallaba una nueva salida...... ...... Mis
fuerzas se agotaban Y ¢l velo de la muerte anublaba,
mis 0jOS...... ;Animo! eritaron de repente cerca de mi, y distin-
gui un guerrero. Blandié su espada en derredor, y como cega-
dos por la hoz del campesino huyeron mis contrarios. Entonces
la esperanza de la vida renaei6 en mi alma, y abri los brazos pa-
ra estrechar 4 mi generoso salvador. Opreso estaba en ellos,
cuando joh Diog mio! una flecha, hiriéndole por la espalda,
alraveso su corazon Cayo, y alli..... espirante CON VOZ
inteligible dpenas...... nie dijo: «Tengo un hijo, Hernando: sé
su protector; sé su amparo; hazlo felizp y envuelta entre el ge-
mido ahogado de aquella postrer palabra, se acabd su vida.
Aquel hombre, Ordofio, era ¢l capitin Juan Velasquez de Leén.»
José Pebn y Contreras.—(El Sacrificio: de* la Vida.—Acto TH.
— Bscena V. )

279. A veces el relato tiene final burlesco, y, en
contraste con la exposicién y el nudo, busca el
desequilibrio y termina graciosamente, como en
la siguiente anéedota referente al emperador Ga-
liano:
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«Cierto lTwrvmlm' de Joyas vendit 4 la Emperatriz piedras fal-
sas como si fueran bucnas. Irritada ésta, quiso que el on
cibiera merecido esearmiento. ("rﬁl‘lﬂlln/Ctllllsilltilfl}l((";ll (J;;:»‘ 1\0 fs:‘—
dené que el mercader fuese Hevado al circo v cntrs'f.rzu'l:: 4las
fieras. Llegh el momento: el mercader temblaba \'-?l pﬁix]i;';]
alentaba impaciente. Cuando todos esperaban ver Ia .‘-‘:‘l}i(!.;l de
un 050, de un le6én, 6 de un tigre, aparecid un earnero. f;a mul;
titud se echo & refr. « Engaiit y fué engafiadol —dijo el Empera-
P i : Smpera

En ocasiones el relato acaba con un cuodlibeto
como el soneto de Lope Caen de un monle d mg
valle entre pizarras, y muchos de don Manuel del
Palacio. :

280. Tres cosas merecen la atencién de un na-
rrador para el adorno de los hechos:

I. El estilo, de que ya hemos hablado, el ¢nal
debe corresponder al asunto. : —

II. Los episodios.

IT1. Las refieviones.

: 281. HEpisodios son acciones secundarias 6 inci-
dentes introducidos en el relato y enlazados con
el asunto principal, pero de modo que no perjudi-
guen la narracidn, antes bien contribuyvan 4 darle
interés.y 4 embellecerla. :

282. Para que sean admitidos requieren ser die-
tados por el buen gusto, y contribuir al desarrollo
del asunto principal. Se recomienda respecto 4 loé
episodios mucho tino y delicado acierto, para no
desorientar el relato y extraviar el interds.

En la oracién finebre de Condé encontraremos
gallardo modelo de pasaje episGdico, €l relato de
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ﬁ ‘i
la batalla de Rocroy, interrumpido 4 veees por ]1m;
s x Y o -
alternativas del combate, la accion heroica (]e
Conde de Fontaines, a intil rapidezde Be% y los
esfuerzos desesperados de la formidable infante-
ria espaiiola. - ..

533 Los episodios deben concurti al ol;yitz
principal- de la narracién. Chateaubriand falto ¢
esta regla en el siguiente pasaje:

«Ties Francs, percés de nos d;u-d.ﬁ. 11:}}'iv11|1ult}'Ln':(‘-.u:cz n,{:lii
hlessures sans vengeance et sans gloire. .l'r:\.ns};u.»rtw lj‘ unf« ftt\ 111]1
ole rave. ils brisent le trait daps leur sein, se roulent par terre
:t. se m"la’-'!lm;\'m'nl dans les angoigses de la (‘luul(‘m‘. e

T.a cavalerie romaine s’ ¢branle })1_\111.'(-ntn]m=r ces iml 1;11a‘>-:l \”:!p
dion se précipite i sa 1'vnmml‘rv. !,'u_ roi che-’\'vlu 1{}! v:\s-(ln.t- 1{1%1«{1; ;:q.u\_'
c{érile; moitic blanche, moitié noire, élevee p;mm des 11"._:1 1'.[‘)‘ 1.5
de 1't-n.1n').'~' ot de chevreuils, dans les haras de | ila:\]‘.nmrn'n- :] z\ ]mdp
hares prétendaient quelle était de 1_11 race de .{nfa.\{. i]u \..1} }‘_l
1o Nuit 4 la criniére gelée, et de r*i;m‘f;n.x, cheval du. ‘ull.l LI:- 3
criniere lumineuse. Lorsque p-a:mi:.mivl hiver cllé \'11111}‘1({\‘1?‘5(‘!1‘1
maitre sur un char d’écorce, sans v:k'su-u et sans roue, \J:?]!]&.lh w}
pieds ne <enfoncaient dans les irimas: ef, 1.)1115 1‘-.;::-‘1\“.-‘1“.1 lil
femille de bouleau roulée par le vent, L"H‘L‘ etﬂmmmﬁ i ]wn}: a
cimie des neiges nouvellement tombées. Un (fumin;}’{ nnii-nt gen-
gage entre les cavaliers sur les ailes des deux armees, ¢

Esta genealogfa hipica, —dice Lefranc— -dene~
ne el avance del relato, al cual no conduce, y hace
que le perdamos de vista. . : : :

984, No hay que confundir las dlgrgsmn'es s
sas con las reflexiones que el autor disemina en su
relato. Cuando son naturales y forman cuerpo c.urt
Ia narracién facilitan el desarmllo' del asunto y
qumentan el interés; pero debe Culdul‘s;(_%.de que
no embrollen la narracién, ni la hagan difusa.
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285. En La Carambola, tibula de don Ramén de
Campoamor, encontraremos perfectamente mar-
cadas las tres partes de un relato, y ademds la co-

rrespondiente fabulaeidn:

Exposicion. | Fasando por un pueblo un maragato,
(- Llevaba sobre un mulo atado un gato.
[ Y al que un chico, mostrando disimulo.
€ a5io la eola por defras del mulo.
I
£

erido el gato, al parecer, sensible,
gole al macho un aranaze horvible;
* herido entonces el sensible macho.
’egd una coz,

I
E}.
J
st
X
L I

DESENLACE: v derribd al muchacho.

‘ o mn A ' Vol Unaco: Sor
et I mundo, 4 mi ver, una cadena
- Jo rodando la bola.
5 X Bl mal que haceinos cn cabeza aiena
FaBuLACION diR

S o :
vefliye en iesiro el por carcembola.

286. Hay cuatro elases de narracion:
Narracién historica.

< oraloria.

- [abulosa 6 poética.

287. La narracién historica debe ser el relato
fiel y exacto, completo é imparcial, de un suceso
importante y digno de la memoria de los hombres.

La verdad es el objeto principal de la nairacién
histérica, y, por lo mismo, los heehos deben ser ex-
puestos y juzgados con serenidad suprema & im-
parcialidad suma, dados el estudio y 1a preparacion
indispensables, previa consulta de las fuentes his-
téricas, y con sujecién eserupulosa 4 los preceptos
de la critica. La historia es arfe bella; mas no por-
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que la narracion resulte hermosa debe. ser sacrifi-
cada la Verdad en aras de la Retorica y de la
Poesta. ;Cudntos embustes histéricos deben su
existencia 4 frases gallardas, 6 4 cldusulas sonoras
puestas en un parrafo emotivo! =

Ya trataremos de la narracion historica y dfa la
narracion oratoria en los capitulos correspondien-
tes. :

988 T.a narracién fabulosa 0 poctica es el rela-
{0 do cosas imaginarias, pero verosimiles. :

999 Verosimilitud es la calidad que consiste €l
dar 4 seres, cosas y hechos la apariencia de \"er(;la}—
deros. * Bl mejor medio para lograr la \'el‘qsalnill-
tud consiste en presentar pormenorcs \ cu'cst-
taneias, que, 4 ser cierto el hecho referido, hubie-
ran coneurrido en &1, como el siguiente rasgo des-

eriptivo.

«La codiciosa Hormiga
Respondit con denuedo,
Ocultando ala (J;.-.;mfffu

Las Haves delgranero.y

990. La narracién fabulosa 6 poética diliere de
la histérica en que ésta vive de la verd'a(l, al paso
que la otra vive de la fantasia, y s-t_’a}o nen? por li-
mites la posibilidad y la. \'ewsim{htnd. Kl 1'eiafo
poético pone en accion al mismo tiempo la razdn
v 1a fantasia, seduce, conmueve, deleita,y le”sm]
bermitidos, siempre que el buen gasto fos eh‘;;_l y
los distribuya, todos los donaires y galas del estilo.

H 4 e > N o 3 -
% éanse 4 este praposito los parrafos 220, 221 y 227 de este libro.
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291. La narracidn burlesca 6 cuento burlesco es
un relato que tiene por objeto divertir alegremen-
te. A veces tiene fin didactico, y entonces oculta su
ensefianza cntre flores y galas. Lectorem delectan-
do pariterque monendo.

292. Kl cuento si tiene cierta considerable ex-
tension es una forma de la novela, y si es muy
breve se eonvierte en anécdota, que es relato bre-
visimo de un suceso 6 rasgo particular, mds ¢ me-
nos importante, cierto 4 veees y en ocasiones ve-
rosimilment® atribufdo & personajes célebres, co-
mo ésta de euya autenticidad se duda:

«Cuéntase que una vez el Vizconde de Chateaubriand; que
era por extremo curioso, llegh de visita 4 casa de una amiga
suya muy hermosa y disereta. Infroducido el célebre eseritor en
un camarin clegantisimo, hallése 4 la dama en momentos de es-
cribir una earta.

—iPerdén, Vizeonde! —dijo la sefiora.— Dignaos esperarme
unos cuantos minutos.

—Con guste!— contesto.

Tentado por la curiosidad, el insigne eseritor dej6 el asiento
que habfa ocupado, v echdse & pasear 4 lo largo del camarin pa-
ra examinar los objetos artisticos. De pronto, sin darse cuenta de
lo que haeia, se detuvo detras de la dama para leer la carta.

Confrariada la senora, eseribio lo siguiente:

«jAy, amiga mia!l No te cause exfrafieza el término repentino
de esta carta. Debes saber que Chateaubriand estd detris de mi,
levendo indiscretamente lo que eseribo.y

—Senoral —se apresuré 4 deeir el Vizeonde— Soy incapaz
de conieter csa falta!




I RERCICIOS:

(a). Lectura y anilisis de selectos pasajes narrativos, para
estimar su mérito. Bl teatro, la poesia lirica, la Eibula, el cuen-
to, la novela y la historia proporcionarin’ modelos excelentes,
tanto en las letras castellanas é hispano—americanas como en las
literaturas extranjeras antiguas y modernas.—Analisis y correc-
cion de relatos defectuosos.

(b). Relatos, anéedotas v cuentos, hechos por los alamnos, so-
bre asuntos histéricos, imaginarios, 6 de sucesos vulgares. (la
vida escolar puede ofrecer para ello mil asunfosinteresantes. ) —
Traduceion de fabulas, apologos, pardbolas y anécdotas. (En los
primeros dias el profesor dara el tema y el esbozo del relato, con-
forme 4 los modelos que van en el apéndice nimero 3. )—Ensa-
vos de prosopografia, caricter, etopeya, hipotiposis y demostra-
¢cibn. (Para que ¢l alumno se acostumbre & copiar del matural,
nunea se daran esbozos de composiciones deseriptivas, & menos
que se trate de asuntos fantasticos.)

{e). Ejercicios de narracion y desecripeion en forma mixta.

(d). Critica de los trabajos hechos por los alumnos.

El maestro cuidara eficazmente de la correccién gramatical,
de la propiedad del lenguaje y de la exactitud ideologica, y pro-
curari que los aluminos manejen habil y frecuentemente el Dic-
cionario. Recomendamos la consulta de los diccionarios de si-
noénimos y de galicismos, y del portentoso Diccionario de Cons-
truccibn y-Régimen de la Lengua Castellana, por don Rufine Jesé
Cueryo, v de sus Apuntaciones criticas sobre el lenguaje bogotano,
libros que no deben faltar en una clase de Literatura. Los ejerci-
cios indicados habrén de ocupar la atencion de los alumnos du-
rante todo el curso. De otro modo el trabajo serh estéril, y resul-
tarh infecunda y depresiva la dectrina del profesor, el cual, por
muy docto que sea, nunca ensefiara & escribir si no hace pricti-
ca el estudio.

CAPITULO 1V.

———

DEL: GENERO Y ESTILO EPISTOLARES.

293. El género epistolar, por extremo importan-
te, ocupa sitio entre las obras serias y las de mero
entretenimiento. Desdeluego se comi:)rendela vas-
ta extension del género epistolar,porque no hay
asunfo que no pueda ser tratado en tal forma, y de
ello han dado muestras los ingenios mas ilustres
tr:atando de materias religiosas, cientificas, Ez.'feraj
reas,politicas, ete.; ete. En obras asi, aunque el au-
tor parece dirigirse 4 determinada persona, exis-
tente 6 imaginaria, en realidad habla con todo el
mundo. Tales trabajos son propiamente discursos
6 disertaciones en forma epistolar.:

294. Carta es el escrito que una persona dirige
4 otra para comunicarse con ella, & propésito Ec
cualquier asunto. En cierto modo es una conversa-
eién escrita.-

295. Los caracteres de una carta son los mismos
de la conversacién. Esta debe ser clard, natural
fdcil, sencilla, interesante, familiar, cortés v re.s*pej.
tuosa. Natural, clara, fdcil, sencilla é z'nféra.s-anfe
con todo ¢l mundo; familiar con los amigos y alle- .
gados; coriés con los inferiores y los'ext}aﬂos;




