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Mucho hay que aprender en los cldsicos; una
larga vida no es bastante para aprovecharse de
sus tesoros; pero nadie debe imitar ciegamente su
estilo. Quienes hagan esa imitacién conseguirdn
escribir laboriosamente, haran pesado y aburrido
un estilo que pudiera ser amable, y no igualarin
nunca la suprema maestria de los modelos. ¢Quién
escucharia al presente en nuestras iglesias un ser-
mén de Fray Luis de Granada? ;Quién soporta,
si no es por estudio, y en la biblioteca, el estilo de
Saavedra Fajardo?

En resumen: para formarse un estilo hay que
estudiar 4 muchos eseritores, eseribir como nos-
otros mismos, v hacerlo correcta y hermosamente.

BEJERCICIOS EIN LA CLASFE:

(a). Estudio comparativo de estilos diferentes. (IHstilo filosé-
fico, y estilo de ideas.)

(b). Bxamen de obras de escrifores espanoles de los siglos
XV y XVI, para que los alumnos estudien en ellas lo que alli
deben aprender.

(¢): Ensayos de asimilacion de estilo en Cervantes, Rivade-
neira, Menéndez y Pelayo, Mir, Valera, Galdos, Pereda, la se-
fiora Pardo Bazan, Castelar, Cinovas del Castillo, Pidal y Mon
y Gareia Teazbaleeta. Recomendamos que paraestudiar el estilo
de nuestro gran historiador se prefiera la edicion principe. Al-
guna reciente es modelo de indolencia y descuido.

CAPITULO VL

CORRECCION DEL ESTILO.

309. Todo escrito debe ser revisado y corregido
muchas veces y con suma escrupulosidad, anles de
que sea. dado al publico. Es conveniente guardar-
el manuscrito, para corregirle pasado mucho tiem-
po. Siempre que sea posible debe hacerse asf. Al
volver 4 la obra, el autor se encuentra en mejores
condiciones para estimar las bellezas y los defee-
tos de su eserito.

310. La suprema correccion del estilo consiste:

I. En la claridad, debida, sin duda, 4 la exacti-
tud ideoldgica, 4 la perfeccién gramatical y 4 la
pureza del lenguaje.

II. En la disposicién artistica de clausulas, pe-
riodos y frases.

111. En la oportuna colocacién de las palabras.

IV. En la castiza elegancia de giros y locuciones.

V. En la eufonfa.

VI. En la unidad.

311. De cuanto se refiere 4 la claridad tratamos
ya en la primera parte de este libro, lo mismo que
de la disposicién artistica de cldusulas, periodos y
frases,y de la oportuna colocacién de las palabras.

No estan precisamente enlas gramdticas, los gi-




ros gallardos y las locuciones castizas, sino en las
obras de buenos escritores. En ellas habremos de
estudiar la fuerza expresiva de nombres y verbos,
y el uso de las preposiciones, elemento determi-
nante de la preeisién. El buen gusto del autor ele-
gird y preferirda lo m4s oportuno, cuidando de ex-
presar directamente los conceptosy de usar del hi-
pérbaton con suma diserecion.

312. La eufonia, —el nombre lo dice,— es el
buen sonido. La prosa como el verso tienen su rit-
mo, un ritmo que no estd sujeto & medida, y que
llevado al capricho tiene mucha variedad y pro-
duce particular belleza. El cardcter libérrimo de
la sintaxis castellana y la amplitud y sonoridad
de la lengua determinan frecuentemente el verso,
sin que el prosista se dé cuenta de ello. Kn el ha-
bla castellana muchas frases comunes y corrientes
estdn en verso, como estas: jHasta manana, seio-
res!. . .. KEstd servida la mesa, y tantas y lantas
otrasque senos eseapan a cada instante; de suerte
que no es facil evitar que se deslicen versos en la
prosa. Quien se empefia en evitarlo suele dar & su
estilo cierta laboriosidad desapacible, engendrado-
ra de aridez. Esta eufonia de la lengua vernacula
no basta 4 disculpar el defecto de que tratamos.
La prosa empedrada de versos, —prosa lrufada,
que dijo alouno,— resulta hibrida, sin la gallardia
que 4 la prosa corresponde ni la divina belleza de
una buena versificacién.

Hay cierta prosa ritmica, pero sus leyes no es-
tan fijadas todavia, y, sean cuales fueren, de segu-
ro que no hardn de la prosa un enhebramiento de

versos, sino algo muy eufénico, que, sin llegar al
periodo numérico, se le parezea por la cadencia y
la variada eolocacién de las sflabas acentuadas.
Acaso esté destinada la prosa ritmica 4 reempla-
zar al verso en las obras escénieas, y tal vez resul-
tard superior a éste para la tragedia y el drama
histérico, alejara del teatro la prosa amanerada, v
nos librara del sonsonete del verso y de las rimas
invariables y f6siles: padre, madre, taladre, cua-
dre; hyja, aflija, dirija, corrija, ete.®

513. Debemos evitar en la prosa:

I. El concurso de voces monosildbicas, particu-
larmente si tienen la misma vocal.

Ejemplos:

(a). «No puedo alabar un poema en el que s¢ me presentan

personajes inverosimiles. »

(b). «Notabase en éste la singular cireunstancia de que en los
puntos donde revolvia...... »

Canovas del Castillo.—(La Campana de Huesca. —Cap. XVL.)

Con diverso giro se habria evitado el defecto;
pero es preciso conceder que 4 veces la concurren-
cia de monosilabos es inevitable.

* ¢Que mi carcel se faladre;

sdcame, aunque no les cuadre,

de ésta que es sepulcro frio,

y pues que murid mi madre,

que no-me.quede sin padre,
papa miol»

Miguel Echegaray.—(Sin familia.—Acto I.—Esc. X.)




II. El encuentro 6 la proximidad de consonan-
tes y asonantes:

(a). «Y asi legd por la comparacién 4 esta singular distincion,
¥ por la reflexion & la negacion. »

(‘i‘.j. «Fas nieblas no se detienen en la sabani, pasa radas
hacia las mds altas montanias.»

S

III. La proximidad 6 concarrencia de silabas se-
mejantes, 4 menos que las reclame discretamente
la onomatopeya:

« ,['f‘:“j::; h‘r’uurf-v; pero fn!i'/yfffu A traves de las ramas ¥y por ague-
Hos riscos hasta legar 4 la cumbre.»

IV. Las aliteraciones disonantes, 6 que, por la
union de una sflaba final con las iniciales 6 inicial
siguiente, producen voces significativas:

(a). «El chacal lamio 1a lana del cordero
(b). «Mal lo (malo) sabes, mal lo (malo) cuentas.»
(e). «Deja un arcingel las celestes salas.»

Juan €. Zenea.

Parece decir celestes alas. Algunas de estas ali-
teraciones son inevitables.
V. La reuni6n de palabras asonantes:

«Liog sabuesos aquellos subicron al cerro, ¥ tras ellos legaron los

;-g.!(}rl(fr_:.}‘ ‘pn_’l.w e‘f‘ }J('J.»'r;_n

VI. La concurrencia de palabras que tengan el
mismo numero de silabas, 6 sflabas semejantes:
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(a). «Como sabe cantar sola y {riste en el fondo de la selva la
torcaz doliente, asi el pastor endechaba sus quejas en las orillas
del riachuelo.»

(b). «Coma corre cast callada el agua de la fuente.»

VII. Las repeticiones:

(a). «Llegaron por fin 4 la Uanura, 4 la Uanura de los Enci-

nos, inmensa Uanura que parece una alfombra de Persia......»

(b). «Por aquella cortadure penetrd el ejército para cortgr 4 su

poderoso enemigo.»
X3k X

(c). Siotro escribe la historia de ese reinado no escribird pa-

ginamejor que ésta, eserita por un testigo leal y sincero
% % %

314. La unidad de estilo, como la unidad de pen-
samiento, es necesaria 4 todo escrito, y uno de los
principales méritos del estilo propio.

BEJERCICIOS:

(a). Clasificacion de estilos.

(b). Examen de trozos buenos y malos para senalar sus cua-
lidades y defectos.

(¢). Correccion de trozos selectos, sin que arredre 4 los alum-
nos la fama del autor. El profesor hard comprender 4 sus disci-
pulos que si los grandes escritores son dignos de admiracion,
pueden serlo también de merecida censura, porque no hay obras
perfectas.




