se comprendera sin trabajo, el poco fundamento que tienen las
falsas aseveraciones con que hasta aqui se ha venide formando la
biografia de una de las grandes poetisas de la antigiiedad. Consi-

derada como mujer, no solo se la ha ridiculizado, sino que tam- .

bi¢n se la ha injuriado y escarnecido sin justos motivos; la obser-
vacion general que podemos llevar a cabo con respecto a cualquier
hecho, nos manifiesta, como una idea, por descabellada que sea, se
da como cierta y adquiere crédito en el trascurso del tiempo si se
repite constantemente, y como cuando es firme el propdsito de
llevar 4 término una hipotesis se recurre a viciosas demostraciones,
4 finas argucias y sutilidades que nada dicen cuando se ven y ana-
lizan con detenimiento, y'esto, lo mismo que sea para favorecer
que para perjudicar, pues si con Safo ocurre lo que es tan de sen-
tir, sucede lo contrario ¢)n Homero, a4 quien hubieran santificado,
si la santificacion hubiera estado en las creencias de entonces; pero
que no pudiendo hacerlo, hubo quien acumulé fabula sobre fabula
para explicar su nacimiento, estableciendo una genealogia en vista
de Ia que descendia de los mismos dioses (1). La libertad de cos-
tumbres que se ha reprochado a la poetisa, deducida del lenguaje

empleado en sus composiciones, no puede considerarse como Vicio
vituperable, dadas las costumbres admitidas en la region en que
naci6: para que la censura bubiera tenido fundamento, se hacia
necesario suponer una constitucion politica semejante 4 la de Ate-
nas, donde el desempenar una mujer cualquiera acto que no
fuese propio de la vida doméstica, era suficiente motivo para que
se la creyera deshonrada. Como sabemos, esto no sucedia entre

(1) Segtin esta genealogia que nos ha sido conservada por Suibas, ed. cit., t.ur,
phgina 1092, Aetusa, hija de Neptuno y Alciona, fué madre del poeta y musico Lino,
padre de Piero, que 4 su vez lo fué también de Oecagro: éste, casado con Polihim-
nia 6 Caliope, di¢ el sér 4 Orfeo, padre de Dres, que lo fué¢ 4 su vez de Eucleo, de
quién nacio ldmonide, famoso adivino de los argenautas: hijo de éste fue Filoter-
pe, y de éste Eufemo, de quien naci¢ Epifrade, padre de Melanopo, que dia naci-
miento 4 Apelles, padre de Maeo, que vino de Smirna con las amazonas, frayendo
4 su esposa Eumenide, nieta de Euepis Mnesigenes, que fueron los padres de Ho-
mero. Dificilmente se puede arbitrar una genealogia mds 4 proposito para engran-
decer 4 un hombre: todas sus ascendientee serian dioses y reyes; pero teniendo
presente las poéticas ficciones 4 que recurririan los griegos, y sabiendo que Filo-
terpe es el amor de las delicias, Eufeme la bella locucion, se ve que lo que quisie—
ron fué hacer una alegoria para indicar los superiores talentos del poeta.
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los eolios, que alejados de la influencia asiatica, tardaron mas ert
participar de las costumbres de aquellos pueblos: entre ellos, la
mujer es altamente considerada, se la estima como ser susceptible
de derechos, puede tomar parte en los asuntos de la vida publica,
y apesar de esto la ley no la rebaja ni la prostituye como en Espar-
ta, donde para que la fuerza del Estado no decreciera, la mujer fuée
reputada como una maquina.

Esta especial consideracion dispensada a la mujer, di6 resulta-
dos provechosos, y de la misma manera que en Atenas los severos v
virtuosos filosofos abrieron academias y escuelas para instruir a los
jovenes, Safo, en Lesbos, hace lo mismo, ¢ ilustra a las de susexo,
que se sienten inspiradas por las musas: iguil]es fueron las tenden-
cias, semejantes los medios € idénticos los resultados; a Sécrates
se le llama pederasta (1), y por sus lucubraciones filoséficas se le
condena i beber la Sicuta; a Safo se la llama tribade, y exagerando
su ardimiento erético, suponen que se arroja desde el promontorio
de Leucades. No queriendo atender 4 esta consideracion, 0 juzgan-
dola muy de ligero, han resultado las calumnias que procuramos
combatir, y como ain parecia poco, no faltaron aufores que han
afirmado que Safo era fea, pero fea hasta llegar a ser repulsiva. Si
esto fuera cierto lo veriamos confirmado en las medallas donde esta
grabada su cabeza (2); siendo repulsiva no hubiera inspirado & :
los pintores que hicieron de ella asuntos para sus cuadros (3), ni a
los escultores que del informe trozo de piedra sacaron las estatuas
consagradas a ellas. De una nos habla el poeta Criptédoro de Cop-
tos, al describir el gimnasio publico de Seuxipo (4); otra fué motivo
de acusacién en una de las mas brillantes oraciones del gran orador

(1) En estas ideas abundaba Mixmo pE Tiro, Dis. vii. Véase con respecto.a
este punto la disertacion de Gesxer (A. 1.), Socrales sanctus pederasta: dicho tra-
bajo ha sido traducido al francés por Bonneau.

(2} La cabeza de Safo estaba grabada en las monedas de Mitilene, segtin ates-
tigua Povux, . 1x, c. w1, ed. cik., p, 1064, y ARiSTOTELES, Rek., 1.1, ¢. 23. Ademds
se ve en distintas medallas cuyas reproducciones pueden verse en GroNgvio, The-
saurps ant.” grae., t. u, gr. 34. SecuiNo, Nuinis, ant., 31, p- 74. ECKHEL, Doclrina
nummorum veterum (Viena, 1797), t. n, p. 504. GoLrzio, Numis. Grae. Tab, xv.

(3) El pintor Leo habia hecho un retratg de Safo. PL x10, ed. cit., L. xxxv, 40,
parrafo 35.

(4) Auntbologia, ed. cit., t. 1, p- 29
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romano (1), por hallarse en la galeria de Vertes, obra del escultor
Silanion, que habia sido quitada del Pritaneo siracusano y para la
que parece hecho el epigrama en que por igual se le da la nobleza
de las musas y la gracia de Venus (2). Después de cuanto acaba-
mos de exponer, afirmamos que podra ser desconocida en detalles
la vida de la poetisa, pero que en modo alguno puede ni debe for-
marse con los que hemos procurado rebatir y que han sido admi-
dos durante mucho tiempo.

Segun Suidas (3), el numero de composiciones de la ilustre
hija de Lesbos era considerable, contandose entre ellas odas, epi-
gramas, elegias, epitalamios y yambos. De tan incomparable rique-
za, solo quedan fragmentos; ‘apenas si el tiempo ha respetado lo
que tanto debia valer, y dispersos cual pétalos de preciosas flores,
impelidos por la borrasca, encontramos solo trozos de aquelio con
que formo su corona, la que merecié que Platon la llamara décima
musa (4). Las poesias que ‘nos quedan prueban hasta qué punto
debian ser bellas las que se han perdido, composiciones que todos
alababan y celebraban, y de las que al escuchar una elsevero Solon
exclamo: «no quisiera morirme sin haber aprendido de memoria tan
hermosa poesia» (5); ademas no hay un poeta imparcial, a cuyo
conocimiento hayan llegado obras de la insigne cantora, que no
emita unjuicio acorde con lo que primeramente se piensade ella. Kn
Ia Antologia existen valiosisimas pruebas que asi lo acreditan, y 4
mas del epigrama en que Posidipo (6) recuerda la composicion en
que la poctisa censurolos impuros amoresde su hermano, hay uno

(:) ‘Cicerow, in Verrem, Lvu, ed. Holtze, t. 1, p, 482.
(2] Aunthologia, ed. cit., t. m, p. 304, ep. 310.
) Antbologia, ed. cit., t. n, p. 193, ep. 506.
) Suiba, Tug. cit.
Esrtoseo, Florilegio, tit. xxxix, 58, ed. cit., t. 11, p. 6. ’

{6) Posipipo, poeta epigramdntico inserto en la Awthologia, y que segun
ATENEO, X1, 491, escribié dos poemas épicos, florece 274 antes de J. C. El epigrama
4 que nos referimos, conservado por ATeNEo, xu, ed. cit., 543, inserto en la Anfo-
logia, ed. cit., t. w, p. 347, ep. 64, dice: «Dorica, hace mucho tiempo que tus
huesos son cenizas, lo mismo que las trenzas de tus cabellos y la tinica impreg-
nada de perfumes; tii que en otro tiempo estrechabas en tus brazos al bello Ca-
raxo y que compartiendo su lecho apurabas con él 1a copa matinal. Pero tus ver-
sos magnificos joh Safo! viven ain y vivirin siempre. Tu nombre esglorioso, y
Naucratis no lo olvidard en tanto que los barcos vengan de todos los mares 4 las
orillas del Nilo.
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de Antipater de Sidon (1), declarandola superior 4 todas las poetisas
y otro de autor desconocido, que en la poesia lirica le da la prefe
rencia sobre Erinna (2). Mas que nada, la forma especial empleada
por la poetisa, los géneros cultivados por ella y la belleza de sus
concepciones, asuntos de que vamos 4 tratar ,nos dan suficiente
prueba del justo entusiasmo que despertd entre sus compatriotas,
de la veneracion que Grecia entera la tributaba y de la admiracién
que ha excitado en las generaciones posteriores.

Pasando ya a ocuparnos de lo que se refiere 4 'las COMPpoSicio-
nes de la poetisa, justo sera que para proceder con orden, digamos
algo acerca de la forma: fuerza es que antes nos ocupemos, siquie=
ra sea brevemente, en lo que con mas razén se ha llamado sifico
en la prosodia griega y latina. Verso sifico y estrofa sifica son
denominaciones que convienen, la primera 4 un verso endecasj-
labo, 6 lo que es lo mismo, 4 un trimetro cataléctico (3), 6 sea
Ju-UZuu—u~u; lasegunda 4 la combinacién de tres versos de
esta clase y un adonico (4), 6 sea 7,y -

Segun creen algunos autores, esta estrofa consté primitiva-
mente solo de fres versos saficos de los que el Gltimo estaria alar-
gado por un adonico que mas tarde separarian los gramaticos.

De cualquier modo, esta combinacion fué la mas dulce V suave
de cuantas existieron, y atn se hacia mas agradable recitada en el
modo musical mixolidio, que segtin los autores, invento Safo tam-
bien. Este modo 6 armonia, como los antiguos griegos llamaban,
tenia mayor semejanza con el primitivo lidio, que siendo mais alto
se adaptaba mejor 4 la voz de mujer y era de caracter mas dulce y
tierno: al aumentarse el nimero de los modos se perfeccions el
caracter de la armonia lidia, y el nuevo atribuido 4 Safo fué el mas
4 proposito para acompanar los cantos sentimentales,

Estas invenciones que se han atribuido a Safo, pudieran defen—
derse, pues nada mas natural que una mujer de tanto genio bus-

(1) AnmipaTER DE SiDON, autor citado ya. El epigrama 4 que nos referimos es el
15 de los funerarios, Aniologia, ed. cit., t. 1, p. 227, que dice: «Safo, es mi nom-
bre; en poesia he aventajado 4 todas las mujeres como Homero 4 todos los
hombres.

Ep. 190, ed. cit., L. n, p. 58.
Seis pies menos una silaba.
Un dactilo y un espondeo.
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cara medios adecuados para la expresion de sus s.entimientos; pero
como afirmarlo rotundamente, pudiera ser consndferudo como._un
efecto de fanatismo, nada cuesta estudiarlo y quédese la ve.rdnd
donde debe. El verso safico que ya hemos apuntado, es el mismo
" que empled Alceo en su himno a Hermes (1), y por taf}to hay ya
un motivo para dudar de que la inventora fuera l_a })oetisu que es-
tudiamos. Hefestion, sin datos bastantes para decw.:l'.r en absg]uto,
titubea entre Alceo y la hija de Lesbos (2); pero Qiomf'zdes,. sin re-
serva ninguna, se decide por esta ultima (3). Mario V:f:torlp’o (j)
opina todo lo contrario y manifiesta que el verso en LUQ.?‘&[OI:I ué
inventado por el acérrimo enemigo de I’lt:}(fo, Si bien c.om,ed:; qule
Safo lo empled con mas frecuencia, y Atilio l—ortunatm-no (?2?%_
clara que a dicho verso se dabaindistintamente el nombre dfe si on
0 alcéico. Iguales dudas que con respecto ;11‘\:ferso. se.dzm U‘.I‘n;l;:ﬂ
con respecto al modo musical, cuya invencion se atribuye a) ua(o.
pues en tanto que unos lo afirman asi, otros, elntre .el.los l,lztd;
o (6). sostienen que la invencién del ‘moéo mixo-lidio se de e‘
a Pitoclides: esta cuestién no resuelta deja, sin embargo, entrev‘fee‘-t
que del verso y de la estrofa que posteriormente se llamaron Sdt,l_i
cos, hizo gran uso nuestra autora, aunando de este modo lo que a
fondo y 4 la forma se refiere. ‘ . ‘ -
Sudias (7) declara que uno de los géneros cultivados por ‘b‘: 0,
fué la oda, y con efecto, se ha conservado hast:l Nosotros LII};': t.‘.(?l‘ﬂ-
pleta y un fragmento considerable de otra. Este gener‘o‘pgf.u‘(,;),
griego por excelencia, porque alli en la patria del zn't(.: fug a,ultnlfl f
primeramente, es sin disputa la mads elevada m;mlfestaum‘l \LL 1:1
lirica, 4 1a que han recurrido los mejores poetas para expresar la

i constituy imero 3 de los
(1) De este himno queda solo un verso, que constituye el numero 3 d
fragmentos de Arcko, insertos en la 4nthologia lirica, de Berck.
(2) HeresTion, ed. cit., p. 35; 66 de’la ed. de GaisForD. 2
, i i0 i y de a-era. S
(3) Diomepss, gramatico latino que florecid en el siglo v de nues}tm; -
ferimos -fis alicae, Iibri m, esta inserta en los Serepto-
obra, 4 que nos referimos, Ariis grammalicae, li = St o
Y fArd Qe 3 - [
res Jatini rei metiicae, ed. Gaiseonp, Oxford, 1837, y en los Gramatic ;
cion KeiL, p. 298-529. . N
ati 3 / i S ra
(4) Mario Fasio Vicrorno, gramitico del siglo 1v, nacido en AtrlcaG u obra,
‘ i : aed. c AISFORD .
4 que nos referimos, Ars grammatica, se halla inserta en la 'L.d. cit. de :
(5) ~AriLio FORTUNATIANO, su obra se halla inserta fambién en la ed. cit.
> L : /
(6) Prurarco, ‘De Musica.
(7) Suias, lug. cit.

exornabantur throni vario moedo chore
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veneracion a las ideas superiores y el culto

4 que se sentian arras-
trados;

los grandes triunfos del pueblo y las excelsas proezas del
espiritu; las altisimas manifestaciones de Ja inteligencia y los afec-
tos profundos. del corazéon humano. Dado esto, es sumamente
dificil clasificar las odas; pero admitiendo lo establecido desde hace
mucho tiempo, de las de Safo, una es religiosa, otra erdtica, tal
vez la que mas ha dado lugar a que se la crea exaltada hasta el
frenesi. Juntamente con las demas composiciones de la poetisa,

merecieron los aplausos de la antigtiedad clasica, mas cuando

de ellas se perdieron la mayor parte, por rigores del tiempo 6
por descuidos de los hombres,-la atencion de todos se fijo en Ila
oda 4 Afrodita, conservada por fortuna en las obras de Dionisio de
Halicarnaso (1). Desde que se reanudaron los estudios clasicos,

(1) Dionisio pe Havicarxaso,

De structura oratione. lug. cit. Esta obra, escrita
en saficos, consta de

siete estrofas y ocupa el primer lugar en todas las edicio-
La mejor y mds exacta versidn que podemos recomendar es 1
tina, hecha por el distinguidisimo helenjsta CrisTiaN Feperico
asi: «Solio affabre facto conspicua, Venus inmortalis, filia lovis,

precor te, ne mibi, taediis aut maeroribus, sancta,
quando et alias =

nes citadas. s

NEuE, que dice
quae dolos wneclis,
animum doma. Sed huc Dent, i
ocem meamt percipiens mulfam exaudisti, talrisque domo relicta,
aureo venisty curru subiuncto: pulchrique te vehebant agiles passeres cirea nigram
#ellurem crebras vibranies alas a caelo medium per actherent. Confestim autem ad-
vemteruni. tu vero, beata, subridens tmmortali oré, quacrebas,

quid tandem esse,
quod paterer, et quid tandem esset quod

vocarem, et quid maxime meae vellew rm’_‘
wire vesanae menli: quen rursus pelliciam inducens tn amoren:. quis te Sappho,
violal? Namgue si fugit, cito persequelur, si dena non accitickat, at dabif. si nor
awat, ctlo amabit vel nolentem. Veni mili nunc qucque, gravivusque solve ex curis,
el quaecunque perficere aninus wiiki gestity, perfice, iu 1psa
ejemplo de la distinta interpretacién dada 4 v
sola que el primer verso:

adiutrix esto.y Como
arios pasajes de esta oda, diremos
2 .

worxh60p0v’ Abdvas’ Azpodiza

A nuestro modo de ver, no puede ser traducido ni entendido mas que 4 la manera
que lo hizo Neuk, si bien usé. de alguna libertad al traducir

moh6lpoy por el ad-
vervio ajfabre. |

-4 palabra griega significa, sentada en un trono adornado con
diferentes colores, » y affabre no indica mis que hecho con arte;
esto, pero la idea queda muy incompleta. Sin embargo, preferibls
& la licencia de otros: Neuk es el traductor qua

aquello significa
es dicha libertad
mdsse atiene al original. VoLcer, en
alas de su imaginacién, lo traduce Por quac varias multas babet s2des, ylo explica por
los muchos templos en que se rendia culto 4 la diosa del amor, enumerando los de
Chipre, Pafos, Epiro, Caria, etc., etc. MoEeiof menos fantaseador, no se atiere &
12 idea de color, sino 4 la diversidad de materias empleadas en el trono, y traduce
, aure, dere. Rocar, pasé diciendo: O e

5
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desde que las obras de los antiguos volviermj atener E]‘pI'L’S.'l.l‘&IIIO q:e
jamas debieron perder, dicha oda ha merecido gran numero de ?%il-—
Vb.'InZ:lS. v tal vez no haya un idioma al que no se h:lly.a'n V?jt_uf
aquellos pensamientos magistrales: en d!cha c(amp?:._.luon se ‘.u-
vierte un apasionado ardor que l lleva a l‘xc!;1111;101.:_)t1e5 {-nztu..a’h.
Mas tarde, eSte género de exclamaciones tendra una interpt Lucmn
inofensiva porque alcanza el caracter que ha hecho tu'm'%r a cler [.1‘1\
manifestacionzs la reforma cristiana. Llevada c-i(:l _\‘.tjntumenl{_?, bus-
cando alivio al fuego que la consume, implora a I dilo_\'a_de lu:-,. ;m)m'-
res, que no acude como otras veces a dar L'OI'ISUL‘I(? a '1:71 111ter.115‘1-_§1:.:1;1
que la devora; en esta poesia, a'mas 'dc _1:1 PL’]"LCCE(I_IH d ri I-tk.,’
hay la fiel revelacion de un estado psiquico, que eleva a miie.s 1)1
prc.)pizl alma, haciéndonos COITJP['&‘I‘I-;I.;’I‘ como es el amor -:‘IH‘-UT —o’ :lc
apodera del sér y hasta qué punto agita la {1]:‘r1tt- y t\u.i[l e L.Ula.‘.’,‘(.)‘r‘
algunas de sus estrofas tal vez puedan scqrvln' de L:'XP].!.CJLIOH ]HTQLIILd;
t1s suposiciones 4 que ya nos hemos r’ric;'uln. En Ll—C“rl-nr-’i‘:‘hjlo.]“do.
que hablamos, la poetisa se .rciivre a un _;ll‘l‘lrL'_?I' !1:_1 C .)r;“;l?fm;ién
que le hace sufrir; pero ni cita nombre, ni deja u:_np]plir‘u uiq i
sea objeto de aquel sentimiento; antes al contrario, ILL.‘.L.EL]LJ";";
diosa cuando sonriendo su inmortal seml\lu.ntc preguntaba ‘_wf_t,h
lo que padecia, para qué era llamada y que era 1.0. que b-'L]-LOI.IJ()H
deseabaz frases que parecen indicar una intervencion divina en_ qll{j
nada humano cabe, pues si tal era la fe que la invocaba, c]an_\ es
que la impetracion de esta gracia no podia ser en pro de la corrup
cion de costumbres que se le ha supuesto. 2 X
Desde el momento en que se penso reunir cuanto existia de Safo,
los criticos y los helenistas principiaron a CI()InCﬂl'.i!' v cnnicnd‘;.ul
los versos que de ell2 han conservado los antiguos autores. Conta
yiere inmortale gue bai diversi troni. Le Fevee lo tradujo por pragpotens. Mue. Da-

ié ( -hra sew varia veste utens.
cier creyo que no cometia delito iraduciéndolo por pulchra seu varia vesle ubs

{ io solio wersicolori. Conti siguio estas
BasteRo se aproximo mds al 'original, y dijo solio wersicol

: 2 ¥ M 4s atre—
i o di . PINDEMONTE, oario-piito saglio, PARNI, mas
huellas, y puso froni cario dipinii. PINDEMONTE, Tar1( B g
S

1 i in atenerse mds que
vido, crey6 que todos se contentarian con lo que ¢l dijera, y sin ate ers qu
‘ ; i to /e ¢ confraria
4 su conveniencia, y siempre la conveniencia del traductor en verso 1ue co fra
S > clicid, ) L3 : : 5 - 2 et NEE
al original, dijo Toi qui pour temple a I' univers. Pessonyeaux dijo sencilla e
: S : 7 g manera
leaamment faconne; Kock, berrlich thronende (suntuoso trono). De esta
e : alisi 25 ¢ interpretaciones, y aunqu: con-
podriamos continuar el andlisis de las variantes € interpretaciones, | :
iAo c 3 {1 mu:zho
cluiriamos alguna vez, nuestros lectores comprenderin que tardariimos o Y

no .i'-_{O'EJ[é.lﬂ%(‘S la materia.
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safia lo hicieron, que seguramente, si Safo resucitara, tendria gran
trabajo en reconocer como suya dicha oda y los demis fragmentos.
Wolif, Neue, Bergk, Moebio, Volger y otros muchos, se han apli-
cado con laudable esfuerzo 4 su revision, y hoy contamos con un
téxte claro, comentado hasta la saciedad, y con prolijas, notas que
permiten apreciar la oda tal como es. Los traductores han contrie
buido 4 que no sea fielmente conocida, pues muchas veces las ver-
sionzs carecen de la exactitud que debieran tener y resultan parafra-
sis mas 0 menos desgraciadas, de las.que pueden citarse muchas.

Oda tambien, pero mas grande, mas elevada, mas sublime y
en armonia con el caracter que a Safo se ha supuesto, es la incom-
pleta que nos ha conservado Longino (1), bastante para que de-
mos crédito a Plutarco, que decia eran los versos de Safo COMPposi-
ciones en las que se advertia el fuego que ardia en su corazon (2).
Aunque incompleta la composicion, deshecha ya la duda que se
manifesto, acerca del sexo 4 que pertenecia la persona 4 quien iba
dedicada, se nota una sin igual elegancia, un esquisito sentimiento
y el especial cuidado con que salvé el gran inconveniente que pre-
sentaba el asunto, supuesto que, 4 nuestro entender. no hay rela-
cion entre el fondo y la forma de esta poesia. Extasiada Ia cantora
de Lesbos, se abandona 4 la violencia de su inspiracién y revela los
efectos que en su cuerpo producen las sacudidas del alma: la com-
paracion es elevada, y todaella justifica las alabanzas que le tributo
quien la trascribi6é en su obra, en la que se ha conservado, Tratan-
do Longino de cémo se realiza él sublime, después-de analizar todos
los movimientos que enumera, termina diciendo: «Y cuando todo
esto ocurre 4 los amantes, reuniéndose con arte los sentimientos
amorosos, que dice, causan la sublimidady (3). Tan notable com-
posicion (4), no podia menos que determinar grande influencia en
Loncino, Dz Sublime, sec. x.
Prutarco, De Musica, xvi.
) Lowaino, ed. cit., p. 41.

(4) Trascribimos la traduccidn mis fiel que se ha hecho de esta poesia, de~
bida 4 Neue, que dice: «lile mibi vir par esse dits videtur, qui adversus te sedet et
prope dulce loquenti auscultat et suave ridenti: boc mibi cor meum in pectoribus
perculit. Quando enim fe adspexi, confestim mibi vocts nibil amplius adest. Sed in-
fracta es lingua, tunuisque statim artus flamma subiit, oculis uibil cerno, et vertigi-

Nne qures rotantur. Ae sudor selidus a’g,ﬂ.’ui{ tremorque tolam occupat, pallidior sum

derba, et a morte prope abssse videor... Sed quidois andendum, quum ¢t paiperen.
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¢l Animo de todos, lo cual ocurre también con el mayor numero de
los delicadisimos pensamientos que nos quedan de la poetisa (1).
Otro de los generos que cultivo Safo, fué la elegia: ya sabemos
que los griegos atendieron para la clasificacion de su poesia, unica-
mente a la forma externa; de aqui que la palabra &eyswv en yn
principio no expresara un asunto determinado, sin6 tinicamente
la union del exametro con el pentametro; dicha palabra, a la que
muchos niegan origen griego, se deriva de una primitiva que
tiene varias significaciones, segin los autores. Diomedes (2), la

{1) Caruiio, més que imitar, tradujo esta composicién en su elegantisima ele-
gia a Lesbia:
: Ille mihi par esse deo videtur
llle si fas est, superare divos,

Qui sedens adversus identidem te
Spectat et audit.
rios los autores en cuyas composiciones se ven copiados algunos de esta poe—

son v
18; TedcriTo, Id. 11, 106; PROPER=

sia; entre ellos citaremos: ANACREONTE, Od. xLm,
c10, 11,22, V. 11y12.
Quae si forte aliquid vultu mihi dura negara
Frigida de tota fronte cadebat aqua.
Ovipio, Mel., 1v, 134.
Oraque Buxo pallidiara gerens exhorruit.
Lucgrecio, 1.
Rerum ubi vehementi magis est commota metu mens
Consentire animam totam per membra videmus
Sudores itaque et pallorem existere toto
Corpore et infringi linguam, vocemque aboriri
Caligare oculos, sonare dures, succidere artus,
Denigue concidere ex animi terrore videmus
Saepe homines.
PETRARCA, Som, CXXVI.
Non sa com’ Amor sana e come ancide
Chi non sa come dolce ella sospira
E come dolce parla e dolce ride.
VaLerio Epituo, hizo también el siguiente epigrama, en el que se advierte
Jesde luego la influencia de Safo:
Dicere quum conor de curam tibi Pamphila, cordis:
Quid mi abs te quaeram? Verba libris abeunt.
Per pectus miserum manat subito mihi sudor
Sic tacitus, subidus duplo ideo pereo.
2) Diomedes ya cit. La autoridad de este escritor se hace muy sospechosa, y
con sobrada razon Reifferscheid lo ha llamado misserrimus grammaticus. West-

“hal no tiene inconveniente en decir que es uno de los métricos mas ignorantes.
ph:
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hace venir de &uwzigaw estar en furor; Scaligero (1) de &eyos, pdja-
ro nocturno, y Didimo (2), de 223y exclamar dolorosamente
por las exclamaciones : ¢ tan comunes en los poetas elegiacos:
siendo muy. discutible todo esto, lo mas seguro es afirmar que
Dizyos tiene la significacion de queja, que sin duda es a lo que pri-
mitivamente se destind la elegia entre los griegos; siendo distintas
las causas que las pueden arrancar del corazon humano, puede
decirse que en un principio, bajo la misma denominacion, per-
manecieron confundidas muchas composiciones que, atendiendo al
pensamiento, ocupan hoy muy separados lugares. Del mayor
numero de los grandes poetas elegiacos de la antigua Grecia, no
quedan mas que los nombres y escasos fragmentos de las valiosas
obras a que deben su fama. Varios son los que se citan como in-
ventores de este género que habia de llegar a ser expresion de luto
y duelo, habiéndole sido de las angustias que el amor produce, 6
de la alegria que causa el triunfo, 6 del alborozo que engendra la
victoria, cosa que podra parecer muy extrana, pero que asi resulta
testualmente de las historias de la literatura griega. Puede decirse
que el mayor numero de los poetas elegiacos de mas renombre,
florecieron en la época de Safo, coincidiendo muchos con ella.
De éstos es uno Minermo (3), citado siempre como modelo,
apesar de lo poco que de €l se conserva; segun muchos autores,
hasta que él florecio la elegia nunca paso de ser el canto funerario;
habia sido la composicion destinada a las tristes ceremonias que
se practicaban en honra de los que fueron, pero el, que siempre
habia cantado la juventud y los placeres (4), él, que en mas de una
ocasion habia expresado en hermosos versos su deseo de mo-
rir antes de llegar a la vejez (5,) llegé a ella con la desgra-

(1) Scaligero (J. C.) 1484-1558, Poetices, libri vu.

(2) Didimo, apellidado Xalzévrepo; (entraiias de bronce) gramatico griego, na-
cido en Alejandria durante el siglo 1 de nuestra era. Segin Suidas, edicion citada,
tomo 1, p. 1329, escribio cuatro mil obras, y segun Ateneo, v, ed. cit., p. 130,
ires mil quinientas. Ninguna de ellas ha llegado completa hasta nosotros, no pose-
yéndose mis que fragmentos publicados por Kitter, Colonia, 1845, y por Schmidt
Leipzig, 1854, ed. Teubner.

(3). Mixermo, natural de Esmirna, colonia de Colofon, florece en la Olimpia-
da, xxxvn (532 a. d. J. C.).

ATENEO, X1, ed. cit., p. 597. =
Véase el fragmento niimero 2, inserto en la Authologia lirica de Berck.
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cia de enamorarse enfonces de la hermosa flautista Nanno, que
1o desdenid (1); esto le llevo 4 la sentida y dulce queja que le
valié el nombre de Ligisfade y por lo que Propercio (2) le da la
preferencia sobre Homero en el famoso verso.
Plus in amore valet Mimnermi versus Homero.

Como elegiaco, hemos de citar también 4 Arquiloco (3), que
si bien se distinguid mas en la satira, dejo hermosas elegias; 2
Esquilo, que Ilor6 en sentidos versos la muerte de los griegos que
sucumbieron en Maraton (4); 4 16n (5), que acuso duramente
a Pericles de ser causa de los desdenes con que lo heria Crifila (6),
4 Platon (7) y Aristoteles (8), que dejaron sentidas manifesta-

1) Véase el fragmento nlmero. 1 inserto en la Anthologra lirica de Berok,

{2) Prorercio, 1.1, Eleg. v, v. 11.

{3] ArchiLoco fué tenido por uno de los inventores de la poesia lirica. Flo-
reci6 en el siglo vi a. d. J. C. Los fragmentos de este poeta fueron publicados
primeramente por LietL, Viena, 1818, y de sus elegias, forman parte los frag-
“mentos 1 4 7 de'los publicados por Bercx en su Anthologia lirica, que correspon-
den 4 los 52, 56, 50, 49, 51, 58 y 7 de la primera.

(4) Esquiio, el célebre dramitico, compuso también hermosas elegias, de las
que son muestra los epigramas insertos en la Anfologia: uno de ellos, el 255 de los
funerarios, ed. cit.,t. 1. p. 280, conmemora 4 los tesalios muertos en ia falda del
monte Ossa; otro, el 3 dela Antologle Planidea, inserto en ATeneo, xiv, ed. citada,
pagina 627, es para su tumba, y recuerda su presencia en Maraton. A los muertos
en esta batalla, compuso una hermosisima elegia, de la que no se conservanada, y
ademds compuso otras, de las que nos han conservado versos Teorrasto, Historia
Plaut. 1x, 15, y PLuTarco de forf. Alex., c. 1. Tanto estos fragmentos como los
epigramas, estdn insertos en la Anthologia lirica de Berck.

(5) lox, poeta ¢ historiador, nacido en Quios el siglo v a. d. J. C. Solo se
conservan de este poeta los titulos de varios de sus dramas y algunos fragmentos
de sus elegias, que nos ha conservado ATENEO, Yy que inserto Berck en su oAn-
thologia. :

(6) CrryriLa, de Corinto, hija de Teleo, concubina de Pericles Olimpico yama-
da del poeta fon.

() PLaTon, el ilustre filosofo, hizo también bellisimas composiciones amoro-
sas. Todas las suyas debfan pertenecer 4 este género, dado lo que dice APULEIO
en la AroLoGia: « Etiamne Aemiliane, si Platonts ipsius exempla dicea factos? Cuius
aullo carmina exsiant, nisi amoris elegia nam caetera omnia credo quod fan lepida
non erant, igni deusit.» Todas ellas se encuentran en la Anthologia.

(8) AwsTOTELES escribio tambien elegias, de las que solo se conserva un verso
queé nos ha conservado Dipcenes LAERTIO, v, 27.
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ciones; y al tragico Melanto (1), tan censurado por su veracidad,
asi como también a otras muchos que escribieron elegias de dis-
tintos caracteres, mereciendo aplausos que no llegaron a los que
Safo recibié por las suyas. Esto hace mas sensible que no se haya
conservado’ ninguna y cueste sumo trabajo determinar que frag-
mentos de los recogidos pertenecen 4 este género poético. Sin em-
bargo, lo que Rogatientendi6 que era una oda, y como tal la tradujo,
6 sea el fragmento 55 de la edicion Neue (2), parece ser el final
de una elegia, si es que no formaba parte del poema a Vespero, que
segtin Himerio (3) habia compuesto la poetisa. Al mismo genero
entendemos que pertenecen los fragmentos 19 (4) y 37 (5), de la
misma edicion, que implican® pensamientos tan delicados como tier-
nos y sentidos.

No menos justas fueron las alabanzas que los antiguos le tribu-
taron por sus epitalamios, género en el que todos la consideran
4 gran altura. Efectivamente, esta clase de poesia armonizaba 1as
con la dulzura de su caracter, y contando consu inspirada fantasia,
podia verter en ella las luces de su inteligencia y el fuego de su
imaginacion. Conocedora de las gracias que poseen ambos sexos,

(1) Los dos tinicos versos de unaclegia de MeLanTo que nos quedan han sido
conservados por Prurarco in vita Cimonis,1v, y estdn insertos en la Aunthologia
lirica de BerGk.

(z) Fué conservado por HeresTion. Neue lo tradujo fielmente en los siguientes
términos: :

Oceidit quidem luna et Vergiliae, media nox est, ac practerit bara, ego vero sola
cubo: También los traductores se han ensafiado con ella. Rocati, necesitado de
versos, se atrevio 4 decir:

L’'ora gia passa, e vigile
lo sulle pitme in tanto
cola mi struggo in pianto
senza sperar pieta.

LONGEPIERRE.

Cependant je dors seule et triste sans secours,

Je passe 4 soupirer une nuit solitaire.
BALAGUER, en fin,

La hora pasa y me revuelvo sola en mi lecho.

{3) Himerio, Orat., xin y 9.

(4) Conscrvado por Stoero, Florilegio, 1v, 12, contra una mujer ignorante.

(5) Conservado por HEerFEsTION, 42.,Queja de Atthis y uno de los fragmentos
en que se han apoyado mas los detractores.




y entusiasta por las amorosas escends, no se necesitaban grandes
esfuerzos para comprender lo admirable qu= serian aquellas com-
posiciones. Segun venimos viendo. los griegos en todo aquelio que
les heria la imaginacion, veiin algo sobrenatural que explicaban por
miticas ficciones para hallar razén 4 lo sublima que resultaba:. he
aqui por qué no son pocos los testimonios que inventaron para
probar que Homero era hijo-de los dioses, que Hasiodo habia sido
enviado por las musas, y hemos visto cémo el rumbo que hicieron
tomar las aguas a los restos de Orfeo, despedazado por las Ména-
des tracis, y ‘el lugar en que se detuvieron su cabeza y su lira,
Sirvio para explicar por que habian nacidé en Lesbos el mayor nii-
mero de los poetas liricos, que alcanzaron mayor fama. Para ex-
plicar la aparicion del epitalamio, en la Kistoria literaria, inventaron
también una poética tradicion acreditada por obras que se han per-
dido. Segun ellos, el primer epitalamio se debe a Stesicoro y lo
hizo para revindicar a Helena de los ultrajes que ¢l mismo le habia
inferido en un poema satirico (1), y recobrar la vista que Castor y
Polux le habian hecho perder, vengando asi 4 su bellisima herma-
na, la tornadiza esposa de Menelao (2).

Esta opinion, que en realidad es altamente poétici, carece de
exactitud; en la historia general de la literatura, hay muchos epita-
lamios anteriores a éste, como son el Salmo xuiv, compuesto por
David para el casamiento de Salomén con una princesa egipcia, y el
Cantar de los Cantares, composicion a la que nunca Origenes dejo
de dar aquel nombre. Sin salir de la literatura griega, Homero, al
hacer la descripcién del escudo de Aquiles, cuenta que en una de
las ciudades representadas por €l, se celebraban bodas y festines y

{1} De este poema nada se conserva: pero existio indudablemente, a juz-
gar por las referencias que hacen al mismo PLaToN, Fedro, ed. cit y E:1, p. 184, ¥
Republica, 1, 1x; Suipas, ed. cit., t. 1, p. 155; Pro imaginibus, t. m, p. 22;
ConNow, Narratio, xvin. Un testimen de las obras de este autor, perdidas ya, se
encuentra en Focio, ‘Bibliotheca, cod. cuxxxvi, ed . cit., p. 133. MuLLER losinsertd
en el t. v de Seriptores bistoricis, Paris 1859: antes los habia incluido Westeg
MANN, en los Srr:'pmn-s mythologicis, Brunswick, 1843.

(2) De este himno ¢ himeneo de Stesicoro, al gue llamé Palinodia, solo que-
dan tres versos, conservados por PLaToN, Jug. cit. en los que dice: «No, esa narra-
cion es falsa; no, tu no has ido en los barcos bien provistos; jamds entrastes en las
fortalezas de Troya». Laretractacién no pudo ser mis completa, y nos recuerda la
de Horacto en su oda xvi del 1. 1.

ANTE LA: CRITICA MODERNA 73

que conducian 4 las jovenes desposadas desde sus moradas 4 las de
Sus esposos, entonando cantos de himeneo (1). Hesiodo poneé en
boca de Apolo el epitalamioen las bodas de Tetis y Peleo (2), y al
describir el escudo de Hércules, dice. qua sobre un carro figurado
en €l, se veia una joven cuya familia la conducia 4 casa del €sposo,
en.tanto que alrededor se entonaban cantos de himeneo (3). Esto
que decimos prueba la respetable antigiiedad que cuenta el oe-
nero 4 que nos refirimos, y aun resulta mas antiguo cultivado por
Safo que inventado por Stesicoro, dado que éste vive después que
la ilustre hija de Scamandrénimo. De todos los que escribié no
quedan mas que fragmentos, tan breves algunos de ellos, que apenas
puede formarse idea de lo que decian (4); mas extensos otros,
permiten apreciar singulares bellezas y delicadisimas comparacio—
nes que han aprovechado muchos poetas, entre ellos Catulo en su
epitalamio 4 Julia y Manlio (5) v en el Carmen niptiale, que co-
mienza: Fesper adest, juvenes consurgite (6).

De la misma manera que en la antigiedad, 4 /a elegia. se le
daba distinto significado que hoy, epigrama, que en nuestro tiem-
po equivale a breve composicién, que envuelve un pensamiento
picante y hasta desvergonzado, entonces solo significaba corta ins-
cripeion puesta sobre tumba, estatua, arc> 6 cualquiera otro mo-
numento. Poco & poco fué cambiando el sentido de la palabra: dejo
de significar inscripcion, y hasta fines del siglo xvit se entendié
que epigrama era una corta composiciéon poética, aplicindose des-
pues este calificativo 4 lo que hemos indicado. La Antologia griega
contiene gran nimero de ellos, entre los que, si bien antiguos,
pueden encontrarse modelos para justificar los cambios de signifi-
cacion que ha tenido la palabra, atendiendo 4 la indole de 1a compo-
sicion. De Safo nos han conservado tres; uno votivo y dos funera-
rios; pero ninguno de ellos tiene la brillantéz de las demas cOmpo-

1) Howmero, /1. xvil, v. 490-495, ed. cit., 364.

(2) Hesiopo, Bodas.

{3) Hesiobo, Escudo de Hércules, v.

(4) Los fragmentos de Saro que corresponden 4 epitalamios, segtin los autores
que los han conservado, son los 34, 35, 38, 41, 40, 51, 63, 64, 65, 68, 69, 70,
71, 73, 78 y 86 de la ed. Neug; 44 4 60 de la de ScHrEDEWIN.

5)  CATuLD, L. A

{6) Caruto, L.
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siciones de Ia poetisa; por los asuntos, mas parecen obras encargadas-
que inspiradas en lo que representan.

En algunos ofros fragmentos, ensalza la virtud de las mujeres,
y entonces, como dice Maller,:su lira eleva el tono; las hace ému-
Jas de los valerosos héroes que conquistaron gloria y dalugar 4 que
todos sus contemporaneos y los que después pudieron gozar con
Ja lectura de todas sus obras, afirmen que ningun poeta habia
llegado donde ella, y si en tiempos posteriores se olvido esto, y
se emiten juicios que pudieran perjudicarla grandemente, se debe
a las imputaciones que hemos procurado rebatir haciendo ver su
falta de fundamento. Ciertamente que en otros fragmentos, Safo
manifiesta una gran libertad en la expresion, que en nuestros dias
pudiera parecer extraia; pero nunca le falta la gracia del pudor
que acompana a la sencillez natural, ni lo que caracteriza al amor
que pintan desnudo, ni la castidad en que parecen envueltas las
formas de las clasicas estatuas, y sobre todo, cuanto pudiera decir-
se ‘en contra de la ilustre lesbiana fundandose ensus frases, se des-
virta concordando las obras con el tiempo, y resulta muy ténue si
se recuerda que en aquella civilizacion, semejante & la homeérica.
las mujeres no han perdido, lo que sirve de disculpa a la inocente
Nausica en las frases que el cantor de Quios pone en sus labios, al
encontrarse con Ulises.

Figura tan interesante en la historia literaria, tipo de mujer, tan
encantador por todos conceptos, tenia forzosamente que excitar la
admiraciéon universal é inspirar 4 los artistas, con las ideas bri-
llantes de sus obras, por las supuestas desventuras de su vida 6 por
la belleza con que siempre se la concibe. Hemos visto en el curso
de este trabajo como los antiguos procuraron rendirle el tributo
que se le debe: el bronce, los marmoles y el color cirvieron para
ello; unos esculpieron su cabeza en monedas y medallas; otros
tallaron en el blanco marmol sus elegantes formas; otros, en fin,
las trasladaron al lienzo animandolas con el color 6 a los muros
como acredita la pintura de Pompeya, conservada en el museo de
Napoles. Los tiempos modernos han sido ain mas justos, y a las
obras que legaron las épocas clasicas, hay que anadir no pocas que
revelan cuanto influye aun la antigiedad en las producciones artis-
ticas contemporaneas. Desde 1796, en que el aleman Danneker pre-
sentd su estatua de Safo, hasta nuestros dias, es muy rara la expo-
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sicion en que falta cuadro ¢ escultura que.nos recuerde 4 la poetisa:
Angélica Kausman, la ha pintado recibiendo lainspiracion del amor
y conversando con Homero; Vient, acompafiandose el canto con la
lira; Agusto Loir, en lo alto del promontorio de Leucades; Agnemi,
en el momento que la sacan los delfines del fondo del mar; pero las
producciones que como representacion de la poetisa tienen mas
nombre en el mundo artistico, son las estituas de Pradier y de
Clessinger. Parécencs interesante por demas, y propio para explicar
la influencia que el conocimiento de la vida de la poetisa, tal como
hasta aqui se viene admitiendo, ha tenido en las artes, trasladando
aqui lo que de la primera dice el reputado critico M. J. Canonge:
«Una hermosa joven judia, se vio obligada por la necesidad, 4 des-
empenar el oficio de modelo que siempre le habia repugnado. Una
mafiana se dirigi6 al estudio del gran artista, llegando antes que el;
sentose 4 esperarlo junto al fuego y abandonada a sus meditaciones
poco después, dejo caer la cabeza sobre el pecho como si la obligara
extrafio peso; sus cabellos sueltos cafan en flotantesrizosy la amplia
tlinica que la cubria, caida por la espalda y deteniéndose a la mitad
de los brazos extendidos hacia las rodillas, que se apretaba convul-
samente contra las manos, formaba anchos pliegues muy pareci-
dos 4 los que se admiran en las estatuas griegas del mas floreciente’
periodo del arte. Aquella era una aparicion digna de Praxiteles 6
de Fidias. Llegé Pradier, y con un gesto encargo la inmovilidad al
encantador modelo; delineola en su album y mas tarde, con los
atributos, el traje y los grandes conocimientos que el artista tenia,
aquel rapido disefio quedé convertido en «Safo, pensativa sobre el
promontorio de Leucades.» La mentida historia de Safo, es casi de
bendecir, considerando la obra de arte que ha engendrado: lo mis-
mo sucede atendiendo 4 la de Clessinger, de la que, para terminar,
repetiremos las palabras de Perier: «Clessinger ha acariciado con
amor de poeta los flancos voluptuosos y el brillante torso de la
es biana que se siente morir.»




