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no contra la virtud, te ha depurado, aniqui-
lando lo que de ti debia morir y exaltando lo
que con tu recuerdo vivira siempre; y ya no
vemos sobre tu cabeza el gesto rigido del ti-
gre que mostraba los colmillos en el casco de
los guerreros azteecas, sino un reflejo lumino
so y amante del alma caritativa de Las Ca-
cas! En cada uno de nosotros se agita el in-
finito de las vidas pasadas y palpita el infi
nito de las vidas futuras; todos recibimos y
obedecemos inspiraciones que vienen de muy
hondo, de muy lejos... Ti, amigo y maestro,
nos inspiraris muchas veces en las luchas sa-
gradas; y aun cuando . trabajemos confra tu
obra, y los espiritus superficiales digan que te
desconoeemos, bien sabes que se enganan, y sl
de esa manera vamos mas pronto a la justicia.
a la verdad y al amor, oiremos tu v0z que Nos
aprueba y miraremos tu sonrisa que nos alien-
ta! ‘‘Si hay un lugar,—diré con el severo Taci-
to que amabas,—si hay un lugar destinado a
los manes del hombre virtuoso; si como pien-
san los sabios, las grandes almas no se extin-
guen con el cuerpo, repesa en paz; y, elevin-
donos, a nosotros gue somos tu familia, sobre
los vanos duelos y las pusilanimes lamentacio-
nes. llamanos a la contemplacién de tus Vir-
tudes!”’

ENSAYO SOBRE LA TRAGEDIA ATICA
A la memoria de Santiago Sierra

— Pero, entretanio, amigos mios, jen donde se di
ce que Athenas esld situada?—Lejos de aqui, hacia
el Occidente, bajo los Altimos fuegos de Helios.—zY
es esa la ciudad que tantos deseos de conquistar tiéne
mi hijo?— Cieriamente, porque enfonces toda la tierra
de Hellas quedaria sometida al rey.—;Abundan, sin
duda, en ese ‘mfrf.fn los guerreros? - Es un ejército que
ya ha causado innumerables males a los .U;rfrr‘“.—,' El
arco y la punta de la flecha brillan en sus manos?-
1\7!.‘ UBAN r’ct ff!u.-,“‘:! _;Mr'ri ""'.’J’e’fll”l’i--" (1) fn"l’ fflf.mf‘ 1  8€
(If:f'if}i!ri con rf'l’ ("\'r‘h'tfr). — f‘im _jr_f'e‘ (i)s f;m.f‘ar‘r-rwu Y 'N.UH!'
da el f:f.«'-rrr'r'u_" No zon esclaves de JH.H.E,HII"J’: f.fm.'.rfu‘t;‘.

Esk yrLo.—Los Persas.

Has llegado, Exiranjero, ala mds venturosa regiim
LII" la tierra. al pais de los bellos caballos, a la blanca
Rrrr’rj-m. en donde los melodiosos ruisefiores r..rr.rfjrm:. en
los frescos valles, f’;{{ju la hiedra obscura vy ;;{ sagrada
fronda lena de frutos, al abrigo de los rayos Helia-
nos y de los soplos del invierno. Y alli. Dyonisos, que
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ama las Orgias, se pasearodeado de divinidades bien-
hechoras.

S6pHOKLES.—Edipo en Kolona.

Descendientes de Erektheo, felices desde la antigiie-
dad. ha“j‘w-\' amados de o3 ['Jflu.\“r‘:: (‘i'!‘”ffl"l’.-\' en vuesira
patria s mrada e inviolable la sabiduria gloriosa, co-
mo un fruto de la tierra, 1 caminais constantemente
con Hul-z dulee satisfaccitn en medio del éter radiante
(l‘p. vuestro a'ff'ft?, en donde las nueve ”u.\‘-ix. de P!.CT!.-‘J
alimentan a Harmonia, la de los bucles de oro..

Evuriripes.—Medea

Senoras y senores:

L.-\ produeccién poética de la Greeia, desde

los primeros cantos épicos, no se confing
en cindades determinadas, comprendia sélo en
ellas, sino que en todas partes encontraba eco,
despertando recuerdos comunes y fomentando
aspiraciones semejantes. La literatura griega
fué, en el méas amplio sentido de la palabra.
una literatura naeional, helena. Pero los aedas
homéricos primero y los bardos liricos después
buscaban, para ecultivar y lucir su arte, los
centros més florecientes y los anditorios mas
selectos. Durante mucho tiempo, Esparta fué
la ciudad privilegiada adonde acudian en busea
de gloria los hijos de las Musas, pues los La-
cedemonios, aunque poeo fecundos, eran repu-
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tados como los jueces mejores e imponian su
gusto y su opinion. Desde fines del siglo VI,
Athenas disputaba a Esparta su predominio;
v, a poco andar, los Lacedemonios parecieron
groseros y rudos junto a los aticos exquisitos,
El brillo de las fiestas pniblicas, especialmente
de las Panatheneas, que eon tanto celo y amor
embellecieron los Pisistratidas, atraian a Athe-
nas los mis renombrados artistas y los mas
gloriosos poetas del mundo griego. Entonces
nacio la Tragedia. Luego, vinieron las luchas
politicas, el establecimiento del régimen de-
mocratico, las guerras con el Asia, el triunfo,
la riqueza y la prosperidad. Y, enfonces, los
concursos de la tragedia alcanzaron todo su
esplendor.

Seria imperdonable, en estos tiempos de eri
fica historica, creer que la tragedia grieca es
izual o semejante a las demés tragedias, ingle-
sa, francesa, espanola... Producto de una ra-
za que habité en una comarca determinada,
que vivié en una época caracteristica, y que
tuvo una educacién y un ideal propios, la tra-
gedia Atica no puede comprenderse sino pene
trando en los sentimientos y en las ideas de los
athenienses del siglo V antes de Jesucristo,
pues las obras de arte estdn, como todo lo que
vive, estrechamente ligadas al medio que las
rodea.

Cuando leemos una tragedia de Raeine, no
nos representamos a Héctor, por ejemplo, agi-
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tando entre los clamores de la pelea el casco en
cuyo eono se mece la cola de caballo y pisando
con sus sandalias ensangrentadas las piedras
ardientes de Troya, sino eon la peluca de abun
dantes rizos, eon los puntiagudos tacones ro-
jos que suenan sobre los entarimados de Ver-
sailles, reflejando y multiplicando en los
grandes espejos su elegante fieura de cortesa-
no. Es que Racine dié a sus personajes nom-
bres y vestidos griegos, pero no almas grie-
gas; tienen las pasiones, las ideas, las costum-
bres y el lenguaje de la decorativa nobleza de
Luis XIV. Y seria tan torpe buscar en su tea-
tro los tipos heroicos de la leyenda helena, co-
mo querer encontrar en el teatro griego los
tipos seductores y floridos de la més brillante
corte de Buropa. Un literato y eritico francés
del siglo XVIII, tan mediano como poeta cuan-
to exigente como preceptista, La Harpe, que-
riendo. en un rato de buen humor, excepcional
en su cardcter autoritatorio y agrio, burlarse
de la comedia atica, finge que un extranjero,
un habitante de la Grecia asidtica, pero con-
tempordneo de Perikles, asiste al Teatro de
Dyonisos, y pone en su boca satiras impertinen-
tes y frivolas contra la pieza que se represen-
ta, pretendiendo convencernos con las eriti-
cas y contagiarnos con las burlas—eminente-
mente francesas—del censor; pero, en vez de
reir con él, nos reimos de él, porque en ese
censor mal disfrazado, que a las claras revela
su ignorancia de las costumbres, de la religion
y del arte de la Grecia, desecubrimos a un asi-
duo del Teatro Francés, que, desde su butaca

JESUS URUETA o7

forrada de terciopelo, ha aplaudido el Edipo
que Voltaire compuso para .corregir el de S6-
phokles; y si mis de cerca y con mayor atencion
observamos a este contemporaneo de Perikles,
nos encontramos eon que es el propio senor La
Harpe, a quien el abate Barthelemy habia hecho
creer que los athenienses hablaban como los
miembros de la Academia de Inseripeiones, ¥
que Athenas era parecida a Paris.

Siempre que la critica liferaria desdena u ol-
vida la historia, cae en semejantes errores. No
puede hacerse abstraceién de la vida espiritual
que, con sus savias, nutre las filtraciones del
arte. Los diferentes pueblos, en los distintos
tiempos, han concebido y amado innumerables
formas de belleza. Las teorias y los dogmas de
los preceptistas, que suponen que la belleza es
una y absoluta, demuestran notable habilidad
de razonamiento:; pero poca o ninguna ciencia
de las cosas pasadas. Por eso sus juicios—ope-
raciones légicas de comparacion y de concor
dancia entre tal o eual modelo literario y los
canones establecidos a priori— son siempre ge-
nerales, vagos, no determinan y caracterizan
la belleza propia, especial, de las maultiples
obras en que los genios han puesto, eomo un se-
llo, el alma de su raza.

Lia tragedia estia constituida por la aceidn, se
dice, En consecuencia, todo lo que no sea ac-
ei6n, todo lo que estorbe, amengiie o destru
yva la accién, debe considerarse como elemento
extrafio al género trigico, debe eliminarse de
él. Pero este coneepto abstracto, que puede
ser verdadero respecto de la tragedia clisica
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francesa, no lo es respecto de la tragedia in-
glesa, ni respecto de la tragedia espanola, y mu-
cho menos respecto de la tragedia griega. He
aqui siete obras de Eskylo, siete de Sophokles
v diez y nueve de Euripides—sin contar las
perdidas, que ascienden a altisima cifra,—en
las cuales apenas hay aceién, apenas hay dra-
ma. No son tragedias, o lo son apenas, diréis.
Pues para los griegos si eran tragedias, ¥ lo
eran completamente. Y ellos les dieron el nom-
bre. Ahora bien, ese nombre, en el que habéis
metido vuestras ideas modernas, designaba
una obra estética que se componia de varios
elementos coordinados harmonicamente. Era,
en primer lugar, épica: no sélo tomaba sus
temas de las leyendas divinas y heroiecas que
canté la vieja epopeya nacional, sino que a ca-
da paso desarrollaba, suspendiendo el curso
draméatico, grandes deseripciones a la manera
de Homero, llenas de im#genes sonoras y bri-
lantes. S6lo en casos excepcionales fué inspi-
rada por la historia contemporinea, como los
Persas de Eskylo; pero el genio del poeta, co-
locando los sucesos no en Athenas sino en la
capital del imperio asiatico, haciendo hablar no
a los vencedores, sino a los vencidos, logrd
darle caracter legendario, pues la gran distan-
cia de los lugares produce el mismo efecto psi-
colégico que la mucha lejania de los tiempos,
de tal suerte que los hechos que pasan en co-
marecas apartadas y poco conoeidas, nos pare-
cen historias de otra edad. Y, justamente, Los
Persas es una de las tragedias mis épieas del
teatro griego: la deseripeién de la batalla de

JESUS URUETA 29

Salamina es una verdadera rapsodia por su
aliento guerrero, por sus resonancias de pean
v por sus magnificencias de triunfo. Lia trage-
dia griega debia, pues, dice Brunetiére, desem-
barazarse de los elementos épicos, porque ellos
impiden la rapida evolucién del drama. Es de-
eir, debia sacrificar uno de los factores de su
belleza.

Era, en secundo luear, liriea: las odas suce-
den a las odas y las elegias a las elegias, ya bro-
tando del coro, ya exhalindose del alma de los
personajes. Debia, pues, dice de nuevo Brune-
tiére, purgarse de los elementos liricos, ‘‘por-
que lo lirico y lo dramatico se oponen contra-
dictoriamente uno a otro, o, si puede decirse
asi, se impiden mutuamente la existencia. ..
Expresion y triunfo de la personalidad del
poeta, el lirismo interpone siempre entre el ae-
for v el espectador un personaje extraiio a la
accion. La accibn propiamente dicha. se detie-
ne, se suspende o disminuye. Las opiniones que
el coro expresa son exteriores a la accion de
la tragedia... No tenemos a la vista los acon-
tecimientos mismos, sino su reflejo en la ima-
ginacion del poeta. Por este motivo, a medida
gue se desprendia mas y més el principio de ac
cibn que estaba contenido en la tragedia, se
hacia necesario, de toda necesidad, que saerifi-
cara los deméas elementos que eran impropios
a la accion.”’ (1) Esta tltima frase es de M.

(1) Etudes eritiques sur 1’Histoire de la Littéra-

ture Franeaise, vol. 7, L’Evolution d’un genre: La
Tragédie.
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Maurice Croiset (1), eminente historiador, que
deseraciadamente obscurece a veces, con preo-
:‘up\:uzionvs retorieas, su luminoso y vlvu‘anltv. es-
tudio sobre el teatro griego. ‘‘Primifiva-
mente, eseribe, el elemento lirico era el
mas extenso y el méas importante. Poco
a poco, la relacion se modifics. A .lumlida
que las costumbres analiticas del espiritu y el
ousto del razonamiento se desarrollaron en Gre
cia, se tenia mayor placer en las exposiciones
de motivos, en las discusiones, en las réplicas.
De aqui que aumentara la importancia del dii-
logo y disminuyera la del lirismo. Al fin la re-
lacién primitiva se encontrd enteramente in-
vertida...?’ (2) Es verdad, verdad historiea;
pero este cambio en el espiritu heleno marea
la decadenecia, no el apogeo del arte tragico.
; Por qué, entonces, el critico no considera la
tragedia de Euripides, en la cual el coro ya no
esta sino tenuemente ligado al drama, superior
a la de Séphokles, en la cual el drama y el co-
ro harmonizan, y, por ende, a la de Eskylo, en
la cual el coro tiene el papel prineipal? Pero,
qué digo! el poeta Agathon, de la sigl_livn’rv
época, obtendria la palma, porque redujo los
cantos corales a simples intermedios, sin vincu-
lo aleuno con la tracedia. Y sin embargo, M.
Croiset, de fino gusto ¢lasico, habla de Aga-

(1) Croiset. Histoire de la Littérature Grecque, vol.

3, pag. 133.

(2) Croiset. Histoire de l1a Littérature Greeque, vol.

3, pag. 109.
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thon en un capitulo intitulado: Los poetas de
sequudo rango.—Es tal la fuerza de inercia de
estas ideas, que las encuentro expresadas has-
ta por eserifores que so6lo ineidentalmente se
han ocupado en estos asuntos, ecomo el positi-
vista inglés Federico Harrison (1), que, en un
articulo sobre Eskylo—articulo plagado de
mexactitudes,—afirma que el poeta ‘‘redujo
el coro a un papel secundario, y. de hecho, dié
caracter verdaderamente dramético a un arte
que no era sino lirico.””  Habra leido a Eskylo
este discipulo de Comte? ’

Pues hay més, sefiores: la tragedia athenien-
se no solo era dramética, épica y lirica; era,
ademds, ritmica. En la orquesta, el coro canta-
ba y bailaba. En el proscenio también se ean-
taba. Se cantaban arias y difiws. como en la
grande 6pera. El flautista, el awleda, precedia
al coro, y sentdndose en las gradas del altar de
Dyonisos, acompanaba las danzas y sostenia los
versos con las cadencias de la misica. En ‘‘Aga-
memnén,’’ Kasandra canta terriblemente inspi-
rada por Apolo. En ‘“Las Koéphoras,'' cantan
Elektra y Orestes la sublime y sombria invoca-
cion al rey asesinado. Todo Eskylo canta. Todo
Sophokles canta. Todo Euripides eanta. Toda la
tragedia canta. Ahora bien, el baile y el
canto paralizan el drama méas todavia qu'c
relatos épicos y que las efusiones liricas.

i Cuintos elementos extrafios a la aceién/

(1) Articulo publicado en la Revista Positiva
México.
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indudablemente, extranios a la aceién, pero no
a la Tragedia grieza. Para ella eran nelesarios,
vitales; la supresiéon de uno solo hubiera mu-
tilado su divino organismo estético.—Consu

mada la divisién precisa de los géneros litera-
rios, la tragedia aparece constifuida por el ele-
mento dramético en su desarrollo completo;
es una forma del Drama, ‘“‘la méas alta y la mas
ideal.’” Ahora, tragedia quiere decir aecifn.
Pero su significado original es este: canfo del
Sdatiro. La palabra se conservé; y en el fondo
de los dolores y de los ideales que con ella ha
expresado el arte, y detris de los tipos gran-
diosos o miserables que en la escena han ama-
do con Romeo, ambicionado con Macbeth y en-
loqueeido con Lear, nos encontramos la frente
encuirnaldada, los ojuelos fosforesecentes v los
labios vinosos de Dyonisos. La Tragediz era la
fiesta de Dyonisos, la fiesta de la primavera,
la fiesta de la naturaleza eterna y de la vida
inmortal, la fiesta infinita de Pan en los bos-
ques y en las almas... La naturaleza no es so-
lo lucha de fuerzas; la vida ne es sélo dra-
ma de pasiones; la naturaleza es también con-
cordia de colores, harmonia de formas y efu-
sién de miisicas; la vida es también reposo de
los cuerpos bellos, gracia de los movimientos
faciles, elocuencia de los labios animados, can-
to del corazén amante y religioso. Todo esto lo
expreso la Tragedia; y como la accién es so-
lo una de las manifestaciones de la naturaleza
y de la vida, el drama fué sélo una parte, na
da mas que una parte, de la maravillosa sinte-
sis ereada por los poetas aticos. Contenia en su
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seno las artes plasticas, musicales v literarias
que después, y en otros paises, se diferencia-
ron y se desarrollaron con vida propia; pero en
Athenas, a lo menos durante el periodo clési-
€0, permanecieron unidas en una obra que
materialmente, se adaptaba a la estructura del
teatro, y, moralmente, a la educacién v al eus-
to del pueblo. La Tragedia 4tica t‘f'(‘l_‘llilt'\"—..l«;l
representacion ideal de la vida eon el concur-
80 harmonico de todas las artes humanas. Por
£so !‘.m tres grandes tragicos athenienses, prin-
cipalmente Eskylo y S6phokles, fueron eseend-
grafos, coredgrafos, poetas liricos, poetas dra-
maticos y musicos.

Un eseritor que, con singular eclaridad, ha
(_‘ﬂ?t]jll:l_‘!!ill‘I{: la riqueza y la harmonia de la
tragedia antigua, Patin, dice: ‘‘Al poder de la
poesia se une el de las otras artes. La arqui-
tectura construye esos inmensos edificios en
que se aglomera una inmensa multitud: la es-
tatuaria y la pintura decoran la escena trici-
ea; la musica rige los movimientos eadencio-
505, las evoluciones regulares del coro, y pres-
ta su apoyo a la melodia del verso... Sin du-
da los personajes heroicos que aparecian en la
escena no contrastaban de una manera violen-
ta con las bellas representaciones de la natu-
raleza que producia al mismo tiempo el eincel
de los artistas... Si se leen con atencién las

obras de los tragicos griegos, no podria dejar-

se de advertir que en ellas todo estaba caleun-

lado para el placer de los ojos: cada escena es

un cuadro, un grupo, que, atrayendo las mi-
3
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radas. se explicaba ecasi por si mismo al espi-
rita sin el auxilio de la palabra’ (1).

Paul Moneceaux eseribe: ‘‘Todas las artes se
combinaron en el siglo V en una arte nueva,
la mas compleja de todas. Lia epopeya _lt‘_ pro-
poreiond el argumento de sus composiciones
Lios céneros liricos le prestaron sus principa-
les formas métricas. La musica, el canto, la
danza. la embellecieron para el placer de los
ojos v de los oidos. La arquitectura le consiru-
v6 monumentos de un nuevo tipo, decorados a
porfia por los pintores, los escultores y los ar-
tesanos. De este concurso de todos los talen-
tos. salip una de las més maravillosas creaclo-
nes del genio griego, el arte dramatieco’’ (2).
Yo diria: €l arte tragico.

Citaré, por ultimo, a Emile Faguet, que resu-
me asi sus atinadisimas reflexiones sobre el
teatro erieco: ‘‘En cuanto a la parte hablada,
unién intima y combinacién harmoniosa del ar-
te épico, del arte lirico y del arte dramatico
propiamente diecho; en cuanto a la ;mriv‘nn_ha—
blada y que hemos perdido, las artes ritmicas
v las artes plasticas, ayudando a las artes de
la palabra, sosteniéndolas con todo el poder de
la musica, formandoles un euadro con todos
los prestigios de la decoracion eseultural y ar-
quiteetural ;—un episodio bello y 'I](‘Jhi(‘_ en la
escena, animado por el didlogo, enriquecido con
trozos liricos, que atrae las miradas por el or-
namento eseénico y llega a lo més profundo

(1) Patin, Etudes sur les Tragiques Greeques, vol. L.

(2) Monceaux. La Grece avant Alexandre, pig. 258,
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del corazon por la musiea —todas las artes
humanas unidas y aliadas en una obra nmiusl.
tuosa, para comeurrir en la representacién de
Ia vida en lo que tiene de mas grande: tal ha
sido el drama griego (yo diria: tragedia grie-
ga), tipo perfecto del genio poético entre los
hombres’’ (1).

_Comprendida asi la tragedia griega, como la
sintesis harmoniosa de todas las artes. se ex-
plica facilmente por qué en ella Ila aceion ﬁn
pudo tener un desarrollo considerable. De ha-
berlo tenido, habriase roto la simetria del con-
Junto. El genio 4tico era un sereno l'-quﬂ;}.].l'in
de razon clara y de sentimiento delicado ."\!'ll«‘l-
ba las formas sencillas y perfectas. El exceso
4 la monstrnosidad no son hijos de Helios
(qa‘nf]u los preceptistas ereen formular una
eritica vietoriosa, diciendo que es pobre la ae-
eion en la tragedia griega, dan muestras de un
espiritn poea flexible, porque pretenden que
debiera ser draméitica una obra que no se pro-
puso serlo de una manera exclusiva; de irual
suerte que seriamos injustos si rn]'n-n-.-h;':r:;mm'
al drama francés, que no se propuso ser lirico
la ausencia de eoros. Los griegos no iban al
teatro atraidos por el interés de la curiosidad, ¢s
decir, por el interés que despiertan y exeitan
en el espiritu las eombinaciones inestables de
los acontecimientos, las intrigas ingeniosas, los
enredos complicados, cuyo desenlace se espe-
Ta con una angustia creciente: y no porque
(1) E. Faguet. Drame Anecien, Drame Moderne

phg. 111, :
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no hayan sido curiosos, que lo eran, y mucho,
]l!l(‘:‘-fll.l que crearon la filosofia y la ciencia—
los Didlogos de Platén contienen todas ];1,5‘
interrogaciones vivaces y anhelantes del espi-
ritu u’l:if“,ff) al misterio del mundo,—sino por-
que el teatro les producia un P]_‘(ll_‘l'l‘ de otro
orden, un placer meramente estético, cautivan-
doles los ojos con las bellas formas, los bellos
colores y las bellas danzas; |fl'1l'ifflllil:)lt':~'-l,]US
oidos eon las bellas misicas, los bellos diilo-
oos v las bellas odas; fascindndoles, en una
l!éil:ll‘ll'ii. las almas que se ])li]‘if'it'élll‘il.l.] y se
ennoblecian al eontemplar, en magnificas le-
vendas adornadas con todos los hechizos del
arte. el ideal de la vida. El interés de curiosi-
dad puede ser producido, como en _'ul teatro
de Voltaire, por las situaciones exteriores, por
la trama eseénica, y, en este caso, una vez Sa-
tisfecho cuando se c¢onoce el desenlace, se ex-
tingue sin que pueda ser renovado; o bien por
el fondo mismo—rico en pensamiento y lle-
no de vida—de una obra, y, entonces, se man-
tiene despierto incesantemente, porque cada
vez deseubrimos en ella nuevos aspectos, nue-
vos sentidos, nuevas ideas, como en el teatro
de Shakespeare, que es inagotable. Pero si
solamente el interés de curiosidad nos mueve a
ver en’escena una tragedia, o a leerla, esa tra-
oedia no es una obra de crte puro. La obra
de art® totalmente bella excluye el interés de
curiosidad, porque levanta el espiritu a la con-
templacién. Artistas hay que, naturalmente,
se saben de memoria la Venus de Milo; y, sin
embargo, cada vez que pasan cerca del Lou-
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vre entran a verla, atraidos por la sonrisa de
su serenidad. Las representaciones teatrales
daban a los griezos del tiempo de Perikles un
placer de la misma indole que el que sentian
contemplando ‘sobre su colina el blanco cua-
drilatero de un templo o una estatuna desnuda
en la disereta luz de un pértico.

Todas las artes tienen limites naturales que
sus diversos procedimientos de expresion les
imponen, y, por lo mismo, cada una de ellas
solo puede representar pedazos del mundo y
fragmentos de la humanidad, ya las formas
y los colores con el cincel y la paleta, ora los
ritmos y las harmonias con la danza y la mi-
sica, o bien los sentimientos y las ideas con la
palabra eserita o hablada; y para poder agru-
parse en una sintesis orginica que sea la repre-
sentacién completa del mundo y la expresién
verdadera de la humanidad, es preciso que se
concentren en el sér humano, es decir, que el
hombre mismo se convierta en materia, en ob-
Jeto, en instrumento del arte, porque su na-
turaleza rica y compleja lo hace pléstico por
sus formas, ritmico por sus movimientos, épi-
co y lirico por su verbo, dramético por sus
pasiones y por sus actos. Puede presentarse
en actitudes esculiurales, puede bailar har-
moniosamente, puede recitar con elegancia y
analizar con precisién, puede cantar en sus
expansiones de dolor y de alegria, puede obrar
en la lucha ardiente y necesaria. Asi, las di-
ferentes artes que, aisladas, s6lo dan imége-
nes de esta o aquella faz del mundo, de tal o
cual poreién de la humanidad, euando se fu-
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sionan en el hombre, por él y con él reflejan
la vida universal y eterna. Esta conjunecién
de todas las artes. que es capaz de realizar la
belleza plena y perfecta, se produjo .en Athe-
nas, durante el siglo V antes de Jesueristo,
en el momento méas delicioso de la historia
humana. Esta conjuncién de todas las artes,
que en Athenas di6 forma imperecedera al
mas alto y més noble ideal del espiritu, es la
Tragedia atica.

Y esta maravilla, senores, no se ha reprodu-
cido. Lios triagicos ingleses, truncando, por ne-
cesidad del genio propio de la raza, el divino
organismo estético de los grieros, hicieron una
obra mas profunda y mas filoséfica, porque
eran maestros en la pintura de los caracteres,

en la ereacién de tipos humanos vivos: los
tragicos franceses, mutilindolo, por idéntica

razon, hiclieron una obra méas clara y més 16-
gica, porque eran maestros en el enlace de las
sifuaciones y en la solucién metédica de los
problemas. En Shakespeare hormiguean pue-
blos enteros, palpitantes, vivos, .con sus ma-
los olores y sus ideales, con sus brutalidades
v con sus virtudes; en Voltaire las tesis filo-
\['I'.I'i"".\ .\ FI}\ ‘-H!!'_{i\]l'_[]\ se \'\11‘[? ll!' Hi']][ir.]-
mis y de Zaira; en Séphokles las estatuas de
Athenas, se animan, bajan de sus pedestales
v declaman, danzas y cantan en el teatro. Los
ingleses eran pensadores; los franceses eran
divulgadores; los griezros eran artistas.
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A ese efeeto, a formar artistas, tendia toda
la educacién, desarrollando y afinando las fa-
enltades estéticas innatas en la raza. Durante
el siclo V, la educacion fué una verdadera
Musa. El nino dormia sus primeros suenos
en esas cunas en forma de sandalia de Her-
més o de eseudo ednecavo, de moda entonces
en Athenas, arrullado por los cantos melodio-
sos de la nodriza; y, al despertar, sus ojos in-
guietos recorrian los vasos y las anforas en
que los alfareros del Cerdmico habian dibuja-
do con lineas rojas y negras escenas de escue-
la v luchas de palestra, o la tela en que la ma-
(lrr‘- bordaba, con hilo de colores ¥y hebras de
oro, viejos episodios de la leyenda. Segiin cuen-
ta Quintiliano, el filésofo estoico Crysipo re-
comendaba, en una obra perdida sobre peda-
gogia, que las familias eligieran nodriza de
lenguaje irreprochable, para que los ninos se
acostumbraran a oir los encantos del idioma
puro, y este testimonio, aungue muy poste-
rior, da idea de la gracia con que Athenas re-
eibia a sus hijos. Hasta los siete afos, el nino
permanecia en el gineceo, sometido al vigori-
zante v dulee régimen de los juegos y de los
cuentos. Cuentos v juegos le ensenaban la mi-
tologia y las leyendas nacionales. Sus jugue-
tes le recordaban una brillante fiesta de tres
dias, las Anthesterias, fiesta de flores y de vi-
no, dyonisiaca y turbulenta, en que la ciudad
se llenaba de equipajes lujosos adornados con
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guirnaldas y arrastrados por caballos blancos
de Sieyona; en que los ninos, desde los tres
anos, vestidos de gala, y, como las flores de
la fiesta frescos y bellos, cantaban coros an-
te el altar del hijo de Ayax; y en que la mul-
titud que condueia en proecesién, entre dan-

zas y mascaradas, la estatua de madera de Ba- .

co, aglomerabase en la noche, a la luz de las
antorchas, en el teatro, en donde se servia un
inmenso banquete popular, mientras en el san-
tuario, seguida de un cortejo de catorce mu-
Jeres nobles, la esposa del arconte celebraba
sus nupeias misticas con el ardiente Dios.
Después de los siete afios, el nifio, acompa-
nado por un viejo pedagogo, iba a las casas
de los maestros. Vemos, a través de una estro-
fa clara y risueiia de Aristéphanes, las parva-
das de chicuelos que, en un dia de invierno,
van a la escuela marchando alegremente v ca-
denciosamente, medio envueltos en sus mantos
¥ la cabeza al aire, bajo el tupido espolvorear
de la nieve. En la escuela los alumnos apren-
dian con el gramatiste, la lectura, la .eseri-
tura, la aritmética y la poesia; y con el citaris-
ta, la flauta, la lira y el canto. En la palestra
se ejercitaban, desnudos, en la lucha. la ca-
rrera, el salto, el disco y la danza. Las escue-
las tenian estatuas de Apolo y de las Musas.
no como un simple ornamento, sino ecomo tie-
nen las nuestras mapas de la tierra y cartas
del cielo; y en las palestras se alzaban, sobre
altos pedestales, los dioses Juveniles, el
fuerte Heraklés de bronce y el dgil Hermés de
marmol. Toda la ensefanza era literaria, mu-
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sical y gimnistica. Los poetas, que ‘“en esta
nuestra edad de hierro’ no son sino poetas,
¥ a veces nada son, eran, en los ““dorados tiem-
pos’’ de la Greecia, sabios venerables. Ahora
nos reimos de Vietor Hugo cuando pedantea
en la filosofia. Lios griegos no eran tan irre-
verentes. Veian en el poeta un ser sagrado, un
econfidente de las divinidades, un omniscio,
maestro de las cosas divinas y humanas. Adn
no se abrian a la vida los 0jos eserutadores
de Sékrates. Yo no sé si el Larousse llezara a
ser con el tiempo un poema épico; pero si sé
que La Iliada era una enciclopedia. En ella ha-
bia de todo: de religién, de moral, de eciencia,
de artes, de geografia, de historia... y no fal-
to escritor antiguo que encontrara hasta ejem-
plos de frugalidad en la epopeya, porque ““los
héroes de Homero, dice, no comen sino para
saciar el hambre.”’ En consecuencia, los poe-
tas, los épicos v los liricos, eran los tinicos tex-
t0os de la ensenanza. Pero sin maldecir de la
sabiduria homériea o }Ie‘.‘iiﬁrlirﬂ_ creo que la
principal influencia que los poetas ejercian
sobre el espiritu de los nifios y de los jovenes,
era una influencia estética que orientaba sus
facultades hacia la belleza. La religién helena
no fué consignada en dogmas y en eredos: sus
sacerdotes no fueron tedlogos sino poetas: el
sudario de las abstracciones no eayé sobre
las blancas espaldas de los inmortales. La re-
ligion era Helios abriendo en el espacio su
vigilante pupila de oro, era Poseidén arrastra-
do sobre el mar por los corceles que sacudian
al viento sus crines de espuma, era el Sitiro
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llenando las espesuras del bosque de tropeles
¥ de risas, era la ninfa que ondulaba dentro
de la gruta en los veneros borbotantes; esta-
ba en los banquetes, en las fiestas, en la gue-
rra, en todos los actos de la vida individual y
colectiva, personificada siempre en formas poé-
ticas, y cada quien la interpretaba a gusto de
su sentimiento y para deleite de su fantasia.
.o mismo la moral: no era una coleecion de
maximas y preceptos imperativos, sino que ca-
minaba en la calle, hablaba en la tribuna, se
batia en la batalla, era un ejemplo viviente,
era un hombre, era Cimén el firme o Aristi-
des el justo.—Asi, pues, el gramatisia ense-
naba a los ninos, con el estudio de los poetas,
a comprender y a sentir la poesia.

El citarista era el maestro de miisieca voeal
e instrumental. Lios griegos cereian, y la cultu-
ra humana les ha dado toda la razén, que la
misica deésarrollando el sentimiento del orden
y de la medida, y pasando su earicia, como una
blanda mano benévola, sobre las pasiones irri-
tadas, hace amar la armonia en la vida fisica
¥ en la vida moral. El citarista heleno sigue
cantando en las maravillosas visiones de Spen-
cer. Platén condenaba las melodias enervan-
tes y erodticas, hijas duleces y enganosas del
placer sensual y del lujo frivolo; y sélo ad-
mitia los ritmos puros y cordiales, creyendo,
como su maestro Damén, que era antipatrié-
tico e impio cambiar las reglas de la misica
tradicional. Por eso recomendaba a los maes-
tros la manera dérica, ‘‘capaz de imitar el
tono y los acentos del hombre valeroso que,
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oblizado a exponerse, por los azares del des-
tino, a las heridas y a la muerte, recibe con
pie firme y sin doblegarse los asaltos de la
fortuna enemiga;’’ y la manera frigia, ‘“que
pinta al hombre en las practicas pacificas y
voluntarias, persnadiendo y orando, invocando
a los Dioses y dando consejos, sensible &1 mis-
mo a los ruegos y a los consejos de otro, 1g-
norando el orgullo, siempre prudente, modera-
do y contento.”” La misica era el complemen
to de la buena edueacion. Las almas sordas
no aman, y la belleza, que es divina. sélo se
revela a los hombres cuando los diviniza la
plenitud del amor. En los banquetes, la era-
tera circulaba de boea en boca y la lira de ma-
no en mano. En la guerra misma se eantaba.
Brindibase a los muertos no sélo la libaeién
de miel y de leche, sino el regalo melédico de
la citara, més que la libacién dulce y amante,
Asi, pues, la misica estaba naturalmente li-
gada a la poesia. Lo estaba también a la dan-
za; y las tres hermanas divinas, con la con-
cordia de sus eneantos, formaron el Coro que
desarrollaba su triple armonia de formas. de
cadencias y de versos bajo los pérticos de méar-
mol, en la transparencia azul de las mananas
de primavera. Y, viéndolo bello, los hombres
¥ los Dioses amaron el Coro.

‘Cualquiera yue haya visitado la Greeia,
escribe Paul Girard, ha conservado el recuer-
do de esas barcas cadenciosas que se deslizan,
en las tardes de estio, sobre el mar inmévil. o

de esas voeces de pastores que hacen oir en
las montafias melancélicas eantilenas. o bien
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anin de esos aires mondtonos que sirven de dis-
creto y poéfico acompanamiento a los pasos
ritmicos de las mujeres de Megara, cuando,
formando largas filas, dan a los modernos
curiosos que las contemplan la ilusién del co-
ro antiguo.’’ (1)

La ensefanza gimnastica, en las palestras
de Athenas, se distinguia por la moderacion,
No era ruda y cruel como en Esparta. No for-
maba atletas, ni feroces animales humanos, si-
no hombres bellos y tranquilos. Por eso con-
tribuy6 tanto al desarrollo de la vida civil. Las
notas de la flauta regulaban los diferentes ejer-
eieios; y como el ritmo de los movimientos es
una economia de la fuerza, no eran fatigan-
fes. Cada palestra tenia su flautista. Alli ad-
quiri6 el ojo de los escultores, en medio de
esos modelos admirables que parecian mila-
gros pigmaleénicos, la agudeza de la visién
plastiea, el sentimiento exquisito e infalible de
la forma que produjo esta maravilla: la es-
tatua desnuda, serena, casta y gloriosa. Taine
ha demostrado, en su ‘‘Filosofia del arte en
Grecia,’’ la relacién estrecha, eausal. de la oim-
nastica y de la estatuaria. ‘‘Fulano de tal, be-
llo’’ o ‘‘el nifio bello:"’ tales son las sencillas
y encantadoras inseripciones—pequenos poe-
mas de amistad y de ternura—que tienen mu-
chos vasos del Ceramico grabadas debajo de la
figura fina y graciosa de aletin diseébolo de
las palestras. En un didlogo de Platén, “‘Car-
mides o de la Sabiduria,’”” vemos a Sékrates,

(1) Paul Girard. L’Education Athénienne, pig. 181,
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que platica eon varios jovenes en una palestra,
extasiarse a la llegada de Carmides, el ‘‘ad-
mirable de proporciones;’’ iluminase su cara de
Marsyas, ecomo si la divinidad que llevaba den-
tro del alma resplandeciera vivamente, nos fi-
garamos que tiende sus nobles manos para pal-
par la deliciosa forma del efebo, y sentimos
gue nos vibra en los nervios la tremulacion
lirica de su voz cuando: interrogado: ‘‘jqué
te parece este Joven, Sokrates?’’, responde:
“jmuy bello!” Y este rasgo que la calumnia
convirtio en acusacion sucia e infame, revela
en las almas dtieas un grado de castidad, de
fineza, de elegancia y de gracia en los senti-
mientos, que dificilmente podemos juzgar los
hombres de manos hechas a la maquinaria, de
0jos enmiopecidos en el estudio y de espiritus
torturados por el enigma.

En las escuelas se celebraba la fiesta de las
Musas y en las palestras la de Hermés. Aunque
no tenemos descripeiones de ellas, lo probable
es que consistieran en coneursos de recitacién
¥ de canto y en certimenes de agilidad y de
fuerza, con premios de laurel a los veneedores.
De este modo, desde temprano, una noble emu-
lacion mantenia las facultades del hombre en
ese estado fecundo de juvenil entusiasmo. de
alegre impaciencia, que encontrando infinitas
delicias en Ia actividad, hace de la lucha misma,
¥ no del resultado de la lucha, el objeto perenne
de la vida, y la Gloria, esa divina injuriada que
los pueblos enfermos creen vana como el hu-
mo y pérfida como la mujer, porque en sus co-
razones no hay lumbre ni amor, en Grecia ins-
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piraba, fiel y justiciera, las grandes acciones
de la voluntad y las altas obras de la inteli-
gencia.

Esta educacion literaria, musieal y pléastica
continuaba para el efebo fuera de la eseuela
y de la palestra. En todos los actos de la vida
piiblica, hasta en los mds serios, el griego pu-
S0 su sonrisa, su gracia, su gusto. El ano hele-
no era una sucesiéon de ceremonias patriticas
y religiosas, mejor dicho, era una fiesta perpe-
tua en que los sentimientos de religién y de
patria, exaltados y adornados por el arte, can-
taban en la lira de Pindaro: ‘‘ Athenas, ciudad
brillante, inmnr'm!. coronada de violetas...”
0id este coro que nos ensefia mis que todas las
descripeiones que de las fiestas fticas han he-
cho los eruditos; es un coro que cantaban las
‘“Nubes’" de Aristéphanes en el teatro: ““Vir-
genes dispensadoras de las lluvias, vamos hacia
la tierra fecunda de Pallas, miremos el reino
de Kékrops, rieco en grandes hombres y mil
veces amado. Alli enecontraremos el culto de las
iniciaciones sagradas, el santuario mistico de
las ceremonias santas, las ofrendas a las divi-
nidades celestes, los templos magnificos y las
estatuas, las procesiones tres veces santas de
los bienaventurados, las victimas que, corona-
das, se inmolan a los dioses; los festines en to-
das las estaciones; y, en la primavera la fies-
ta de Bromios, los cantos melodiosos de los co-
ros y las miusicas de las flautas tremulantes.’’
Ya se comprende que este contacto constante
de los hombres, esta comunién activa en la res
dublica, desarrollé en los griegos de una mane-
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ra extraordinaria la sociabilidad, v con ella, la
tolerancia, que es la flor mas fina del jardin
humano. El atheniense era naturalmente expan-
sivo y amable, gustaba de la amistad y de la
conversacion; a la sombra de los olivos de la
Academia discurria con palabra escogida y cla-
ra, oyendo cantar las cigarras del estio y llevan-
do él mismo, como un simbolo, una cigarra de
oro en sus cabellos ensortijados.

Por 1ltimo, la instruccién elemental era
obligatoria en el Atica. Los campesinos y los
riisticos que en la comedia asomaban sus ero-
seras mascaras pintorreadas, sabian leer y es-
eribir. Por centenares se contaban los maes-
tros. El Estado no tuvo necesidad de abrir es
(‘livl-w oficiales. S6lo en un caso se encargaba
directamente de la educacién de los nifios, cuan-
do éstos eran huérfanes de padres que habian
muerto por la patria. En tiempo de Perikles
puede decirse que no habia un solo analfabeta
en Atlienas.

Asi se explica, dice Paul Girard, el gusto
de los athenienses por la poesia. Bl poeta en
Athenas, no h;iM;L como entre nosotros, para
los selectos: no se eleva sobre el vulgo, com
prendido tan sélo de los letrados. Se dirice a
todos y todos saben gustarle, porque en todos
despierta antiguos recuerdos. En esta soe iedad
nutrida con leyendas, las leyendas cantadas
por la poesia encuentran un eco natural, v si
el hnmh[v‘ maduro sigue con pasién las pvrl;)n-
cias de los dramas que ve en la escena, si pe-
netra sin esfuerzo en la invencién del poeta, es
porque los relatos que constituyen el fondo de




