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vivir a su albedrio las vidas més extranas,
porgue como el legendario Vaticinador Tire-
sias—hablo metaféricamente—es hermafrodita,
es decir, conoce los seeretos de las dos caras de
la naturaleza humana, la femenina v la mascu-
lina, y lo mismo encarna en San Sitito que
en Thais. Si vosotros tenéis el sentimiento de la
historia, si sois poetas del pasado, entonces mi
palabra. aunque no es ‘‘miel de Himeto y con-
to de sirenas,’” puede haber evocado en vues-
tros espiritus una imagen de Athenas. la *‘ein-
cdad brillante, inmortal, coronada de viole-
AR

Y si asi fuere, os felicito y os envidio.
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LA POESIA EPICA GRIEGA.

La Triapa

Sefioras y senores:

A llanura troyana, abierta por el Oeste al
mar, al gran camino de los pueblos aven-
tureros, y regada por las fecundantes corrientes
del Scamandro y del Simois, nutria con sus
ricos pastos a las tres mil yeguas de Erictonio,
el zenio de la fertilidad. En el angulo interior
de la llanura, alzibase, sobre una roea abrup-
ta cenida por un repliegue turbulento del Sea-
mandro, la altiva ciudadela de Ilién, el fuer-
te clorioso de los Dardénidas robustos. Abajo
se extendia, en la pendiente del terreno, la
opulenta eiudad de Troya, ‘“‘magnificamente
construida,’”’ dominada por los muros tallados
a pico de Pérgamo; y desde alli—a cuatrocien-
tos setenta y dos pies de altura—podia verse
el I]viva‘!mrltn {;I‘r_"f'i[J-l‘{{'lnlllw::‘ encabritado y es-
pumante en el mar Egeo; y enfrente, por en-
cima de la dentellada ecresteria de Lemnos, el
erguido pieacho de Samotracia coronado de
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bosques, donde Poseidén se sentaba a contem-
plar los combates.

Frente a este grandioso pedestal de la sobe-
rania troyana, protegido por Apolo y amado
de Afrodita, estaba, rodeado de un foso, el
inmenso campamento de los Aqueos, que, habi-
tunados a correr sobre el océano en ‘‘las hue-
eas y negcras naves,’’ partieron de Aulis, al
mando de los Atridas, para rescatar por la
fuerza a la hija del Cisne, a la divina Helena.

Es el déecimo ano de la guerra. Lia fortaleza
de Ilién parece inconmovible. Homero empie-
za a cantar.

Si el asedio de Troya es una verdad histé-
rica o s6lo una leyenda gque refleja en la poe-
sia épica los grandes movimientos migratorios
producidos por las invasiones doéricas, es asun-
to del execlusivo dominio del historiador; a
nosotros nos basta saber, colocindonos dentro
—lo mas dentro posible—de las creencias.pri-
mitivas, que la colosal empresa contra los
Priamidas, econ sus elementos divinos y heroi-
cos, con sus fatizas, con sus reveses, con sus
triunfos, era para los griegos el gran hecho
humano del pasado, la veneranda obra colecti-
va de la confederacién helénica y de la con-
ciencia nacional, que hacia vibrar de amor ¥
de admiracién a todas las ciudades de la Gre-
cia, pues eada nuna de ellas, desde la Creta has-
ta el Atica, estaba representada en la epopeya
con su Divinidad oliada y con su Héroe local:
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y las Divinidades, desde Athena hasta Afrodi-
ta, v los Héroes, desde Aquiles hasta Odiseo,
tenian su dia glorioso en la rapsodia vocingle-
ra; y por ese amor, el divino poema de Home-
ro fué un argumento mégico para reunir a los
helenos contra los barbaros de Xerjes, y por
esa admiracién el esplendoroso Alejandro, su-
biendo al alto Pérgamo de Troya, colgd en el
templo su armadura como una ofrenda votiva
a los combatientes magninimos de quienes ha-
bia heredado la belleza y la fuerza. Y si este
prineipe, discipulo de Aristételes, si este Aqui-
les eulto, habil en la estrategia y guiado en sus
empresas por las eartas geograficas, daba, cin-
co siglos después, plena fe a la guerra de Tro-
ya, jqué de extrano tiene que einco siglos an-
tes fuera literalmente y respetuosamente erei-
da por los bardos que la cantaban y por los au-
ditorios que la escuchaban, y que las multitu-
des, dominadas por la fascinante hipnosis de
la Musa épica, siguieran en un angustioso, en
un frio, en un livido silencio de expectacidn,
la carrera gigantesca—no de dos ficciones, no
de dos espectros—, sino de dos hombres reales,
arrastrados en una curva vertiginosa alderre-
dor de las murallas, uno retardando su muerte,
el otro apresurando la suya, aquél con el easco
movedizo cuya cimera de cola de eaballo flo-
taba en el viento de la fuga, y éste cuya lanza
apoyada en el hombro vibraba en el viento de
la persecucién, ¥y que todos los pechos rompie-
ran la dolorosa péAunsa palpitante con un inmen-
so grito, mirando rodar en el sangriento polvo
al Héroe troyano, roto mas que por la fortale-
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za de un hombre y por la erueldad de una Dio-
sa, por el inexorable y misterioso Destino?

No debemos olvidar tampoco que las discu-
siones metafisicas sobre la unidad literaria y
los fines morales del poema homérico son re-
lativamente recientes; que los griegos primiti-
vos no analizaban tesis abstractas atando ¥y
desatando el ovillo del silogismo, sino que con
su fe espontidnea en lo maravilloso, *"creyen-
do mucho en lo posible, porque eonocian poco
la realidad,’’ sélo aspiraban a embriagarse de
emociones estéticas con los cantos vivos, infen-
sos v variados de los aedas. Y es tan torpe apli-
car al sitio de Troya el criterio de un perito
top6grafo, como calarse los espejuelos empa-
fiados del retérico para descubrir las bellezas
de La Iliada. Sé6lo en el pleno sol y en el aire
sano de la verdad se ilumina el poema homé-
rico eon todos sus esplendores; y la tinica ma-
nera de llegar a la verdad, a la verdad histori-
ca. es coloearnos en el punto de vista del poe-
ta v de sas auditorios, pues s6lo asi podremos
vulﬁprﬂuler los estados de alma que produje-
ron la poesia divina y heroica. :

Ahora bien, ningtin fin moral se propusieron
los Homéridas (ya veremos qué poco edifican-
tes son sus Dioses magnificos) ; no hay en La
Iliada sentencias misteriosas, ni simbolismos
obseuros, ni méximas tedirgicas; todo en el poe-
ma es claro, simple, harmonioso, y ereo que si
alguna regla de conducta puede desprenderse
de &L es s6lo ésta: el hombre debe procurar ser
bello como los Dioses y valiente ecomo los He-
roes. Lo que los poetas cantaban y lo que el
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publico amaba eran los episodios reales y poé-
ticos, breves y dramédticos, luminosos y vivos,
en que brillaran y resonaran las bellas arma-
duras de los combatientes gque se cubrian de
gloria al matar o al morir. Todas las imicenes
verdaderamente homéricas de La Tliada son
asi, brillantes y sonoras como bronee herido
por el sol o golpeado por la lanza. Son primi-
tivas, compactas, reverberan o gritan, no tie-
nen los matices ni las modulaciones del arte
adulto o refinado. Y cada uno de esos episo-
dios se basta a sl mismo, en si mismo tiene su
unidad estética. Es un todo harménico. En ri-
gor, conociendo la leyenda, los cantos de La
Iliada pueden leerse independientemente los
unos de los otros sin que se amengiie su valor
literario; en otros términos, su mérito no pro-
viene del conjunto en que estin ligados,-sino
de sus elementos poéticos propios, porque son
obras aisladas ¥ completas. No sélo, sino que
salva la excepcion ecapital de los cantos I, XI,
XVI y XXII, que constituyen una epopeya
central, organica, perfecta, los demés cantos,
bellos en si mismos, y por si mismos, pierden
mucho considerados en el conjunto, porque en-
torpecen la acciéon con incertidumbres, lenti-
tudes y eontradiceiones desesperantes.

““Canta, oh Musa, la célera desastrosa de
Aquiles...;”’ aqui esti el germen del poema.
Agamemndén posee en su tienda una cautiva, Cri
seida, que le toed como botin de guerra; Aqui-
les posee otra, la joven Briseida. El padre de
Criseida llega al campamento, como suplican-
te, con las manos lenas de oro, a rescatar a su
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hija. Agamemnén lo colma de oprobio, lo expul-
sa y lo amenaza con la muerte. El anciano ecla-
ma a Apolo, y el Dios manda la peste al ejér-
cito de los Agueos. Aquiles convoca el agora
y obliga al adivino Caleas a revelar la causa
del mal que diezma a los pueblos. Caleas diee
gque Apolo ha enviado esa plaga para castigar
la insolencia de Agamemnén y vengar al aneia-
no suplicante. Agamemnon, lleno de rabia, con-
siente en devolver a Criseida, pero exige una
compensacién. A esta palabra, Aquiles, impa-
ciente y colérico, se levanta a injuriar al Rey.
Este. fuera de si, dice entonces que se compen-
gard con la cautiva de Aquiles. La disputa es
agria, dura, brutal, y Aquiles, de pie, va a sa-
car la -espada y a lanzarse sobre Agamemnon,
cuando la mano de Athena, asiéndole la blon-
da cabellera, lo detiene. Aquiles jura no vol-
ver a tomar parte en los combates, dejar a los
Aqueos sin el apoyo de su brazo y de su lanza,
y gritando sobre la cabeza del Rey, como un
aueurio de exterminio, el nombre terrible de
Héctor, azota contra el suelo su cetro de cla-
vos de oro. Acamemnén manda dos heraldos a 1a
tienda de Aquiles por Briseida, que se aleja
llorando. Aquiles, sblo, en la ribera, invoca a
Tetis, que sale del fondo, del mar, y a ruegos
de su hijo, sube al Olimpo a pedir a Zeus que
la suerte favorezca las armas troyanas hasta
que Agamemnoén y los Aqueos den plena satis-
facei6n a Aquiles. Y Zeus, a pesar del enojo
de Heré, promete.—Este es el primer canto,
el canto de La Querella.

Al nacer el dia, la Discordia, Eris, enviada
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por Zeus, parase en medio de las naves lan-
zando un grito de bronce que enciende los ani-
mos guerreros; y Agamemndn, deseoso de altas
proezas y de inmortales glorias, exeitado por la
amenaza de Aquiles, soberbio ¥y valiente, se re-
viste Ia armadura magnifica y se lanza, el pri-
mero al furioso combate, llevando el extermi-
nio en la punta de su clava, hasta que cae he-
rido ; entonces Odiseo y Diomedes se adelantan
a la sangrienta brera, acometen 1mplacables
¥ se defienden certeros, pero heridos a su vez,
se retiran del ecampo, dejando todo el peso dé
la lucha al grande Ayax, que, tenaz, indomi-
to, con su escudo erizado de flechas, empren-
de una lenta, sombria y gloriosa retirada ha-
cia las naves.—Parece que este es el canto se-
gundo; pues no, senores, es el undécimo. Lleva
el titulo de Hazaias de Agamemnién,

Patroelo, el compafniero intimo de Aquiles,
mirando el horrible desastre de los Aqueos,
compadecido, ruega al Héroe irritado que le
preste sus armas v que le permita rechazar a
los troyanos; y Agquiles, viendo gque Ayax no
agita ya en su mano sino una lanza 1.:!1.|filmh,
rota por la espada de Héctor, vy que las teas
devoradoras llevan el incendio a las naves, di-
ce a Patroelo: ‘“cubre tus espaldas con mis ar-
mas ilustres y lleva a los valientes Myrmidones
al combate... jApresirate, divino Patroclo!”’
¥ el divino Patroclo se arroja, de hazana en ha-
zana, de temeridad en temeridad y de gloria
en gloria, sobre los troyanos en fuga, hasta que
el dios Apolo, arrancindole la coraza y el cas-
eo, lo entrega desarmado a la lanza implacable

6

]




82 CPLTVEAR

de Héetor.—Parece que este canto es el tercero;
pues no, seiores, es el canto décimosexto, co-
nocido econ el nombre de ‘Hazafias de Patroclo o
La Patroclia. ‘ :
Aquiles, al saber la muerte de su mejor ami-
o0. olvidando las ofensas del Rey Agamemnon,
rlu.m'lnmlo por una sola pasién imperiosa, la cllo
vengar a Patroclo matando a Héctor, se revis-
te con las armas divinas fabricadas por Héfes-
tos. toma en su mano la lanza inmensa, y sal-
ta a la llanura, igil y grande “'como un caba-
llo victorioso,”” y resplandeciente de bronce ¥
de eoloria. Bl viejo Priamo, arrancandose los
cabellos, v la venerable 1{\’_‘&'?1}}1‘.’t]t'_‘ﬁ\"ll}ﬁ'f']l"l'!flﬂ
su seno, desde la alta torre snph\'-;m';1‘Ile'f-mr
que entre a la ciudad; pero éste, inflexible,
con el esendo apoyado en el relieve de lzi_mu-
ralla y ‘*eomo un dragén que l_l("nn de rabia se
1'?1&191"09 ante su antro, con ojos de lumbm“..
espera a Aquiles anhelando el mmhlzltf‘: pero
al verlo cerca ya, ‘‘semejante al relampago 0
a un fueco ardiente, o a Helios (‘11;11)510 se le-
vanta,”” lleno de terror huye espantado; y cO-
rren, corren, corren intvt'min.'ihlt-mn_:n‘r‘(‘._ un
bravo delante, otro mas bravo lil’“TI‘El\'_ hasta
que Athena, enganando al l’t‘lzm_ndzs. lo hace
detenerse frente a Aquiles, y comienza el gran-
dioso duelo memorable; ‘-\th\;« lanza su pica
que, pasando por encima d.-'-. Héctor, se encaja
en la tierra; pero Athena, sin ser vista, la po-
ne de nuevo en la mano del hijo de Peleo ; Hee-
tor. a su vez, lanza la clava que 0}1(‘30:111:'“- con
]a coraza imperforable se h:we‘asmlac: y coms
prendiéndose perdido, desenvaina la espada ¥
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se arroja sobre Aquiles; pero éste, defendién-
dose con el eseudo y ‘‘sacudiendo su easeo bri-
llante de cuatro conos y de espléndidas erines
de oro,”’ con la punta fulgurante de su lanza
atraviesa el cuello de Héctor; y después de in-
sultar el caddver y de entregarlo a la vencan-
za ignominiosa de los Aqueos, que acuden, co-
mo un enjambre furioso, a picarlo con las lan-
zas y a desgarrarlo con las espadas, Aquiles
le perfora los talones, y atandolo a su ecarro y
cantando el Pean de la vietoria, lo arrastra
hacia las naves, a lo largo de la llanura, entre
el polvo y la sangre, en el inmenso delirio de
Su inmensa venganza, mientras en la alta to-
rre de Pérgamo, un padre, una madre y una
esposa, siguniendo con los ojos aténitos el es-
pecticulo pavoroso, llenan la béveda del es-
pacio con el clamor de sus miserables lamenta-
ciones —Este es el canto XXII o La muerte de
Hector.

Como se ve a la sola exposicion, estos cua-
tro cantos se agrupan en la suprema harmonia
de una epopeya; estdn vineulados por la fuer-
za orginica de una légica vital; contienen y
desarrollan, cada vez méis intensa, cada vez méis
dramitica, cada vez mis precipitada, toda la
accion épica. La querella colérica de los dos
Héroes y el solemne juramento de Aquiles
apoyado por la voluntad de Zeus, traen consi-
go, por una parte, las heroicidades de Aga-
memnoén, que profundamente herido en su
amor propio, abre el combate con sus intrepi-
deces gloriosas, y por otra parte, la derrota
sangrienta de los Aqueos que en tres acciones
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tragicas son rechazados hasta la orilla del mar;
esta derrota, que estd a punto de ser un com-
pleto exterminio con el incendio de las naves,
trae consigo la compasion, primero, las proe-
zas, luego, y la muerte, después, de Patroclo;
y, por altimo, la muerte de Patroclo trae con-
sigo la aparicién magnifica de Aquiles, que,
empujado por el dolor y la venganza, consuma

.con sus divinas manos la catéstrofe final. No

hay, en los enatro cantos ligados asi, ni una so-
la sombra, ni un solo desmaye, ni un solo es-
torbo. ni una sola curva; todo, en ellos, es ela-
ro aomo la luz de Helios, impetuoso como el co-
razén de Athena, recto como la flecha de Apo-
lo. raudo como el vuelo de Iris y fatal como la
voluntad de Zeus.

I.a idea eenial del poeta, el pivote de la ac-
cién. es la mudanza en la suerte de las armas
aqueas, que, en un contraste brusco, pasan de
la derrota a la victoria, eomo resulfado del
cambio shbito de las pasiones en el alma de
Aquiles, que, en sorprendente antitesis pasa
de la venzanza contra el rey atrida que lo ofen-
di6 a la venganza contra el jefe troyano que lo
privé del amigo, poniendo—como todos los
hombres pasionales—al servicio de la segunda,
las mismas energias que sostenian a la prime-
ra. Aquiles, con el nombre de Héetor, llend de
terror a los Aqueos; con la muerte de Héefor
los llena de esperanza. Y no lo perdemos de
vista ni un momento, no; aun cuando solo den-
tro de la tienda, recibiendo en lugar de las ea-
ricias de Briseida las mordeduras de la ofensa,
no esté su ficura en la escena tumultuosa, nues-
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tra imaginacion lo lleva grabado, no lo olvida
al través de las peripecias del combate, lo ve
en la impotencia frenética de Agamemnoén, lo
ve en la impotencia resignada de Odiseo, lo ve
en la impotencia rabiosa de Diomedes, lo ve en
la impotencia testaruda de Ayax, lo ve en la
impotencia vanidosa de Patroclo, cada vez mas
fuerte, eada vez mas glorioso, agicantindose
¢on la heroica inecapacidad de esa legién de
bravos, y cada vez queremos sacarlo de la tien-
da, empujarlo a la pelea, hasta que, coinci-
diendo el drama con el iltimo exceso de nues-
tra angustia, surge y salta a la liza el liberta-
dor, como una aparicion divina que parece agi-
tar los resplandores de una estrella en la pun-
ta de su lanza!

Y si consideramos estos cuatro cantos, no
ya en su conjunto ecomo una totalidad épiea,
sino aislados, independientes, eomo obras indi-
viduales, tiene cada uno de ellos el mismo Wvi-
gor, la misma entonaci6én y la misma unidad.
Cada uno de ellos es nuna epopeya, pequena pe-
ro completa. Dos o tres escenas rapidas y vi-
brantes, una alta proeza celebrada, y un fuer-
te Héroe glorificado, y la obra de arte sale
con vida del espiritu del poeta. La Querella, a
1o menos en su primera parte, la disputa de los
dos jefes por la cautiva, forma un todo, una
unidad, un poema corto que podia ser cantado
por si mismo, por su belleza propia. Las Haza-
fias de Agamemnén, la Patroclia, la Muerte de
Héctor, estin en igual caso, son organismos
poéticos vivos, con su Héroe y con su accion.
Y todos tienen los caracteres literarios que po-
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demos Hamar homéricos; la narracién limpia,
diafana, ordenada, llena de movimiento ritmi-
¢o y progresivo, que nos presenta los hombres,
las cosas y las situaciones en lo que tienen de
esencial: las descripeiones enlazadas en el re-
lato. no como adornos superfluos de un poeta
que pretende embellecer la naturaleza, sino
como elementos intimos de la aceién épica, para
vicorizar, econ dos o tres rasgos sobrios y pro-
fundos, el caricter de un personaje o la fiso-
nomia de un escenario; los didlogos vivaces,
draméaticos, que tienen toda la elocuencia de 108
sentimientos espontaneos y nada de la elocuen-
cia afeitada de la retérica, y que parecen un
verdadero combate a veces, en que las palabras
saltan hechas trizas por la pasién como frigi-
les envolturas, y en suma, el espiritu épico
ereador que preside las acelones parciales de
los eantos aislados es idéntico, mejor dicho, es
el mismo que preside la aceién completa de los
cantos agrupados, que son; de una o de otra
manera, bellos sin artificio, grandiosos sin es-
fuerzo e imponentes sin ostentacién, debidos
al genio de un solo poeta, de un gran poeta;
del poeta mayor de los Homéridas, digamos de
Homero, que cubre y ampara la exuberancia
de su sentimiento hondamente encajado en la
humanidad y el esplendor de su imaginacion
en cuya magia, como en un cielo, vuelan las
Diosas. con el diafano Verso de una serenidad
olimpica a semejanza de la blanca Eos divina
que todos los dias descoge sobre los dolores
y las magnificencias de los Héroes el brillante
pabellén de la aurora.

JESUS URUETA 87

Si los consiuderamos, en eambio, intecrando
los veintiecnatro ecantos que forman el poema
gue conocemos, en el conjunto de Lia Tliada, nos
aparecen llenos de obscuridades, de cansan-
e10s, de tropiezos y de lentitudes; porque la
accion, Iniciada en el canto primero, se sus-
pende durante nueve cantos para continuar en
el undécimo; se rompe después durante cuatro
cantos para apresurarse en el décimosexto, y
decrece y se extravia durante cineco cantos mAs
para estallar por fin en el vigésimosegundo.
Y esto, no porque los otros cantos sean infe-
riores en mérito a los cuatro que someramente
hemos analizado (algunos son dignos del poe-
ta mayor de los Homéridas, ecomo el soberbio
eanto V, Hazafias de Diomedes y el episodio
final del VI, Despedida de Héclor y de Andro-
maca, que tienen las mas altas entonaciones
épicas), sino porque, independientes de la ae-
e¢ion eeneral del poema primitivo, estin incor-
porados a Lia Iliada con soldaduras mis o me-
nos perceptibles y més o menos sélidas. Es
decir, el defecto no esti en los cantos mismos
que tienen, dentro de su corta esfera, una ae-
ei6n propia, eclara, recta y eficaz; el defecto
estd en el conjunto, en haber querido harmo-
nizar en un todo inorgéinico partes que se des-
vinculan y se separan. Probablemente, la fuer-
za macnética del poema primitivo atrajo po-
€0 a4 poco a su centro los cantos, los episodios,
las creaciones épicas que tenian alguna rela-
e¢i6n con la guerra de Troya, y de este modo
muchos Héroes y muchas escenas encontraron
lucar al lado de las figuras y de las peripecias
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principales—quiza obedeciendo al mismo gus-
to del phblico, que no queria dejar en el olvi-
do o en el aislamiento ningn nombre y nin-
gan heecho del glorioso pasado,—y asi fué co-
mo el poema crecid ganando en variedad ¥ en
pompa lo que perdid en coneision y en pureza,
convirtiéndose de La Célera de Aquiles en La
I?({ffal.

Para completar nuestra prueba con los he-
chos v los ejemplos, y en la imposibilidad de
analizar uno a uno los diez y ocho canfos que
interrumpen o desvian la accién épica, nos fi-
jaremos en el V ya citado y en el XIV; en la
intelicencia de que elijo estos dos cantos por-
que son tipicos; el primero tiene todos los ca-
racteres literarios homéricos y el segundo Te-
vela mna estructura, una composicién y un es-
tilo completamente distintos, antihoméricos: ¥
como los cantos restantes tiemen o uno u otro
de estos caracteres, las conclusiones que sean
aplicables a los primeros seran logicamente
aplicables a los demés.

Canto V. Hazaiias de Diomedes.—El comba-
te entre aqueos y troyanos est empenado:
Athena y Arés excitan a los campeones. Athe-
na infunde un valor inaudito al Héroe de Ar-
gos, Diomedes, que persigue a Eneas, a quien
Afrodita. toma en sus brazos para salvarle; ¥
Diomedes, audaz y brutal, clava la lanza en la
mano dealicada de la diosa, que gimiendo sube
al Olimpo: Arés, viendo que Athena ha wvola-
do también a las moradas de Zeus, reanima el
empuje de los troyanos con clamores formi-
dables, y Diomedes, frente al Dios sanguina-
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rio, retrocede. Entonces Athena, ‘“dejando caer
el peplo sutil, reviste la coraza de Zeus y la
armadura de la guerra lamentable, toma la pi-
ca grande y s6lida con que domena a la mul-
titud de hombres heroicos,”” baja con la cele-
ridad de una Victoria, sube de un salto en el
earro de Diomedes y el eje del carro cruje ba-
jo el peso de la Diosa armipotente; se lanzan
sobre Arés, Athena dirige la clava del Héroe,
v Diomedes hiere en pleno vientre al Dios de
la Guerra.

El canto en si mismo, es bellisimo; no hay
un eseollo, no hay una vacilacién; palabras y
acciones van directamente a su fin, siguiendo
una linea inflexible y rapida; el Héroe es in-
trépido, las hazanas son portentosas, los Dio-
ses son colosales; y la forma estética es sim-
ple, fuerte, clara y grandiosa; tiene el canto
en una palabra, todos los caracteres de la mane-
ra homérieca.

Dentro del agregado poético de La Iliada ya
es oira cosa. El canto V destruye por comple-
to los datos esenciales del canto I. Se levanta
frente a la accién iniciada por La Querella co-
mo un dique que ecierra el paso a la corriente.
Son dos cantos antagénicos, doblemente antagé-
nicos.

En efecto, después de la disputa de Agamem-
nén y de Aquiles, nos esperamos ver al Rey
Atrida salir al combate lleno de brio, empena-
do en senalarse entre todos, en excederse a si
mismo—como pasa en el eanto XI,—y aqui, en
el primer encuentro formal de los enemigos, la
fizura de Agamemnén no aparece, Diomedes




