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LOS GENIOS




El Arte grande, empleando esta palabra en su sen-
tido absoluto, es la regién de los Iguales.

Antes de ir mas alla, fijemos el valor de esta ex-
presién, el Arte, que trae 4 menudo aqui nuestra
pluma. '

Decimos el Arte como decimos la Naturaleza; son
esos dos términos de significacion casi ilimitada. Pro-
nunciar una t otra de esas palabras, Naturaleza, Arte,
es hacer una evocacién, es extraer de las profundida-
des el ideal, es correr una de las dos grandes cortinas
‘de la creacién divina. Dios se nos manifiesta en el
primer grado 4 través de la vida del universo, y en
segundo grado 4 través del pensamiento del hombre.
La segunda manifestacién es tan sagrada como la
primera. La primera se llama Naturaleza, la segunda
se llama el Arte. De ahi esta realidad: el poeta es sa-
cerdote. '

Hay aqui abajo un pontifice, es el genio. Sacerdos
Magnus.

El Arte es la rama segunda de la Naturaleza.

El Arte es tan natural como la Naturaleza.

Por Dios—fijemos también el sentido de esa pala-
bra—entendemos lo infinito viviente.

El yo latente de lo infinito patente, he ahi & Dios.
Dios es lo invisible evidente.
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El mundo, girando, es Dios. Dios, dilatado, es el
mundo. Nosotros, que hablamos aqui, no creemos en
nada fuera de Dios.

Dicho esto, continuemos.

Dios crea el arte por el hombre. Tiene una herra-
mienta, el cerebro humano. Esa herramienta se la ha
hecho el mismo obrero; no tiene otra.

Forbes, en el curioso cuaderno hojeado por War-
burton y por Garrick, asegura que Shakespeare se
entregaba 4 practicas de magia, que la magia estaba
en su familia, y que lo poco bueno que hay en sus
dramas se lo habia dictado «un Alleur», un Espiritu.

Digamoslo con este motivo, pues no se debe re-
troceder ante ninguna de las cuestiones que se ofre-
cen: ha sido un extrafio error de todos los tiempos el
querer dar al cerebro humano auxiliares exteriores.
Antrum adjuvat vatem. Apareciendo la obra sobre-
humana, se ha querido hacer intervenir en ella lo
extrahumanoj en la antigiiedad el tripode, en nues-
tros dias la mesa giratoria, La mesa no es otra cosa
mas que el regreso del tripode.

Tomar al pie de la letra el demonio que Socrates
se supone, y la zarza de Moisés, y la ninfa de Numa,
y el divo de Plotino, y la paloma de Mahoma, es ser
victima de una metafora.

Por otra parte, la mesa giratoria 6 parlante ha
sido muy ridiculizada. Hablemos claro, esas burlas
no tienen alcance. Reemplazar el examen por la bur-
la, es coémodo, pero poco cientifico. En cuanto 4 nos-
otros, estimamos que el deber estrecho de la ciencia
consiste en sondear todos los fenémenos; la ciencia es
ignorante y no tiene el derecho de reirse; un sabio
que rie de lo posible estd muy cerca de ser un idiota.
Lo inesperado debe esperarlo siempre la ciencia. Tie-
ne encargo de detenerlo al paso y registrarlo, recha—
zando lo quimérico y haciendo constar lo que es real.
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La ciencia no tiene sobre los hechos méis que el
derecho de »isto bueno. Debe’ examinar y distinguir.
Todo el conocimiento humano no es méas que esco—
gida 6 seleccion. Aunque lo falso complique 4 lo
verdadero, no hay excusa para rechazar en bloque ¢
conjunto. ¢Desde cuando la zizana fué pretexto para
rechazar el trigor Separad la mala hierba; pero segad
la buena y formad las haces. La ciencia es el haz de
los hechos.

Mision de la ciencia: estudiarlo y sondearlo todo.
Seamos lo que seamos, todos somos acreedores del
examen; también somos sus deudores. Nos lo deben
y lo debemos. Eludir un fendmeno, negarle el pago
de atencion 4 que tiene derecho, despedirlo, ponerlo
en la puerta, volverle la espalda riendo, es declarar en
bancarrota 4 la verdad, es dejar protestar la firma de
la ciencia. El fendmeno del tripode antiguo y de la
mesa moderna tiene derecho, como cualquier btro, a
ser observado. La ciencia psiquica ganara en ello; sin
ninguna duda. Afiadamos esto, que abandonar los -
fendmenos a la credulidad, es hacer traicién 4 la ra—
zon humana.

Homero afirma que los tripodes de Delfos cami-
naban, se movian por si solos; y explica el hecho,
eanto XVIII de la [liada, diciendo que Vulcano les
forjaba ruedas invisibles. La explicacién no simplifica
mucho el fendmeno. Platon refiere que las estatuas
de Deédalo gesticulaban en las tinieblas, eran volunta-
rias y resistian 4 su amo, y que era preciso atarlas
para que no se fuesen. {Extrafios perros sujetos a la
cadena! Flechier menciona en la pdgina 52 de ‘su
Hz's-toria de Teodosio, & proposito de la gran conspi-
racion de los brujos del siglo 1v contra el emperador,
una mesa giratoria, de la cual volveremos probable-
mente 4 hablar mas adelante para decir lo que no dice
Flechier y parece ignorar. Esa mesa estaba recubierta
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de una hoja redonda hecha de varios metales, ex di—
versis metallicis materiis fabrefacta, como las placas
6 planchas de cobre y de cinc empleadas actual-
mente por la biologia. Como se ve, el fenomeno, re-
chazado siempre y volviendo & aparecer, noes de ayer.

Por lo demas, piense lo que quiera y diga lo que
le parezca la credulidad, ese fenémeno de los tripo—
des y de las mesas no tiene relacion ninguna, y 4 este
punto queremos venir, con la inspiracion de los poe—
tas, inspiracién enteramente directa. La sibila tenia
un tripode, el poeta no. El poeta es tripode por si
mismo. Es el tripode de Dios; Dios no ha hecho ese
maravilloso alambique de la idea, el cerebro humano,
para no usarlo. El genio tiene todo cuanto necesita en
su cerebro. Todo pensamiento pasa por alli. El pen-
samiento sube y se desprende del cerebro, como la
fruta de la raiz. El pensamiento es la resultante del
hombre. La raiz penetra en la tierra; el cerebro pe-
netra en Dios.

Es decir, en lo infinito.

Los que se imaginan,—los hay, como lo prueba
Forbes—que un poema como E!l médico de su honra
6 El rey Lear puede ser dictado por un tripode 6 por
una mesa, yerran extrafiamente. Esas obras son obras
del hombre. Dios no necesita hacer ayudar 4 Shakes-
peare 6 4 Calderén por un pedazo de madera.

Por consiguiente, apartemos el tripode. La poesia-

es propia del poeta. Seamos respetuosos ante lo posi-
ble, cuyo limite no conoce nadie; seamos atentos y
serios ante lo extrahumano, de donde salimos y que
nos espera; mas no disminuyamos los grandes traba-
jadores terrestres con hipotesis de colaboraciones mis-
teriosas que no son necesarias, dejemos al cerebro lo
que es del cerebro, y hagamos constar que la obra de
los genios es producto superhumano que nace del
hombre.
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El arte supremo es la region de los Iguales.

L.a obra maestra es equivalente 4 la obra maestra.

Como el agua que, calentada 4 cien grados de
temperatura, no es susceptible de aumento calorico y
no puede elevarse mas alto, el pensamiento humano
consigue en ciertos hombres su completa intensidad.
Esquilo, Job, Fidias, Isaias, san Pablo, Juvenal, Dan-
te, Miguel Angel, Rabelais, Cervantes, Shakespeare,
Rembrandt, Beethoven y algunos otros, marcan los
cien grados del genio.

El espiritu humano tiene una cima.

Esa cima es el ideal.

Dios baja y el hombre sube alli.

En cada siglo tres 6 cuatro genios emprenden esa
ascension. Desde abajo se les sigue con la vista. Esos
hombres trepan por la montafia, entran en las nubes,
desaparecen, reaparecen. Se les espia, se les observa.
Cos‘tea’n l.os precipicios; un paso en falso no desagra-
daria 4 ciertos espectadores. Los aventureros prosi-—
guen su camino. Ya estan alto, ya estan lejos; son
nfida mas que puntos negros. jQué pequeiios son!,
dice la muchedumbre. Son gigantes. Caminan. El
sendero es aspero. Las cumbres se defienden. A cada
paso un muro, 4 cada paso una celada. A medida que
se elevan aumenta el frio. Hay que labrarse su escala
cortar la nieve y caminar encima, tallar los peldaﬁc&;
en el odio. Todas las tempestades se amontonan. Sin
embargo, aquellos insensatos siguen andando. El aire
no es ya respirable. La sima se multiplica al rededor
de ellos. Algunos caen. Estd bien. Otros se detienen
y }-'u_elven 4 bajar. Hay cansancios sombrios. Los in-
trépidos contintan, los predestinados persisten. La




