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VI

Esquilo gustaba a Arist(')fane.’s por esa ley de aﬁ;l-l-
dad que hace que Racine guste 4 Marivaux. Tragedia
y comedia hechas para ent‘enderse. : e

Esquilo y Aristofanes tienen la misma mspnraflon
agitada y omnipotente. Son los dos inspirados del an-

i mascaron.

Ugu; Aristofanes, Do juzgado todavia, le daba I?or los
misterios, por la poesia cecropigna, por Eleusis, por
Dodona, por el crepusculo asiatico, por e} proruncéo
suefio pensativo. Este suefio, de do?de sa}lla_ f"l arte de
Egina, estaba en el umbral de la hlosofta jonica con
Tales, lo mismo que en el de la filosofia italica con
Pitagoras. Era la esfinge gualjdando la entrada.

Esa esfinge, amada de 1\r1§téfanes, era una musrf\,
la gran musa pontifical y lasciva del ardor amoroso
universal. Contenia algo de Cibeles. Hfiy en Aristofa-
nes el antiguo impudor sagrado. En ciertos momer{;—-
tos pone a Baco con la espuma en los labios. 'Sale‘ e
las Dionisicas, de la Ascosia, 6 de'z la gran Qrgla tnle-
térica, y parécese estar viendo & un furioso de los
mlsj:;ilgcsc’).fanes posee la obscenidad sacerdotal. Eslt_é
por la desnudez contra el amor: Por una parte Qenuq-
cia a las Fedras ¥ Estenobeas, y por otrad escribe Li-
sistrata. : e 2

© Hay que desenganarse, eso €rd religion, y un €int-
co ‘era un austero. Los gimnasofistas eran el punto de
interseccion de la lubricidad y'del pensamiento. EL
cabron, con su barba de ﬁl(’)spfo, era 'de esta S?Cta.
Este obscuro Oriente estatico ¥ bestial vive todavia en
el santon, el dervichey el faquir. Los coribantes eran

una especie de faquires griegos. Amsto_fanes pertenec(;a
4 esta familia, como Diogenes. Esquilo, por su lado
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oriental, se aproximaba 4 ella, pero conservaba la
castidad tragica. ; ; AT
Este misterioso naturalismo era el antiguo Genio
de Grecia. Llamabase poesia 'y filosofia. Debajo de él
se cobijaba el grupo de los siete sabios, uno de los.
cuales, Periandro, era un verdadero tirano. Luego
aparecio el tipo burgués de la clase media, en Sécra-
tes. Era la sagacidad ayudando 4 la sabiduria. La re-
duccién de Tales y de Pitdgoras 4 la verdad inme-
diata. Una especie de filtro depurador y simplificador,
-en el-cual la antigua teoria divina, al caer gota a
gota; se convertia en humana. Estas simplificaciones
desagradan 4 los fanaticos; los dogmas no quieren ser
tamizados. Mejorar una religion equivale & atentar
contra ella. Cuando el progreso ofrece sus servicios a
1a fe, la ofende. d:a fe es la ignorancia creyendo saber
mucho, la cual en“algunos. casos sabe mas que la
ciencia. Socrates, en presencia de las elevadas afirma-
cibnes de los creyentes; contestaba con. una sonrisa
irénica. En Socrates hay algo de Voltaire. Socrates
declaraba quetoda la-filosofia eleusiaca “era ininteli-
gible ¢ inapropiable, y decia a Euripides que, para
comprender 4 Heéraclito y & los antiguos filésofos, era
preciso ser un nadador de Delos; es decir, un nadador
capaz de llegar 4 laiisla que huye 4 medida gue se
acercan 4 ella. Todo esto era considerado como sacri-
lego & impio por el antiguo naturalismo helénico. No-
reconoce otra causa'la antipatia de’ Aristofanes contra
Sherates i BATIRE s ; ' Hi
Esta antipatia ha sido horrible; el poeta ha sufrido
una _r'n?ani'ei persecutoria’ prestando su apoyo a los
opresores contra los®oprimidos; sus comedias  han
perpetfado verdaderos crimenes. Aristéfanes ha sidg
la sombra del castigo, llegando 4 la posteridad como
qn_fgenio"dei mal. Sin-embarge, existe -una circuns-
tanci4a atenuante; admiré apasionadamente al poeta
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de Prometeo; por esto es cuestion de ,defender!‘e. Aris-
t6fanes hizo lo posible para impedir el Flest_xerro.tlie
aquél; y si algo puede disminuir nuestra'mdsgnacmn
al leer Las Nubes, encarnizadas contra Socrates, con-
siste en que vemos en la sombra lg mano d_e Aristo-
fanes que retiene el manto de Esquilo impidiendo que
desaparezca. 5 : .
Esquilo, sin embargo, tiene también una comedia
hermana de las farsas de Aristofanes, Ya hemos ha-
blado de su alegria, la cual va muy lejos en Los Ar:u-
givos, tanto que iguala 4 lade Aristofanes y va mas.
lejos que puestro martes de Carnaval. . :
Escuchad. «Me aproxima a la nariz el vaso de
noche lleno, me arroja su contenido sobre lg c':ab.eza
y lo rompe, lo cual produjo un olor muy d1st1nto.al
de un pebetero lleno de perfumes.» éQrulen ha escrito
esto? Esquilo. Pero a su lado vendr?. Shakespea_re
v pondra en boca de Falstaff: «;Vaciale el ormal!‘»
Emply the jordan. Qué queréis; dan chho trabajo
los salvajes.
Molicre es otro salvaje. Leed de cabo 4 rabo El
enfermo imaginario. i ' Ehi
Racine también tiene algo de eso. Veanse Los pi-
capleitos 4 que antes nos hemos referido. :

El abate Camus era un obispo de ingenlo, oS3
rara en todo tiempo, y lo que es mas, era un hombre
- de bien. Sin embargo, merecio las censyras .de otro
obispo contemporaneo nuestro, quien .10 califico de
«bueno hasta llegar 4 la tonteria». Quiza esto depen-
dia de que tenia talento. : '

f] daba 4 los pobres las rentas que le producia
el obispado de Belley. Se oponia & las canonizaciones,
y decia: «No hay caceria mas que con perros Viejos y
urna con santos viejos». Pero aungue no creia €n los
santos nuevos, fué uno de los amigos de san Fran-
cisco de Sales; y siguiendo los consejos de éste, €scri-
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bid las novelas. En una de sus cartas cuenta que
cierto dia Francisco de Sales le dijo: La Iglesia se rie
muy d gusto. Epd

El arte también se rie. El arte, por ser un templo,
tiene su risa. ¢De donde proviene esta hilaridad? A lo
mejor, en mitad de la obra maestra, llena de caras
severas, aparece un bufén, que asimismo es una obra
maestra. Sancho Panza codedndose con Agamemnon.
Todas las maravillas del pensamiento estan alli; com-
plicadas y completadas por la ironia. Enigma. He
aqui al gran arte acometido de un acceso de alegria.
Su problema, la materia, le divierte. El la formo, él la
desforma. Al combinar su belleza, se regocija extra-
yendo su fealdad. Parece que ha olvidado la respon—
sabilidad que sobre él pesa. Sin embargo, esto es en
apariencia, en realidad no la olvida, detras de la mue-
ca aparece la filosofia. Una filosofia risuefia mas te-
rrestre que sideral y mas misteriosa que la filosofia
triste. Lo misterioso que existe en el hombre v lo
misterioso que se halla en las cosas se hallan frente a
frente, y al encontrarse estos dos presagios, la Natu—=
raleza y el Destino no guardan seriedad alguna. La
poesia llena de congoja, burlada. ¢Por quién? Por ella
misma. Una alegria, que no proviene de la tranqui-
lidad, surge de lo incomprensible. Una especie de
chanza elevada y siniestra dispara rayos contra la
sombra humana. Las obscuridades amontonadas a

- nuestro alrededor juegan con nuestras almas. jTre-

menda expansion de lo desconocido! La palabra que
provoca la risa sale del abismo. %

Esta mortificante risa del arte se llamoé en la anti—
guedad Aristéfanes; y en los tiempos modernos, Ra-
belais. 1

Cuando Pratinas, el dorico, hubo inventado la
obra satirica, ¢ sea al aparecer la comedia frente 4 la
tragedia, la risa al lado del llanto, los dos géneros
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quiza préximos en combinarse, se produjo un verda-
dero escandalo. Agaton, amigo. de Euripides, fué a
Dodona 4 consultar el caso 4 Loxias. Loxias era Apo-
lo. Loxias significa tortuoso, y se le denomina Apolo
el Tortuoso, a causa de sus ordculosindirectosy lle—
nos de laberintos y sinuosidades. Agaton le pregunté

- 4 Apolo si podia considerarse como impio el nuevo

género, y si la comedia tenia el mismo derecho 4 ex-
citar ‘que la tragedia. Loxias respondié: La. poesia
tiene dos oidos.

Esta contestacion, que para Aristoteles es obscura,
4 nosotros nos parece muy clara. Precisamente resu-
me toda la ley del arte. En efecto, se nos presentan
dos problemas: el problema ruidoso, tumultuoso,
tem pestuoso, pendenciero, la vasta encrucijada de la
vida, todos los caminos presentados 4 mil pies del
hombre, las bocas discutiendo, las peleas, las pasio—
nes con su por qué, el mal, que empieza el sufrimiento
por él mismo, por ser el mal, lo cual es peor que ha-
cerlo, las penas, los dolores, las lagrimas, los gritos;
los rumores; y en la sombra el problema mudo, el
silencio inmenso que produce una sensacion terrible
inexplicable. La poesia tiene dos oidos, uno para es—
cuchar la vida, otro que escucha la muerte.

X

La potencia del desenvolvimiento luminoso que

existia en Grecia, es un prodigio aun comparandole

hoy con Francia. Grecia no colonizaba sin civilizar.
Sirva esto de ejemplo 4 algunas naciones modernas.
No todo ha de consistir en comprar y vender.

Tiro compraba y vendia, Berita compraba y ven-
dia, Sidén compraba y vendia, Sarepta compraba y
vendia, sDénde han ido 4 parar estas ciudades? Atenas
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ensefiaba. Por esto es todavia en estos momentos una
de las capitales del pensamiento humano.

La hierba se extiende sobre las seis lineas de la
tribuna en que hablé Demostenes, el Ceramico esta
convertido en un barranco cubierto con el polvo del
marmol que pertenecié al palacio de Cécrope, el
Odedn de Herodes Atico, situado al pie de la Acro-
polis; son unas ruinas sobre las cuales desciende en
ciertas horas del dia la sombra incompleta del Parte-
nén; el templo de Teseo pertenece de hecho a las go-
londrinas, las cabras pastan en el Pnyx; pero la idea
griega vive, la Grecia es una reina, la Grecia es una
diosa. El mostrador pasa, la escuela queda.

Es cosa notable, que hoy dia nos demos cuenta de
que veintidossiglos atrés, los pequenos villorrios, mas
aislados y esparcidos de un extremo 4 otro del mundo
conocido, poseian teatro todos ellos. Para empezar la
civilizacién, comenzaba Grecia construyendo una
academia, un partico 6 un logeum. Quien hubiese
podido observar, casi en una misma época, elevarse
4 poca distancia, en Umbria, la ciudad de los Galos
de Sens, hoy Sinigaglia; y junto al Vesubio la ciudad
helénica Parténope, actualmente Napoles, hubiera re-
conocido 4 la Galia por su gran piedra levantada tinta
en sangre, y 4 la Grecia por su teatro.

La civilizacién por medio de la poesia y del arte
tenfa tal fuerza, que muchds veces dominaba & la
guerra. Cuenta Plutarco 4 proposito de Nicias, que
los sicilianos pusieron en libertad & los prisioneros
griegos que cantaban versos de Euripides.

Indiquemos algunos hechos singulares y poco co-
nocidos. :

La colonia meseniana, Zancla en Sicilia, la colo-
nia corintia Corcira, no la Corcira de las islas absir-
tides, la colonia ciclada Cirene en Libia, las tres
colonias focias, Helea en Lucania, Palania en Cor-
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cega, Marsella en Francia, todas tenian teatros. Des—
pués que el moscardén persiguié 4 lo por todo lo
largo del golfo Adriatico, el mar Jonico llegd hasta el
puerto de Véneto y Trigeste, hoy Trieste, tenia su
teatro. Existia el teatro en Salpé, en la Apulia; teatro
en Esquilacio, en Calabria; teatro en Terno, en Liva-
dia; teatro en Lisimaquia, fundada por Lisimaco,
lugarteniente de Alejandro; teatro en Escaptaila, en
donde Tucidides tenia las minas de oro; teatroen Bi-
zia, en donde habia vivido Teseo; teatro en Chaonia,
en Butrotum, en el que trabajaban los equilibristas
procedentes del monte Quimera; los cuales fueron
admirados por Apuleyo en el Peecile; teatro en Pano-
nia, en Buda, en el que habia los metanastas, que
quiere decir los transplantados. Muchas de las colo-
nias situadas lejos de la metropoli estaban muy ex-
puestas. En la isla de Cerdefia, llamada por los grie-
gos Ichnusa por su forma parecida a la planta del pie,
Calaris, hoy Cagliari, estuvo méas 6 menos bajo la
garra punica; Cibalis, en la Misia, estaba amenazada
por los tribalios; Aspalaton, por los ilirios; Tomis,
futuro sepulcro de Ovidio, por los escordiscos; Mileto,
en Anatolia, por los mesagetas; Denia, en Espafia,
por los cantabros; Salmideso, por los molosios; Car-
sina, por los tauro—escitas; Gelonio, por los sirmatas
arimfios, que se alimentaban con bellotas; Apolonia,
por los amaxobinos, que marchaban en sus carre-=
tas; Abdera, patria de Democrito, por los, tracios, 0
sea los hombres tatuados. Todas estas ciudades te-
nian su teatro al lado de la ciudadela. ¢Por qué?
Porque el teatro mantenia vivo el fuego sagrado de la
patria. Puesto que tenian & los barbaros al lado, les
convenia conservarse griegos. El patriotismo es la
mejor muralla,

El drama griego era profundamente lirico. Casi
siempre se asemejaba mas al ditirambo que 4 la tra-
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gedia. Habia estrofas levantadas como una espada. Al
presentarse en escena con el casco en la cabeza, se
convertia en un verdadero himno bélico. Ya sabemos
lo que puede una Marsellesa.

Unas veces estos teatros eran de granito y otras de
ladrillo. El teatro de Apulonia era de marmol. El de
Salmideso era portatil y lo levantaban ya en la plaza
Dorica, ya en la Epifana, estando construido sobre
una vasta plataforma que resbalaba sobre ungs cilin—-
dros, todo ello parecido 4 estas torres de madera que
se colocaban enfrente de las de piedra en las ciuda-
des sitiadas.

¢Qué poeta era: el preferido en estos teatrosp Es-
quilo.

Esquilo era para Grecia el poeta autdctono. Era
mas que griego, era pelasgo. Habia nacido en Eleusis
y no era solo eleusiano, era ademas eleusiaco, es de-
cir, creyente. Es como si dijéramos inglés y angli-
cano. El elemento asidtico, deformacién grandiosa de
su genio, aumentaba su respeto hacia él. Se decia
que el gran Dionisio, el Baco de Oriente y Occidente,
dictabale en suefios sus tragedias. En esto se parece 4
L’ alleur de Shakespeare. | _

Esquilo, eupatride y eginético, aparecia ante los
griegos mas griego que ellos mismos; ser sacerdotal
en aquellos tiempos en que se mezclaba la ley divina
con la humana, era una de las razones para conside-
rarle nacional. Cincuenta y dos de sus tragedias fue-
ron coronadas. Cuando se estrenaban obras de Es-
quilo, los hombres golpeaban los escudos suspendides
en las puertas de los templos y gritaban: jPatria! [Pa-
tria! . :

Anadamos 4 esto que, aunque tuyiese algo de sa-
cerdotal, esto no se oponia a que fuese demoécrata.

Esquilo amaba al pueblo y éste le adoraba.

La grandeza tiene dos fases, una de ellas es la
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majestad y otra la familiaridad. Esquilo era familiar
entre la agitada y generosa turba de Atenas. Muchas
veces daba el mejor papel 4 la multitud. Véase sino
en Orestia como el coro, que es el pueblo, acoge tier—
namente 4 Casandra. La reina maltrata y amedrenta
al esclavo, y el coro procura apaciguarla y consolarla.
Esquilo introdujo al pueblo en sus obras mas eleva-
das; lo encarné en Penteo, en la tragedia Las carda-
doras de lana; en Niobe, en la tragedia Las Nodri-
zas; en Athamas, en la tragedia Los lanzadores de
redes; en Ifigenia, en la tragedia Las hacedoras de
camas (Fatiseuses de lit). ; :

La balanza cafa del lado del pueblo en aquel dra—
ma misterioso llamado E! paso de las almas (1).
También lo escogi6 ‘para conservar el fuego sagrado.

En todas las colonias. griegas se representaba La
Orestia y Los Persas. Presente Esquilo, la. patria no
se hallaba ausente. Los magistrados ordenaban. esas
representaciones. casi religiosas. El gigantesco teatro
esquiliano tenia como una especie de encargo de vigi-
lar la menor .edad de las colonias. Las encerraba en
el espiritu griego, las garantizaba contra los malos
vecinos v las tentaciones de cualquier posible extra—
‘vio, las preservaba del contacto con la barbarie, hoy
esta dentro del circulo helénico. Estaba alli como avi-
sador: A Esquilo se’le confiaban, se sometian 4 su
vigilancia todas las pequeias. Grecias. 3

" En la India se dan,'en ciertos puntos, & guardar
los nifios 4 los elefantes. Esas enormes bondades ve-
lan sobre los;pequefios. Todo el grupo de las cabecitas
canta, rie .y juega al sol dbajo los arboles. La habita—
ci6n esta alli cerca. La madre no; estd en casa ocus
pada en los quehaceres :‘domésticos, Sin preocuparse
de los pequenuelos. Sin embargo, por alegres quegs-

(1) La P-'s'ychrostasia.
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'Eén, no dejan de correr’ peligro. Aquellos hermosos
arboles son traidores. Ocultan espinas, dientes y ga—
rras. El cacto aparece, el lince se pase,a la vibo};agse
oFuita. Los muchachos no pueden ale}'arse pasado
cierto Ii_mite estarian perdidos. Ellos, sin e;nbargo
van y vienen, chillan, se estiran, se llaman. A veces;
alguno de ellos va demasiado lejos. Entonces una for-

m1_dable trompa se alarga, coge al chico y lo conduce
cuidadosamente hacia la casa.

X

Existian algunas copias mas 6 menos completas
de Esquilo.

s {-\demés de los'ejemplares de las colonias, que se
llmltabgn a un pequenio numero de obras, e::s cierto
que copias parciales del ejemplar de Atenas fueron
hechas por los criticos y los escoliastas de Alejandria
los cuales nos han conservado diversos fragmentos,
entre otros el fragmento comico de Los Argivos 3;
e% fragmento baquico de Los Edones y de los V'er;os
citados por Estobeo, y hasta los versos vprobablemente
apocrifos que da Justino, el martir.

Esa}s copias, extraviadas, ocultas, pero quizas no
dest‘rmdas, entretuvieron la persistente esperanza de
los 1r.1vfestigadores, particularmente de Le Clerc, que
publico en Holanda, en 1709, los fragmentos haliados
de Menandro. Pedro Pelhestre, de Ruan, hombre
que lo habia leido todo, por lo cual le reﬁi}a el hon-
rado arzobispo Perefixe, afirmaba que se llegaria 4
encontrar la mayor parte de los poemas de Esquilo
en las librerias (bibliotecas) de los- monasterios del
monte Atos, lo mismo que se encontraron los cinco
hbrosl de los Anales, de Tacito, en el convento de
Corwey, en Alemania, y las Instituciones, de Quinti-

20
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liano, en una vieja torre de la abadia de Saint-Gall.
Una tradicién, discutida, quiere que Evergetes 11
haya devuelto & Atenas, no el ejemplar original de
Esquilo, pero si una copia de él, dejando como in-
demnizacién los quince talentos.
Independientemente del hecho de Evergetes y
‘Omar, que hemos. referido, y que es positivo en el
fondo, y quizas legendario en algiin pormenor, la
pérdida de tantas hermosas obras de la antigtiedad se
explica facilmente por el pequeio niimero de sus
ejemplares. Egipto en particular lo transcribia todo
en papiros. El papiro era muy caro y se hizo raro.
Quedaronse reducidos 4 escribir sobre una especie de
loza. Romper un jarro era romper un libro. Hacia el
tiempo en que Jesucristo estaba pintado en las pare-
des, en Roma, con cascos de asno y esta inscripeion:
El Dios de los cristianos ufias de asno, en el siglo 1,
para que se hiciesen de Thcito diez copias al afio, 0,
como dirfamos hoy, para una tirada de diez ejempla-
res, fué preciso que un césar se [lamase Tacito y cre=
yese que Técito era tio suyo. Y aun las obras de
Tacito estin casi perdidas. De los veintiocho anos de
su Historia de los Césares, que va desde el afio 69 al
afio 96, sélo tenemos un ano entero, el 79, y un frag—
mento del afio yo. Evergetes prohibid la exportacion
del papiro, lo que hizo inventar el pergamino. El su-
bido precio del papiro era tal, que Firmio el Ciclope,
fabricante de papiro, en 270, gané en esa industria
bastante dinero para organizar ejércitos, declarar la
guerra a Aureliano y proclamarse emperador.
Gutenberg es un redentor. Esas submersiones de
las obras del pensamiento, inevitables antes de la in—
vencién de la imprenta, son imposibles ahora. La
imprenta es el descubrimiento de lo inagotable. Es el
movimiento continuo hallado en ciencia social. De
vez en cuando algin déspota procura detenerlo 0 dis—
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minuir su marcha, y se gasta con el roce. Al pensa-—
miento es imposible ponerle cortapisas, el progreso
no se puede detener, el libro es imperdible; tal es el
I‘?Sl‘llltado de la imprenta. Antes de la im;)renta la
c1v1l_1zacic'm se hallaba expuesta 4 pérdidas de su;as—
tancia. Las indicaciones esenciales del progreso, ve—
nidas .c{e _tal filésofo 6 de tal poeta, faltaban de pré)nto
Una pagina quedaba rota de repente en el libro hu;
mano. Para desheredar a la humanidad de todos los
grandes testamentos de los genios, bastaba la necedad
de un copista 6 el capricho de un tirano. Ahora no
hay temor de ningun peligro de ese género. En ade-
lante re_maréx lo que no es posible coger ni embargar
Nada ni nadie es capaz de prender al pensamiento-
porque el pensamiento es incorpéreo. El manuscrité
era el cuerpo de la obra maestra. El manuscrito po-
dia perecer, y se llevaba consigo el alma, la obra.
La obra, hecha papel de imprenta, recobrz; su liber-.
tad. ‘_{a s:éio es alma. Matad ahora 4 esa inmortal!
Gracxas. a Gutenberg, el ejemplar no puede agotarse—
To@o g;emplar es germen y lleva en si su propio re—-
nacimiento posible hasta millares de ediciones; la
unidad esta llena de innumerables. Este prodigic; ha
s{;tlvado a la inteligencia universal. Gutenberg, en el
s;g%o xv, saca de la obscuridad terrible y trae,de las
tinieblas al cautivo libertado, al espiritu humano'
Gutenberg sera en adelante el auxiliar de la vida; eé
el ;olaborador permanente de la civilizacién que t)ra—‘
b.a‘ja. Nada se hace sin él. Ha sido el punto de transi--
cion entre el hombre esclavo y el hombre libre. Tratad
de quitarlo de la civilizacion y os convertis en'E ipto |
Basta con que decrezca la libertad de imprentag para:-
que disminuya la estatura de un pueblo. e
. Uno de los‘ grandes aspectos de la libertad del
ombre por la imprenta, es la conservacién indefinida
de los poetas y de los filésofos. Gutenberg es como el
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segundo padre de las creaciones del espiritu. Antes
que ¢l apareciese, 'si; era posible la muerte de una
obra maestra.

Hay que decirlo por mis que sea lamentable, Gre-
cia y Roma han dejado ruinas de libros. Una fachada
entera del espiritu humano se ha hundido; esa es la
antigiiedad. Aqui las paredes de una epopeya, alla
una tragedia desmantelada; grandes versos hundidos
vy desfigurados, frontones de ideas casi todos caidos,
genios truncados como columnas, palacios de pensa-
miento sin techo y sin puerta, esqueletos de poemas,
una calavera que fué una estrofa, la inmortalidad en
escombros. Se sueiia siniestramente. El olvido, que
es una arafa, fabrica su tela entre el drama de Esquilo
y la historia de Tacito.

sDénde esta Esquilo? En todas partes a pedazos.
‘Esquilo esta disperso en veinte textos. Sus ruinas se
han de buscar en una multitud de puntos distintos.
Ateneo da la dedicatoria Al tiempo, Macrobio el frag-
mento del Eina y el homenaje a los dioses Paliques,
Pausanias el epitafio, el biégrafo anoénimo Goltzio, y
Meursio, los titulos de las obras perdidas.

Se sabe por Cicer6n, en Las Tusculanas, que Es-
quilo era pitagérico; por Herodoto, que fué valiente
en Maraton; por Diodoro de Sicilia, que su hermano
Amynias se batié con valor en Platea, y por Justino,
que su otro hermano Cynegira fué heroico en Sala-
mina. Se sabe por las didascalias, que Los Persas
fueron representados en tiempo del arconte Menon;
Los siete jefes delanté Tebas, en tiempo del arconte
Teagénides, y la Orestia, en tiempo del arconte Filo-
cles; se sabe por Aristoteles que Esquilo se atrevio,
antes que otro cualquiera, a hacer hablar &4 dos perso-
najes a la'vez; por Platon, que los esclavos asistian a
Jas representaciones de sus obras; por Horacio, que
inventé la careta y el coturno; por Pollux, que las
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mujeres embarazadas abortaban al entrar en escena
las Furias; por Filostrato, que abrevio las monodias;
por Suidas, que su teatro se hundi6é a causa del peso
de los espectadores; por Elieno, que blasfemo; por
Plutarco, que fué proscripto, por Valerio Maximo,
que un aguila le maté dejandole caer una tortuga so-
bre la cabeza; por Quintiliano, que se revisaron y
retocaron sus obras; por Fabricio, que se acusa 4 sus
hijos de esa lesa paternidad; por los marmoles de
Arundel, la fecha de su nacimiento, la de su muerte
y su edad, sesenta y nueve anos.

Ahora quitad del drama el Oriente y ponedle el
Norte, quitad Grecia y poned Inglaterra, quitad la
India y poned Alemania, madre inmensa también,
Allmen, Todos los Hombres, quitad a4 Pericles y po-
ned 4 Isabel, quitad el Partenén y poned la Torre de
Londres, quitad la plebe y poned la mob, quitad la
fatalidad y poned la melancolia, quitad la gorgona y
poned la bruja, quitad el aguila y poned la nube, qui-
tad el sol y poned sobre los brezos estremecidos por el
viento la livida aparicién de la luna, y tenéis 4 Sha—
kespeare.

Dada la dinastia de los genios, la originalidad de
cada uno hallindose absolutamente reservada, tenien-
do el poeta de la formacion carlovingia que suceder
al poeta de la formacion jupiteriana y la niebla gotica
al misterio antiguo, Shakespeare es Esquilo I1.

Queda el derecho de la Revolucién francesa, crea-
dora de] tercer mundo, para ser representada en el

artg. El arte es una inmensa sima abierta a toedo lo
posible.




