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-dad, sinoun resultado sayo. A esto seiné qnela figu-
ra del actor era muy adecuada & una mujer de Ia clase
media.

De tal modo nios reservaba todavia Roma; enfre sus
muchos restos; una antigusa, aunque imperfecta insti-
tucion y por mis que no guste 4 todos deigial suerte
el hombre pensador tendré ocagion de represenfarse,
hasta cierto punto, aquellos tiempos y de inclinarse &
creer el testimonio de aquellos eseritores antignos, que
en muchos pasajes mos asegnran (ue los actores del
sexo masculino, conseguian & ménudo, veéstidos de mu-
jeres, eneantar & una nacién de gusto déelicado.

Cnadros antiguos.

Restauraciones nuevas vistas en Venecia, 1790.

Los monumentos mas antiguos del Arte nyevo, son
aqui, en. Venecia, los mosédjcos y las pinturas griegas;
de los mosdicos mis viejos, nada vi aun fodavia que
me llamase particnlarmente la atencion.

Los enadros viejos griégos éstin dizeminados en di-
ferentes iglesias; los mejores se encuentran en la igle-
sia Griega. En su tiempo deben haber sido pintados
con colores al agua y mds tarde dados de aceite o bar-
niz encima. Obsérvase siempre en ellos una noeién del
Arte y la heredada factura se formd en sus ideales; de
donde los tomaron, tal vez se hallara algtan dia.
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- La cara de la Madre de Dios, vista de cerea; se pare-
¢e # la familia imperial. Un cuadro antiguo .del Empe-
rador Constantine y su madre, diome este pensamien-
to; Hamaba la atencion lo grande de los ojos y lo delga-
do de la nariz;.de ahf, la nariz afilada y puntiaguda y
la boea pegnena y fina también.

La idea prineipal de la pintura griega, descansa en
la veneracion del cuadro, én la santidad de la tabla.
Cridadosamente esta escrito, debajo de cada figura; o
que representa: hasta la, Madre de Dios y el Nifio-Je-
siis, que no se pueden desconocer, tienen siempre el
¢onsabido rétulo.

Encuéntranse medias figuras de tamano natural 6
por ahi; figuras enteras, siempre de tamano menor gue
el natural v, entre las figuras, minuciosidades historia-
das, en calidad de accesprios,

Me parece que los griegos, atin més que los catdlicos,

adoran al cuadro como cuadro.

Hay un gran hueco que llenar, pues desde aguia

Donato Veneciano, dan gran salto; sin embargo, hasta
Toumo IL =
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Rellin. todos los artistas sostuvieron laidea de la sap-
tidad de la table.

Al eomienso -de los orandes retablos pintados, for-
mabanlos de muehos cuadros sagrados, nhosal lado de
otros, cada uno-en Sik MArco dorado; asi van juntos tan-
tas veees al nombredel:pintor, el del dorador y el ta-

Hlista.

Mas tarde, queriendo Hlenar los cuadros, se valieron
de un artificio artistico muy sencillo. Ponian las figu-

ras sagradas sobre escalones y en €stog, nifos MUsICos
en figura de angeles. La parte alta la adornaban con
o -

asuntos arquitectonicos.

Aguella idea se ¢onservd cuanto tiempo fué posible,

porque se convirtié en religion.

e —

Kntre los muchos cnadros de Josn Bellin y sus suce-
sores, no hay ninguno histdrico; y aun las tradiciones
ge representaban a la manera antignua; en t‘oqlqs_. los ca-
sos hay un santo que predica y.muchgs creyentes Que

oyen.
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Los mas antiguds ciadros histéricos se tomponran
de figaritas muy pegneiias. Por ejemplo: el Sarcdfago
donde, en la iglesia de San Roque, guardan los huesos
del santo, pintalo asi el Vivarinus. La enorme extension
que, desde entonces ack, adquirié el Arte, “ha tomado
<ue principios en aquellas imdgenes pequeniag, é0nio
lo'atestiguan-los comienzos ‘de Tintoretto en la escusia
dé Schpeider, Tieiano mismo, s6lo muy lentamente,
pudo sacudiraquella costumbre religiosa.

Se sabe que ¢l donante de la gran tabla del Alfar en
¢l ¥raris, le puso muy enojado, viendo en ella figuras
tan grandes.

El hermoso cuadro del Altar de la familia Pesaro,
representa, como siempre, Santos y devotos en oracién.

En general, el Ticiano ha permanecido muy cerca de
la antigua manera, tratdndola sélo con mas calor y Arte,

Aliora ¥€ pregunta: jcufindo empezd la costumbre de
haderse pintar en el cuadro los que o dedicaban ¥ pa-
gﬁb&.ﬂ?
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Tal vez quisieron los hombres fundar en esto el re-
cnerdo de su existencia; puede hiaber sido incentiva de
las iglesias y de los artistas, conferir de tal'suerted los
hombres una espeeie de santidad. También puede to-
marse por una firma grafica. En la‘esquinita de’ una
gran imagen de Marie, de'mediatalld, esti arrodiliado,
como humilde enano, el donante, Poco @ poco fomaron
confianza, haciendo de figuras principales; al ultimo,
aparesieron gremios enteros, & guisade acompanamien-
to histérico.

Despugés ofrecieron las ricas Universidadessus-exten-
sag paredes; las iglesias todas'las superficies y los cua-
dros, hasta entonees limitados sobre los altares, exten-
diéronse por todos los espacios erquitecténicos vacios.

"Piciano atn pinté-un cuadro de Taumatorgo, Tinto-

reto dilicilinente, aunqgue pintores menores alcanzaron
aquella dicha.

Mucho tiempo hacia quela Cena del Sefior edificaba
168 refectorios. Pablo Veronese tuvo la feliz idea de.pre-
sentar en aquellas anchas paredes profusisn de piado-
sos convidados.
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Mientras tanto el Arte erecié y las pretensiones tam-
bién y vitse lo insuficiente de los asuntos religiosos.
Hicese sensible, de lamanera més triste, en log cuadros
de los grandes maestros. Lo que en realidad se sjecuta
¥y repite, no es para visto; los artistas sélo se han ocn-
pado en accesorios y esto atrae la vista,

Rntonces empezaron los verdugos 4 desempenar el
papel prineipal. Algo hicieron en el desnudo y lo mus-
cular, pero sus designios causan siempre horrory silos
espectadores, excitados por el jugueteo, no hiciesen
hasta cierto punto contrapeso, tendria uno que apar-
tarse mal edificado por el Arte y la religion,

Es digno de notarse la manera como Tintoretto y Pa-
blo Veronese llaman en su auxilio 4 las bellas mironas,
4 fin de hacerde algiinmodo gustosos los horribles asun-
tos en que se ocupan. En la prisién obscurs, donde un
angel se le aparece de noche & San Roque, hay un par
de figuras femeninas, deliciosas.

;Se deben poner mujeres de mal vivir encerradas con
Santos en una cdrcel? En todo easo, estas figuras, con-
forme se puede yer todavia en el cuadro, A maravilla
conservado, probablemente de colorido mis cuidado,
son el objeto preferente de nuestra atencidn.
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Tintoretto y Pablo Veronese alzunas veces; en los
euadros de altar, voelven 4 acercarse i la manera anti-
ua y pintan muchos Santos juntos en un cuadro, aca-
so los de los nombres del donante; siempre con el ma-
vor sentido artistico.

Los cuadros mas viejos pintados al 42ua,'se Eonser-
van en parte mejor, porque no se ennegrecen al igoal
de los pintados al 6leo y aun parecen tolerar bastaunte
bien la humedad, no siendo demasiado ruin.

Sobre Ta manipuldcién de Tos colores, un pintor ins-

truido en la téenica, podria hacer consideéraciones muy
instructivas,

Los primeros cuadros al 6leo se conservaron igual-
mente muy bien, aungue no sean tan claros como los
pintados al temple. Atribnyen esto 4 que los pintores
antiguos eran muy eserupulosos en la eleceién y prepn-
racion de las pinturas; que primero los frotaban en azua
clara, luego los limpiaban y de un cuerpo sacaban mu-
chas tintas; que de la misma manera procedian 4 pu-
rificar el aceite y no escaseaban trabajo ni aplicacion,
Después se observé que daban & sus tablas cuidadosa-
mente una imprimacion gredosa semejante 4 la del tem=
ple, la cual chupaba, por debajo de la pintura, el ex-
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ceso de aeeite, saliendo los colores més claros a:la-sd-
perficie:

Este cuidado se fué aminorando poco a poen ¥ al fin
perdiése cuando emprendieron grandes cuadros. Hu-
bieronse de servir del lienzo, dandole una mano floja
de greda ¥ a4 veeces de eola.

Pablo Veronese y Ticiano trabajaban las mas de las
veges con svelatura; la primera mano de sus colores ers
clara y se iba cubriendo de otras tintas transparentes
mas obscuras v 4 ello débese que el tiempo mejor acla-
ra que obscurece sus cnadros, anngue los de Ticiano
hian sufrido por el mucho aceite empleado en los re-

toques.

T.a causa 4 que atribuyen haberse obscurecido tanto
1a mayor parte de los cuadros de Tintoretto, es que
pintaba sin imprimacidn, 6 sobre fondo rojo, general-
mente @ ¥ prima y sia svelafura. Porque de esa manera
procedia con mas vigor v el color espeso debia dar,
desde’ [tuego, el tono justo de la superficies mo gue-
dabar, ¢omo en fos e Pablo Veronese, tintas mas cla-
ras en el fondo y cuando €l aceite, usado en abundan-
cit, variaba €l color, de repente se obseurecian masas
enteras.
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En grado sumo perjudicd gue prevaleciese el fondo
rojo-sobre la: capa clara, hasta el ponto que muchas
veces26lu permanecen visibles los mas fuertes y vigo-
roses toques de luz,

También puede consistir mucho en la materia del
color y en el aceite.

Lo pronto que pintaba Tintoretto se puedeobservar
en la multitud y gran tamaino de sus coadros 'y el des-
parpajo.usada en sus-obras se eonoce en el siguiente
ejereplo: En los grandes cuadros ejecutados en los si=
tios que habian de ocupar, dejaba la cabeza, que pin-
taba séloen su casa, larecortaba y luego la pegaba en
el enadro, segun pude verse en las reparaciones y res-
tanraciones. Semejante ¢osa parece haber sucedido, en
particular, & los retratos, que en su casa podia pintar-
los eémodamente del natural.

Algo parecido descubridse én un cuadro'de Pablo
Veronese. Habia fres retratos de nobles; al restaurarlo
se encontraron las caras pintadas muy 4 la ligera 'y

debajo otras tres hermosas cabezas, por donde se vié

que el pintor, primero habia repregentado tres'santos,
¥ después la superioridad de personas ricas & influyen-
tes seria motivo de inmortalizar sus retratos en aque-
lla-obra publica.
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Muclios: enadros ‘perdiéronse por untar de aceite el
dorso, creyendo, erradamiente, dar asi d1os eolores nue-
vajugo, Al volveriel cuadro & la pared é @ un techo, el
aceite penetra y el cuadro se echa & perder por mis
de una'manera.

En la restauracion y reparo de los ‘muchos cuadros
que de variadisimas maneras se estropearon en Vene-
cia, es de suponer gue, 8i bien con habilidad y disposi-
ciones-diversas, se empléarian muchos pintores. La
Repulilica; que s6lo en el Palacio Duecal consérva en
cuadros un gran tesoro, en’ partermuy -deteriorados &
causa-del tiempo,” establecié una ruerte de ‘Academia
destinada a las restauraciones. Varios artistas; que
tienen un director, se reunen en el Monasterio'de San
Giovanpi € Paoloy ge les destina un gran salén y es-
paciosas habitaciones adyacentes, donde traen los ¢ua-
dres'maltratados; 4 fin de volverlos & su-éstado primi-
tivo. b

Esg-util Instituto, donde se reunen lds éxperiencias
que cada -uno adquirié- en el Arte y s¢ conservan en
comin:

El'modo: y la manera de restablecer cada cuadro, en
particalary son muoy distintos, segin los distintos
maestros y-el estado del cuadro-mismo. Los miembros
de tal Academia llegaron 4 conocer, # fuerza de mu-
chos anos de experiencia, del modo mds glaro, las va-
riadas maneras de los maestros en dar la imprimacion,
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la primera capa de color, la.suelatura v el acabade. Pri-
mero. invegtizan el estado.de cada obra, la juzgan,y
después.deciden lo que sepuede hacer con ella.

Eue casualidad  conocerlos; visitando, en aguella
iglesia el precioso cuadro del Ticiano, El Asesinato de
San Pedro Martir y permaneciendoatentisimo en ague-
lla marayilla, preguntéme un fraile si tendria gusto en
ver 4 los Senores que estaban arriba y explicome sus
ocupaciones, Recibiéronme amigablemente y conocien-
do_el particular interés que ppnia ensu trabajo, expre-
sado con naturalidad alemana, tomaronme carinoz bien
pueda decirlo, porque; volvi .4 menudo, parandome
siempre en el eamino 4 fin de rendir homenaje al unico
Ticiang,

Si yo hubiese escrito siempre & mis amigos 1o que
veia y aprendia, uos vendria muy -bien; ahora sélo voy
a.traer 4 la memoria un procedimiento muy especiak
observado en un caso patticular.

Ticiano y sus sucesores pintaban, de vez en cuando,
en un damasco estampado. de lino y sin blanguean, se-~

gin salia del telar, sin/ioendo.de, eolor. Asi gtmab'au. el
conjunto, cierto. cambiante, propio. del damaseo ¥ los
detalles indescriptible vida, que4 los ojos del obserya-~
dor, los colores nunca. son los misuies si no sé mezelan
en cierto movimiento de claroobseuro y.se pierde toda
apariencia de tela, Recuerdo todavia perfectamente un
Cristo del Ticiano en cuyos, pies, mirados muy de cer-
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ca'¥ a’‘pesar del color’de ‘carne, se’conocia bastante un
cuadrado’ coinpacto’ del damaseo; retirdndose, parecia
que la epidermis viva reflejibase en los ojos con toda
suerte de incisiones movibles,

Si en cualquiera dé tales pinturas la humedad llega a
hader nn agzujero, hacen una estampilla’ de metal por el
niodeld ‘del fondo. Cubren de veéso un lienzo fino & im-
primen‘alli‘el’ niodelo. Un jironcito igual coldease lue-
o en'H tela ‘nueva, sobre 12’ que se pone pintura‘en el
sitio del arujéro, sé pinta encima y ya teniendo'debajo
otro fondo, adguiere conformidad con el todo:

Encontre aquellos hombres'ocupados en una mmen=
sa tela de Pablo Veronese, "que tenia mds de veinte
agnjeros; vi ya digpuestos todos los remienditos estam-
pados y todos juntos atravesados per hilos extendidos,
cual tela de arafia, en el nuevo lienzo, igualmente £x-
tendido

Ltiego- tuvieron que ‘cuidar dé" Ia apropiscion’de 1os
Ingares en que log ‘pedacitos debian pegarse, 4 finde
que, eolgado el gran paiie, eada uno'ocupase susttio. Es
adécuadoal loeal de un”imonasterio, & uma especie de
estado mondstico, i existencias aseguradasy 4'la lon-
ranimidad aristocritica emiprender y dar cima & cosas
semejantes. Después de todo, 'se comprende que, 8610
merced 4 tales restauraciones, sostenia la obra su apa-
rienciay lo conseguian hasta el punto que, en 4n gran
salén, Tag'roturas veianlas gélo los inteligentés, pefo no
el piblico.
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